પ્રકાશક 
શિવકમાર ન્નેષી 
મતી, સ્વામતસમિતિ, ૨૧મુ તમેવન 
ગજરાતી સાહિત્ય પરિષદ 
૨૧, રામમોહનદ્ત્ત રેડ, 
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૧૦. શ્રી મૃનરીતો ગ્ણાલિકાવાદ ચન્દ્રકાન્ત મહેતા ૨૮૦ 
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કલાવિભાગ નિબંધ 


૧. નાગલેકમાં સુનીવ 'કોદારી ૩૨૫ 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતું ૨૧સું અધિવેશન 
કૅલકેત્તા-હેવાલ 


જરાતી સાહિત્ય પર્વિદતું ર૦મું અધિવેશન ૧૯૫૯ના ઓકટોબરમાં 
અમદાવાદમાં ભરાર્યું તયારે કલકત્તા ખાતે તે પછીનું ર૧સું અધિવેશન 
ભરવાનું ભાવસભર આપમંત્રણુ કલકત્તાના સંસ્કારપ્રેમી ગુજરાતીએ! અને 
ગુજરાતી સાહિસ મંડળ તરફથી | શિવકુમાર જેશીએ આપ્યું હતું. પરિષદના 
બંધારણુ મુજબ પસ્વિદ્ની મધ્યસ્થ સપ્રિતિએ આમંત્રગુતો સાભાર સ્વીકાર કર્યો 
છતો અને ૨૧મું અધિવેશન કલકત્તા મુકામે યોજવાનું ઠંશર્વ્યું હતું. 
ટજ વર્ષો પૂર્વે કરાંમીમાં પર્ષિદનું એક અધિવેશન ભરાર્યું હતું તેને અપવાદ 
ગણીએ તો આટલે દૂર અધિવેશન ભરવાનો સંન્નેગ આ ગાળામાં પહેલી જ 
વાર ઊભો ચતો હતો. કલકત્તાતું આમત્રણુ સ્વીકારવાના પરિણામે અતેક 
સાહિત્યરસિક ઉત્સાહમાં આવી ગયા હતા અતે તેતી અસર પરિષદની સહ્યર્સખ્યા 
અતે ડેલિગેટસંખ્યા ઉપર્‌ પણુ પડી હતી. પરિષદના પ્રતિહાસમાં સશ્યર્સખ્યા 
૧૫૦૦ની અતે ડે(લિગેટસંપ્યા ૬૦૦ની મર્યાદા વટાવી ગઈ હેથ એવું પહેલી 
જ વાર બન્યું હુતું. 
પરંતુ કલકત્તામાં વસતાં ગુજરાતી ભહ્બિહેતો તેમ જ સ્વાગતસમિતિના 
સર્વ હોદદેદારાનો સ્વજનોને સત્કારવાતો ઉમળકો પેલા ઉત્સાહને કથા યે વડી જાય 
તેવા હતો, અપૂરક ખેત અતે ઉત્સાહથી આશરે ૬૦૦ ન્સેટલાં ડેલિગેટ ભાઈ- 
મહેનોના ઉતારાની તેમ જ લોજનતી આકર્વક અને સગવડપૂરણી વ્યવસ્થા તેમે 
કરી હતી, ઘણે વર્ષે જનણ સ્વયે ગુજરાત તેમને આંગણું ઊમટયું હેય તેમ 
સ્વાગતમાં કજાં થે કરકસર 'કે ઊણુપને અવકાશ તેમણે રહેવા દીધો નહોતો? હસતે 
કુખે આયુ “મતિ 1વિદાયત હણ સુવે ચાલુ રહુ હલુ. 
જસ્પવામત 


પરિષદના અધિવેશનની વિંધેસરનો ખેદદા તા. ૩૦મી ડિસેગ્બર ૧૯૬૧થા 


૧ધી જનયુઆરી ૧૯૬૨ દરમિયાન મળવાની હતી, તો પણુ સ્વાગતસમિતિએ 
ર! 


ભામ્તના ખૂષે ખૂષેથી આળે [ સ્મહિતાકારે તેમ ન ગાહિત્યરસિમ માટે તા 
*૮મી ડિગેમ્ગરથી કાર્યકમ ઘડી રાખ્યો હતો ૬ ની વાહ, એન્લે ને દ્વિસ 
વહેતા આવનાગ્ને માટે અને બે દિવિસ મોડા જતારતે માટે તેમણે ઉતાગતો 
બદોબસ્ત લવામ રાખ્યો હતો પ્રેમ અને સઝતો જે અદ્ભુત સમન્વય આ રવાર 
તમા જેવા મળ્મો તે પણુ સાસ્કૃતિક શિક્ષણની એક અવિરમરણીય પ્રકિ હતી 
ઘાવડાતા સ્ટેશનેથી રવાગ્રવસમિતિ આવતાર ડેકિત્રે” ભાઈળદેનની જવાગદારી 
લેતી હતી, અતે ધણી જ થોડી વારમાં યથારથાને ઉતારો પરુ આપી દેવામાં 
આવત્તા હતો સ્વયસેવદ્દા ખડે પગે ડૈલિગેટોની મેવરામાં ઊભા રહેતા હતા અતે 
અદ્ભષી અતે રજુવિયી, તેમની નાનીમોટી જર્રિયાતો પૂરી પાડતા હતા ગુજ 
રાતી શાળાઓ, બાવમદિર્‌, સ્રીમ્ડન, કામાણી જૈત ભવન અને કચ્છી ભવતમાં 
ઊતારા આપવા ઉપરાત મહેમાનોતે વ્યક્તિયજ્માનોએ વહેંચી લીધા હતા 
નમાયદર્રાત 
તા ૨૮મી ડિસેમ્બર ૧૮૬૧તા રાજ ડેલિમેટ ભાઈબહેતોતે કલકત્તાના 
જેવાલાયક ઝુખ્ય સુખ્ય સ્થળની મુલાકાતનો કાર્યક્રમ સ્વાગતસમિતિએ યોજ્યો 
હતા કલકત્તા શહેરના આ પર્યગ્નમા જેડા સૉકેનુ કેવિવર ટાગારતું નિવાસરથાન, 
ગગાતા શાત કિનારે આવેલો રામકૃષ્યુપરમહસ બેલૃર્‌ મડ, દક્ષિણેધર્‌ અતે રાવ 
બહાદુર મલ્લિકતો “મારળવ પૅલેસ' (આરસ મહેલ) વગેરેતો પણુ સમાવેશ થયો 
હતો ટાગોરના નિવાસસ્થાનના ૫9મા બગાગી સાહિત્ય પર્ષિદ્નુ સમેલન 
મ ચૂક્ષુ હતુ એ નિમિતે “રવીન્દ્ર ભારતી' અને અખિલ ભારત બત્ર સાહિત્ય 
પશ્ષિધ્ને ઉપકમે મોશ્તયેવા “રવીન્દ્ર પ્રર્દ્યન'તો લાભ પણુ ડેલિગેટોને મળ્યો હતો 
તા ર૮મીએ રાને ગુજરાતી સાહિત્ય મડળ તરથી શ્રી શ્ચિવકુમાર ન્નેશી 
લિખિત “સુવલુરેખા' નાઢડ રજૂ ઠરવામાં આવ્યુ હતું 
ાસિનિકેત્તત યાત્રા 
ફેલકત્તા અધિવૈશનનુ એક પુષ્ય તે શાન્તિનિકેતનની યાતા હતી સ્વાગત 
સમિતિએ એ યાત્રાનો સમસ્ત ભાર પોતાને શિરે લઈ લીધો હતો તા રદમીએ 
વહેલી સવારે રવાગતર્સામેતિએ રીઝર્વ કરાવેતી ખાસ ખે બેગીમાં ચાતિ 
નિકેતનની યાગા માટે ડેલિગેટ ભાઈળરેનાને લઈજવામાં આવ્યા હતા ૧૧ વાગતા 
બોલપુર પહોચતા સુધી તો ગાડીના ડબ્બામાં જ સાહિત્યક ચર્ચાઓ, કવિઓની 
કાવ્યમહેફિલે।, કાક શિક્ષણુ અને માધ્યમની ગહન ચર્ચા, તે વળી કયાક ગીતોની 
રસભરી છેોળા ઊવા લાગી હતી રડોલૅગેટ ભાઈબહેનાને પરરપર મવના પણુ 
આ નાતકડી યાત્રા દરમિયાન ઠીક તાકડો મળી ગમે, તેમ જ કલકત્તાના અધિ 
વૈશનના સ્વાગતસમિતિના સભ્યો અતે યુવાન સ્વયસેવકો સાથેનો પણુ પ્રત્યક્ષ 


પરિચય સધાયો 
ક 


બોલપુર્મા ખાગ્સો એવો નાસ્તો લીધા બાદ બસ મારફત સૌ મિત! શાતિ 
નિષ્તન આડી પૂગ્ય શાતિનિક્ષેતનમ! મહર્ષિ દેવેન્ટ્નાથતી સમાધિ, સંત્રીતવિધાલન, 
ફલાભનત, પ્રાથના મદિરિ, આસકુજ, વિચિત્રા તેમ જ ખીશ્ન નાના નિવાસો 
અને વિઘયાભવનો), કનિવગ્ના “ઉતતરાયયુ'ના ચારેક નિગાસા જેમાં “સાગરની? એ 
ડવિની માટીની મટૂલીથી માડી નાનકડા મહેલ સમુ એમનુ નિવાસસ્થાન, એમનું 
પુસ્તકાલગ, એમની બેઠક આદિ ડેલિગેટાએ નાનકડા જૂથોમાં તઉંચાઈ ને જયુ 


ખપોરે લમમગ «રુ વાગ્યે શાતિનિદેતનના ખુલ્લા નાગ્થઝહમાં પાચસેથી 
હસો ગુજરાતી સાહિત્યકારો તેમ જ સાહિતરસિક્રાની સભાનો સત્કાર કરવા 
શાતિનિકેતનતા યજમાનો મચ પર્‌ પધાર્યા કવિવરના પુત્રવવૂ પ્રતિમાદેની, કવિ 
વરના દત્તક પૌની તદિતીદેની, વિધભાગ્તીના આયાને શ્રી સ્રધીરજન દાસ ને સાહેત્ર 
અકાદમીના મતીશ્રી રૃપાલાની, સમૌતાચાર્ય શ્રી શાતિદેવ, હિન્દીના અધ્યાપક 
તેમ જ ટાગોરતી કૃતિઓના તેનાર થતા સમહેના સયોજક શ્રી બાજપેયી, થી 
શરુદ્યાલ મલ્લિક વગેરે હાજર રહ્યા હતા પ્રમુખસ્થાને કૈવિવરના ચરિનતકાર થી 
પ્રભાતકૂમાર મુખોપાધ્યાય હતા 

કપિરચિત પ્રાર્થનાના ગાનથી સમાર્ભતો આરભ થયો અને તે પછી 
ત્રત્યેક યજમાનતો પરિચય શ્રો ઉમાશકર ન્નેશીએ ડેલિગેટાને કરાવ્યો થ્રો 
બાજપેનીએ સત્કાર કરતા કહયુ કે “આ રીતે થોડા જ સમત સાટે આપ આવો 
છે એથી અમે આપનો મનમાન્યો સત્કાર કરી શકતા તથી પણુ અમે હદ્યથ્‌ી 
આપ સૌનુ રવાગંત કરીએ છીએ આપતે અહીં આ રીતે આવવાથી જે કછુ 
પડયુ છે તેતી અમે કલપના કરી શકીએ છીએ આપ અગમ આરકઢર્યણુથી 
આના છા શાતિનકેતન એક પ્રદીપ છે આપ અમારા આત્મીય છો આપ 
જે મપતા, પ્રેમ અતે ભા4થી પધાર્યા છો તે ફાયમ રહે અતે અમે તેતે પાત્ર 
ભની રહીએ એની અપૅ પ્રાથના કરીએ છીએ” શ્રો બાજપેમીએ જૂના 
આશ્રમવાસી તરીકે અને એક કાર્યકર તરીકે સ્વામત કરતા કહેવું કે આ જમાખએે 
ચુર્દેડ જે કામ અવૂરુ મૂકી ગતા છે, એ પૂરુ કરનાનુ કામ સૌનુ છે 

શ્રી ગરૃઘ્યાન મલ્લિકે બોવતા જણાવ્યુ કે “તમાર સ્વાત્રત કરવુ એ 
મારું રવામત કરવા બરગગ છે તેમ છળ આશ્રમના નખ સેતકના ર્પમાં .. 
સામત કરુ ખુ મર્હાપેએ સત્યનો પાડે આપ્યો ગર્ુદવે સૌ-દીનો ર્માહેમા 
ગાળો મહષિએ સત્યને સડમના સ્વરૂપમાં આપણી સમક્ષ રજૂ કર્ફુ ગરુદેવે 
સત્યની ઉપાસના આનદના સ્પમા ફરારી વિશ્વભાગ્તીમાં જે આનદ્તત્ સ્ફૂરતું 
દેખાય છે તેની પાઘળ તપસ્યા રહેની છે એ સદા સ્મરચુમાં રડો તમે ગર 


ઇવની જમાતના છે! તમારી યાત્રા સફળ થાઓ 
પડ 


પ્રમુખસ્યાનેથી પ્રભાતકુમાર સુખોપાધ્યાયે કહ્યુ. “ટાગોરનુ સ્વપ્ન હતું કે 
દશમાં પ્રાન્તગાદ ન હે।ંય આપણી સર્વની માતા ભારતી છે એ ભાવના 
વિશ્વભારતી મૂર્ત કરે છે ટાત્રારના વિચારો અતે દછ્ષિળિંદુતે ચુજગતે વધારે 
અપનાવી લીધા છે અહીં ઘણા ગુજગતી આવ્યા છે અતે શાતિનિકેતનતે 
પોતાનુ કર્યું છે ” 

“વિશ્ભારતી વૈમાસ્કિના ભૂતપૂર્વ તત્રી અને સાહિત્ય અમદ્દમીના મત્રી 
શ્રી કૃષ્ણુ કૃપાલાનીએ કહ્યુ કે “ટાગોરે સાહિત્યના બધા જ પ્રકારો અજમાવ્યા 
હતા, સિડાય કે મહાકાવ્ય પણુ મહામ-ય એમગે સાક્ષાત્‌ આ વિશ્વભારતી 
ગર્થારૂપે આદ્ય છે એ અવૂરુ છે એ પૂરુ કરવાનુ કામ માત્ર અહીં રહેના 
રાઓનુ જ નહિ પણુ સર્વ 'કાઈતુ છે' 

અતે શ્રી શાતિદેવ ધોષે તેમ જ શ્રી અજિત સેકે તથા શ્રીમતી નિરુપમા 
રે કવિવરના ગીતો મધુર સ્વરે ગાઈ તે વાતાવરણુતે કવિવરથી નનણે ભરી દીધુ 
હતું શ્રી ઉમાશકર નનેશીએ ડેલિગેટો વતી આભાર માન્યો હતો 

રાતે આડ વાગતા, આવ્યા તે રીતે જ સૌ કલકત્તા પાછા ફર્યા હતા 
પ્રદરરીનનુ ઉદ્ઘપ્ટન 

અધિવેશનના કાર્યક્રમના ભાગરૂપે નહીં તો પણુ અધિવેશનને લઘ્ય કરીને 
અધિવેશન કામગે કલકત્તાની સુપ્રસિ&્ નૅશનન લાઈબ્રેરીમાં તા ૩૦મીએ સુજ 
રાતી કલાકારોના ચિતો, ગુજરાતી ગ્રથો, અપ્રાપ્ય પુસ્તક આદિ સામમીનું 
પ્રદીન યોજવામા આવ્યુ હતું પર્િદના નિવૃત્ત થનારા પ્રમુખ શ્રી કાકાસાહેબ 
કાલેવકરને હસ્તે તે ખુ લુ મુકાર્યુ 

આ પ્રદર્શનના ઉદ્ધાગ્ન પ્રમગે અધિવેશનના સ્વાગતપ્રમુખ શ્રી રમણુ 
લાલ શાહે કહ્યુ કે કલકત્તાના ગુજરાતીઓ માટે આ એક ગૌરવનો દ્વિસ 
છે પૂર્વ ભારતમા તમે સૌ લેખકો સાથે મળ્યા છો એનો અમને ધણૂપ જ 
આનદ છે પ્રદ્શન યોજવામાં શ્રમ લેવા બદલ તેશનલ લાઈબ્રેરીના મ્રયપાલ 
શ્રી કેશવનતો અને કેટલીક સામત્રી પ્રદીન માટે પૂરી પાડવા બદલ સુજરાત 

સરકારનો તેમણે આભર માન્યો હતો તે પછી શ્રી કેશવને સત્કારવચતો કલા 
હતા ત્યાર્‌ બાદ શ્રી ગગતવિહ્યારી મહેતાએ કલકત્તાની ચજરાતી સસ્કારિતાની 
તવારીખ આપતા જણાવ્યું કે “ફેશતરક માને છે કે ગુજરાતી માત વેપાર જ 
કરી ન્નણે, કલા અતે સાહિત્યમાં તેતું ચત્ય છે, પણુ આ પ્રદરીનથી એવા 

લોકનો ખયાલ ભાગી જરો ” 
શુજરાતના લેક્રોને ચુજરાત બહાર વસતા ગુજરાતીઓની મુસ્કેવીઓતો 
ખયાવ નથી હોતો મદિરની ભીંત તૂટેની તેથી રગૂન-કલકત્તામા ફાળા માટે 
ડની 


જુ'વાક ગુજરાતથી આવેલા, ત્યારે અમે વિનેદમા કહેતા કે કડ હવે ૬5 જગુ 
લાગે છે કયારેક એ બડ કરાવરો' 

“એક જમાનો એવે હતો કે ટપાડી પણુ 1021 ૦ 1૦૬૮ ગણાતો 
એ જમાતામાં “પ્રસ્થાત'તો ત્રાહક પણુ વિદ્દાન ગણાતો એવે વખતે પણુ 
૧૮૩૮માં ગજરાતી પુસ્તકો અને થિનોતુ પ્રદરીન સ્યામાપ્રસાદ સુખરજીના હસ્તે 
અહીં "ખુલ્યું મુકાર્યું હેતુ 

આ પ્રદ્શન આજતા ગુજરાતનુ ચિત આપરે વૈપાર, ઉદ્યોગ વગેરેતો 
પણુ ખયાલ આપશે આપણે યુરોપના સાહિત્ય વિરો જ્તણીએ છીએ તેમ 
છતા આપણા દેશની ભાષાના સાહિત્ય વિશે ઓછુ જાણીએ છીએ આ 
રાજ્યતી પ્રજ્તને માટે ગુજરાત શુ છે, એસે સુ પ્રાપ્ત કર્કું, એ ન્નયુવા મળશે 

ગુજરાત સાસ્કૃતિક વ્યક્તિ ઉપરાત રાજછીન વ્યક્તિ પણુ બન્યુ છે, 
પગ્તુ આપણે પ્રાતીય સયુચિતતા દાખતતા નથી ” 

તાઃ ખાદ એમણે થ્રી ડાકાસાહેબતે પ્રર્દરનનું ઉદ્ઘાગ્ન કગ્વા વિનતી 
કરી હતી 
શી કાકાસપ્ડેખ કપ્લેલકરતુ સરવચન 


શ્રી કાકાસાહેગે મ્ઇર્શનનુ ઉદ્ધાટન પ્રવચન ડરતા જણાવ્યું હતુ કે “આજે 
મારે કઈ ભાષામાં ખોલડુ એ મૂઝ્વણુ હતી હુ બગાળીમાં ખોલત અહીં 
આવતા? ગુજગતામાં બળ્ાળી સમજવાની શક્તિ પણુ હોવી જેઈએ, પણુ 
પછી વિચ કર્યો 'ે હિન્દીમાં બાલુ પણુ પછી વિચાર થયો કે ગુજરાતીમાં 
જ કેમ ન ખોલું? રુજરાતમા જ નહિ પણુ એડન, દારેસલામ, કપાલા, નેરોબી, 
સ્ત્રન અને ફગગીમા પણુ ગુજરાતીમાં ખો યો હતો અહીં કેટલાક મિતૉની 
સવાહ પણુ મળા "કે ગુજરાતી ન ન્તશે એવા મિત્રો આ સમાર્ભમાં છે પણુ 
ખધા શુજરાતી સમજી શકરો એથી ગુજરાતીમા બોલડુ યોગ્ય લાગે છે 

આજકાન છાપામાં નઈ છુ કે ચુજરાતતી ખહાર પહેની વાર જ આ 
મમફનુ સમેલન મળે છે પણુ એ વાત સાચી નથી પરિષદ ગુજરાતની બહાર 
સૌથી પહેની વાર કરાચીમાં મળી હેતી એ વખતે પશ્ચિમનો છેડો લીધો હતો 
આ વખતે પૂર્વનો છેડો લીધા છે 

આ પ્રદરીત જેઈ તે સંતોષ ચડે આ કઈ સાહિત્ય્ભડાગ નથી પણુ 
વાનીઓ આપી છે કલા, સ્થાપત્ય અને સસ્કૃતિની કલ્પતા આ પ્રદશન ન્તેવાથી 
આવી ભય એતી વિચાગ્ણા કરી છે સ્થાપત્ય અને ચિત્તે પ્ણુ સાહિત્ય 
સાધે સંબધ છે 

આપણા દેશમા “ઇત્ટીચેશન'નતો સવાલ ચર્ચાય છે પણુ આપણા 


પૂર્વન્નેએ પહેલેથી નનમત રહીને ઉત્તમ કામ કર્યું છે શ્રીકૃષ્યુ વો ભારતના વેમ જ 
હૃ 


દુનિયાના થયા. આપણે યાં જેટલા લોકો તેયાર થયા તે કેવળ ભારતની જ નહિ 
પણુ દુનિયાની ચિંતા કરતા થયા. અર્ફી ધણાં રાન્ટ્યો થયાં ૭ના આખી 
પ્રજાની સાંર્કૃતિક એકતા આપણું અબાધિત રાખતા આવ્યા છીએ. મારા 
છૃદ્યમાં ભારતીય એકતા છે, એથી મૈ ગુજરાતી અપનાવી. આસામના લે્દાએ 
પણુ મતે એમતો ગણ્યો. એમના ૫૦૦ વર્ષના ઉત્સવ માટે સુખ્ય મહેમાન 
તરીકે મતે બોલાવ્યો. એમણે લીધેલો ઊઘડો પણુ મે સહન કર્મો. આજે 
અસમિયા લોકો દ્લ્ડીમાં ભેત્રા થાય ત્યારે મને ખોલાવે છે. 


ભારતીય ભાવાત્મક એકમને વારસો આપણા લોહીમાં છે. એ એકતા 
ચાર ધામતી યાત્રાની પ્રણાલિકા દ્દારા સધાતી રહી છે. હું દક્ષિણમાં રામેથર 
ગયેલા ત્યાં એક પુરોહિત આવ્યા તે તામિલ સિવાય ન્નણે નહિ અતે હું 
તામિલ જણું નહિં. એટલે અમે ભાંગીતૂટી સંસ્કૃતમાં આખી દુનિયાની ચર્ચા કરી. 
આપણા દેશમાં સાંસ્કૃતિક એકના કયારની યે સિદ થઈ છે. સંબંધનો 
ગ્રત્યય રુજમતે મહારાષ્રૂમાંથી લીધો-નસઉવાસા લ્યામી. ગુજરાતીનું પહેલું વ્યાકરણુ 
મહારાપ્ટિયતે બનાવ્યું છે. ગણિત માટે પણુ ગોખલેનું નામ “નણીતું થયું છે. 
આપણે જૂતા વખતથી એકખી#તને આએળખતા આવ્યા છીએ. બૈમાળની 
અસર ગુજરાત પર છે. ગુજરાતના વિઘાર્થીઓ શાંતિનિક્તતમાં ગયા. એનો 
ઘાધ ચાલેલો. ગુજરાતના સંગીત ઉપર પણુ બગાળની અસર થઈ છે. ગુજરાતી 
ચોપડીએતો પણુ બગળીમાં અનુવાદ થાય છે, “ખઆત્મકયા'તો બંગાળીમાં 
અનુવાદ થયો છે. ર 
નૅશનલ લાયબ્રેરીમાં એવું ન્નેવા મળે છે જે બીજે કચાંય ન્નેવા મળતું 
નથી. ગુજરાત સશ્કારનું એ કર્તવ્ય છે કે તે જુદા જુદા ગ્રદેશોમાં રુજરાતનો 
પરિચય આપનારાં “ેન્દ્રો-સાસકૃતિક ધામો-સ્યાપે. બિટિશ કાઉન્સિલ અંધેજ 
સંરૃતિ અને સાહિત્યનો ગ્રયાર કરે છે, તેતી શાખાએ આખી દુનિયામાં 
રેલાયેલી છે. ભારતમાં પણુ બધી જ પ્રાદેશિક રાજ્ય સરકારોએ ખ્રિટિશ 
કાઉન્સિલને ધોરણે સાઠિત્યકેત્ટરો ખોલવાં જ્નેઈએ. મદ્રાસ, કારમીર અતે કલ- 
કત્તામાં ચુજચાતીનાં પણુ “દ્રો દાય. એ જ રીતે મુભઈ, પૂના, અમદાવાદમાં 
બંગ્રાળીનાં કેન્દ્રો પણુ હોય. નને આપણું આવી રીતે ઓતપ્રોત થઈ જઈ એ તો જે 
અકતા-કણ અસલ આચાયી, કઈવ્ઝીનેઓ, સતો અમે ૪ કા કરલા સેન 
ચાલ રહે. આજે સાંસ્કૃતિક પીછેઠઠ થઈ છે. આપણે ત્યાં બ્રિટિશ યુઝર આવ્યો તે 
જમતિતો યુગ હતો? પણુ એ સર્કૃતિક નવયુત્ર નહોતો. આપલે સાંસ્કૃતિક નવયુત્રનો 
આર્મ કરવે ત્નેઈ એ અનેસસ્કૃતિના ભક્તોએ સેરકૃતિતાં કેન્દ્રો રથાપવાં જેઈએ.” 
૧૦ 


અધિવેશતતુ મમલપ્ચરણ્‌ 

બપોરે તણુ વાગ્યે પરિષદના વગયેના પ્રસુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ નિવેદીની 
આગેવાની હેઠળ પરિષદતી મધ્યસ્થ સમિતિના સશ્યોતે સ્વાત્રતસમિતિના અત્ર 
ણીઓ સરઘસાફારે ભવાનીપુરની ગુજરાતી શાળામા રચેના ભ ય શમિનાણાના 
ગ્રવેશદ્દાર પાસે લઈ આગ્યા હતા, જના એમનું રખનાદથી તેમ જ ફૂલણરથી 
ર્વામત કરવામા આવ્યુ હતું આ પઠી સૌએ મંડપમાં ખેઠમ્ર લીધી હતી 


નેને પર્ધિદના વરાયેલા પ્રમુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ગવેદીએ “દીવાને 
ખસતી ઉપમા આપી : તે સડપની-ત્રણુ હર્તર માણુસો આરામથી 
બેસી શંકરે અને છેક છેનો માણુતઠ ગુ મચ પર જે કઈ બને તે નનેઈ શકે 
અને સાભળી શકે એવા ભવ્ય મડપતી- અને પ્રવેશકારની ગ્ચના વિરો આ સ્થાતે 
ખાસ ઉ લેખ કરવો ઘટે છે પ્રવેશદ્દાર તે તો ગગાળની ગૂડ રચનાની પ્રાન્તીય 
વિશેષતાનો કલાપૂડી આવિષ્કાર હતો. મડપની સક્તવ* અતે સુશોભનમાં 
ખગાળની હરતકલાતો ઉત્તમ વિનિયોગ યયો હતો મડપતી ખહારની દીવાલોને 
ગુજમતના લોકજીવનને મૂર્ત કરતી શિલ્પયુકત તખતીએઓથધી સશનડી હતી 
ગ્રવેશઠ્દારની બતે બાજુએ ગુજરાતના ન્યોતિર્ધરાના શિલ્પો અને કલાકારના 
ચિત મૂકેલા હતા મુખ્ત પ્રવેશદદાર વ!નગરતા વિખ્રાત તોર્થૂની પ્રતિકૃતિ 
રૂપ હતુ, જણે કે ગુજરાતની અસલિ4ત અહીં પ્રતિરૂપ પામી હતી ! 

સરસ્વતીરતવત અતે વેદમત્રોથી તેમ જ “જય જ્ય ગરવી ગુજરાત ના 
શાનથી અધિવેશનતુ મગળાચરણુ થ્યું હતુ આ પછી સ્વાગતપ્રમુખ શ્રી રમણુ 
લાલ શાહે પોતાનુ પ્રવચન વાચ્યું હતું એ બાખ્નાન પરિષદમાં હાજર રહેલા 
સભ્યોને વહેંચવામાં આન્યુ હેતુ અતે આ હેવાલમાં તે અન્નત પ્રસિદ્ધ થયેયુ છે 
તાર બાદ નિનૃત્ત થતા પ્રમુખ શ્રી કાકાસાહેબ કાલેગકરે જેએ મમતાથી આ 
અધિવેશનમાં ખાસ હાજર ૨૯1 હતા તેમણે પ્રવચન કર્યું હતુ આ વ્યાખ્યાન 
પણુ હાજર રહેલા સભ્યોને વહેંચવામાં આવ્યું હતું, અને આ હેવાલમાં અન્યત્ર 
ગ્રગટ કરેલ છે તે પછી આ સમેલનના ઉદ્ઘાટનપ્રમુખ અને બગાળના સુપ્રસિ&્ 
નવલકથાકાર શ્રી તારાશકર બદ્ોપાપ્યાયે પોતાતુ ઉદ્ધાટન પ્રવચન વાચીને 
(થી તગોનદાસ પારેખે કરી આપેલે! એનો ગુજરાતી અનુવાદ આ હેવાલમા 
પ્રસિદ્ધ કર્યો છે) અધિવેશનનુ ઉદ્ધાટન કર્યું હતું તે પછી કલકત્તાના 
ગુજરાતીઓના વડીલસમા શેઠશ્રી તિસોવનદાસ હીરાયરે પોતાની વ્યવહારુ 
વાણીમા ટૂકુ છતા સ્‍્મરણી4 પ્રનચન કર્યું હતુ આ પ્રસગે ખાસ પધારેલ 
જણીતા ભાષાશાસ્ત્રવિદ અતે બત્ર સાહિય પત્તિદના પ્રમુખ ડે સુતીતિકુમાર્‌ 


ચેડરજીએ જે સ્વાગતપ્રવયન ઝર હતુ, તે નીચે આપેલું છે 
ષ્‌ 


ડે સુનીત્તિઝુમપ્ર ચેટર્જી મવસન 
“હુ ગુજરાતી ધોઇ વાચી શકુ છુ, પણુ ગુજરાતીમાં દુ ભાષમુ કરી શકતો 
નથી હિન્દી મૈ બોતતે કા અમ્નાસ તહિ ઉૈ,ઈસ વજહ સે ચૈઅમેજ ગે હી બોતૃગા 
ગુજરાતી સાશેતો અમારો નગધ ભડ જૂનો છે માગ જ દાખલે 
આપુ તો! અમે શાળામા હતા ત્યારે ચુજરાતી દાતડીગ પ્રેમચદ ગનચદતુ તામ 
અમે સાભળેલુ તેમણું મુબઈ, મદ્રાસ અતે કલકત્તા યુનિવર્સિગઞાતે સરો 
ધનની શિષ્યકૃત્તિઆ માટે માગ દાતા આપ્યા હતા ગ્રેમયદ રાયચદ રિષ્યકૃત્તિ 
મેળવની એ તે જમા્‌તામાં મોગ ગૌરવતી વાત ગણાતી આજની માફક તે 
વખતે પીએચ ડીની ડિત્રી તમ્તી નહોંતી ૧૯૧૮માં મને ગ્રેમચદ રાગચર 
શિષ્વૃત્તિ મળની પ્ેમચદ રાડયદ પછી અમે બીશ્ત ગુજરાતી તરીકે મહાત્માછનુ 
નામ સાભળ્યુ 
રવ આશુતોષ મુખ્ર્છએ ડલડત્તા યુનિવર્સિટીમા અર્વાચીન ભારતીયં 
ભાપાઓને ઉસ્ય અભ્યાસમાં સ્થાન આપ્યુ અતે એમ અહીં એમ એની 
પરીક્ષામા ચુજરાતીનો વિષય દાખવ થયો, પણુ યોગ્ન અધ્યાપકને અભાવે 
એતુ અધાપત થઈ ન શકયું એ વખતે કલકત્તા યુતિંવર્સિનમા સર સી 
વી રામન, ગે રાધાકૃષ્યુન વગેરે ભારતના અનેક વિદ્દાતો ભેગા થયેલા હતા 
ભાષાશાઅતા અધ્યાપક તરીકે મ્રભઈથી શ્રી એરચ જહાગીર તારાપોરવાળા 
આગ્યા એ વખતે આશુતો4 મુખર્જએ હિન્દી, બગાળી, અસમિયા ગુજરાતી 
વગેરે ભાષાના સાહિત્યના શયનમ્રધો યુનિવર્સિગી તરફથી તૈયાર કરાવ્યા હતા 
તેમા હિન્દીના પાચ, બગાળીના બે અતે ગુજરાતીના ત્રણ ત્રથો તૈયાર થયા 
સુર બારના ગ્રખ ભી દિનિશચદ્ર સેતે અને ગુક્ટરાતીના થ્રી એરચ તારા 
પારવાળાએ સપાદ્તિ કર્યા હતા ડૉ તારાપોરતરાળાએ અવેસ્તાના વર્મો શરૂ 
કર્યા ત્યારે દુ પણુ મારા શિષ્યો સાથે એમના વર્ગો ભરતો હતો એમતી પાસે 
હું ગુજરાતી ભાતે જે પહેલો ત્રય ભરો તે “કાન્ડડદે પ્રગધ' એ ગ્રથનાં 
ભાષાની મદદથી હુ ?ટલાક બગાળી શબ્દના અધો બેસાડી શકયો હતો ખીત્ે 
ગથે મે એમતી સથે વાચ્યે! તે “વસતવિનાસ' એના ઉપર જનદેવના “ગીત 
ગાવિંદ'ની અસર છે એ જ અરસામાં હુ મરાડી શીખતો હતો અને હગિ 
નારાયણુ આપરેતી નવલકથા “પણુ લક્ષાત કયુ ઘેવો'ન શરઆતના થોડા 
પાનાનો બૈ ખગળી અતુવદ પય કર્ષો હતો એ જ રીતે રજરાતની પહેલી 
નવલકથા 'કરણુવેલો'ના પદલા બે ગ્રકરણુનો પણુ મેં તાગપોન્વાળાની મદદથી 
ખૃગાળીમાં અનુવ્રાદ કર્યો હતો 
બગાળ અને ગજરાત ભારત્ના ડામાજમણા બાહ સમાન છે બન્ને 
૧ર 


ગ્રંદેશાની આખેહેના ભિન્ન છે પણુ માતવપ્રૃતિ એક છે નૃવશશાસ્ત્રીઓ કહે 
છે ક ગુજરાત અતે બગાળના લેકો એક વંશના છે બતેના મસ્તિગ્ફ એક 
જાતતા છે સોળમી સદીમા બતે પ્રદેતોમા વૈષ્યુન ધમૈતી અર મઈ સજ 
રાતપ્રા પુણ્તિમાઈની અને બપ્રામાં ગૌડીય સપ્રલયની કાલિ અતે રૃષ્ણુ બગા 
ળના દેવતા છે, તો ગુજરાતમા કૃષ્યુ અતે રાધા છે આધુનિક ભાત્તમાં તિક 

સેવ કલામા-યિત, સગીત, હૃત્યમા -સુજરત અને બગ્ાળને મોટો ફાળે છે, 
આધુનિક ભાગ્તની બે મહાન વિપ્રતિખા ગાધીજી અને ટાગોર ચુજરાત અતે 
ખગાળમા પાકયા છે ખતે ઈશ્િગ્તી વિભૂતિના તેન્તેમડ અશ હતા ગજરાત 
અને બગાળ વચ્ચે એ ખે સેતુરૂપ હતા ખીત્ત હતા શ્રી આચાર્વ ક્ષિતિ 

મોહન સેન તેઆ આજે તધી એનુ મતે દુ ખ છે એમની મારફતે જ મને 
મ કરુણાશક? ભટતો પરિચય થયે! હતો એ બધા આપણુ પ્રદેરો વચ્ચે 
ભાવૈકય રથાપવાનુ કામ કરી રહયા હતા આજે ગાધીજીતા પ્રનેશતા સાહિત્ય 

કાગે ટાગોરના પ્રદેશમાં આ ગ છે તેમતે હું બગ સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ 
તરીકે આવકારું છુ ' 

ાાપધયેશતની કારયવપહી 


ત્યાર ભાદ પ્રી ઊમાશકર ન્નેશી, શ્રી મનસુખનાલ ઝવેરી અતે થ્રી ગગન 
વિહારી મહેતાએ અધિવેશનના પ્રમુખ શ્રી વિષ્લુગસાદ નિવેદીનો પરિચય આપ્યો 
છતો આ પછી પ્રમુખ શ્રી વિષ્ણુધસાદ ત્રિવેદીએ પોતાનું વક્ત-4 અત્યત 
સધ્ેપમા મોઢેથી રજૂ કર્યુ હતુ અતે તેઓના ખપેતા વાખાનતો ઉત્તરાડે 


શ્રી યશનત શુકલે વાચી સમળાવ્યો હતો આખુ વ્યાખ્નાન આ હેવાલમાં 
સમાડી લેવાયું છે 


અધિવેશનની પહેતી ખુન્લી બેઠક અહીં સમાપ્ત થઈ હતી 


તૈ રાત્રે સાહિત્યકારો તેમ જ કવિઓનું એક સમેતન મેન્ત્વામાં આવ્ઝુ 
તુ, જેમા મોગ ભાગના લેખધાએ પોતાની સર્જનપ્રરૃત્તિ નિશે ટ્રકમાં બનાને 
કેય હતુ જનાર કવિઓએ પોતાતી કાગ્યગ્ચનાઓ ધરી હતી સાહિ નકારોના 
ચમેનનમાં પ્રમુખશ્થાને વપોરૃ& સાહિતકાગ શ્રી ચૂતીવાલ વર્ધમાન શાહ બિરાજ્ના 
ધુતા જ્યારે કાવિમમેનનનુ સચાલન કવિશ્રી રાન્ટેન્દ્ર શાહે સભાળ્યુ હતુ 

તા ૩૧મી ડિસેમ્બર ૧૮૬૧ ને રતિવારે અધિવેશનની બીજ ખુલ્લી 
ખેદ્ક સવારે નવ વાગે અધિવેશનના મંડપમાં ગળી હતી સ્ૌ પ્રથમ સાહિત્ય 
વિભાગના પ્રમુખ શ્રી ગુવાબદાસ એકરે “સાહિત્યમાં તૃતન અતે સનાતત” 
એ વિષ4 પરનુ પોતાનુ વ્યાખ્યાન વાચ્યુ હહુ એ પંછી પ્તિહાસ પુરાતત્વ 


વિભાગના પ્રમુખ યે હસસુખલાલ ધીગ્જલાવ સાકળિયાએ માતાનુ વ્યાખ્યાન 
૧૨ 


? 


વાંચેલું અને કલાવિભાગના ઝસુખ બરી મુરલીધર જગ્તાથ અહિવાસીએ પે!તાનું 
ભાષણુ વાંચ્યું હતું. આ ત્રણે વ્યાખ્યાનો હાજર રહેલા સભ્યોને વહેંચવામાં 
આવ્યાં હતાં અતે આ છેતાલમાં એતો સમાવેશ થઈ ગયેલો! છે. 

બપોરે ત્રણુથી પાંચ દરમિયાન મળેલી પરિષદની ત્રીજી બેટકમાં વિભાગીય 
નિબધવાચન યયું હતું. એકેએક શ્રોતાને એકેએક વ્યાખ્યાન અતે નિબંધના 
લાભ મળે એ હેતુથી વિભાગો ઓછા કરીતે નિબંધો સુદ્ધાં ખુલ્લા અધિવેશનમાં 
જ વંચાય એવો પ્રબંધ કર્યો હોવાથી પ્રત્યેક નિર્બધલેખકને પાંચ જ મિનિઃની 
સમયમર્યાદ્ય આપી હતી; તેમ છતાં, એટલી મર્યાદામાં રહીતે પણુ નિતંધવાચનતનું 
કામ સંદર રીતે આઢ્રોપાર્યું હતું. 
ક્નેહુિણન 

તા, ૩૧મીએ સાંજે સ્વાઝતાષ્યક્ષ શ્રી રમણુલાલ શાહના નિવાસરયાને 
ડેલિગેઢા,રવાગતસભ્યો અનેબેગાળી સાહિત્યકારોના સ્તેહમિલનતો એક ભવ્ય કાર્યકમ 
માન્યો હતો, જેમાં આશરે પંદરસોની સંખ્યાએ હાજરી આપી હતી. કલકત્તાના 
ગુજરાતી સમાજના પ્રતિનિધિઓને, બંગ્રાળી સ્યહિંત્યકારોતે તેમ જ પરિષદના 
ડેલિગેટ્રતે પરરપર મળવાની આ રીતે એક ઉત્તમ તક સાંપડેલી. તે રાત્રે કવિવર 
ટાગારરચિત નૃત્યનાટિંકા “યામા ભજવાઈ હતી. 
ખેમાળી-ગુજરાતી સપહેત્ચતપ પ્રવપહેદ 

તા. ૧લી ન્તન્યુઆરી ૧૯૬રતે રોજ સવારતી બેડકમાં બૅગ્રાળી તેમ જ 
શુજરાતી સાહિત્યના પ્રવાહોનો પરરપર પસ્ચિયાત્મક કાર્યકમ યોશ્નયો હતો. 

બંગાળ સાહિત્યમાંથી શ્રીમતી રાધારાણી દેવી, ડૉ. અરણુકુમાર મુખર્જ 
અને પ્રો, છુદ્દેવ બસુએ વક્તવ્યો રજૂ કય! હતાં અને ગુજરાતી સાહિત્યકારો- 
માંથી શ્રી ઉમાશંકર જેશીએ “આધુનિક કવિતા” વિશે અંમ્ેજમાં વ્યાખ્યાન 
આપ્યું હતું, શ્રી ગુલાબદ્યસ ખ્રોકરે બાઢ્કો' વિશે, કી સુરેશ ન્નેશીએ “ટૂંકી 
વાર્તા' વિશે અને ત્રી યશવંત શુકલે “નવલકયા' વિશે વ્યાખ્યાનો આપ્યાં હતાં. 
આ પૈફી જે મળી શકયાં તે બધાં આ હેવાલમાં અન્યત્ર છાપ્યાં છે. 
જહલી બેડક ઃ ઠરપ્વ 

પરિવેદતી છેલ્લી બેઠકમાં પરિવિદગ્રસુખ શ્રી વિષ્લુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ ૧૯૫૯- 
ની?પારિષદ અતે આ પરિવદના વચગાળામાં દિવંગત થયેલા (૧) થ્રી નાનાભાઈ 
ણ&, (3 જે. પુજુલાલ શર૫2., (૨) શી પહ્લા૬ રીતની, (હ) %. ૬પિંક, 
ટક્કર, (૫) ડા, ર્મણુલાલ યાનિક અને (૬) શ્રી સોરાબજી કાપડિયા અત્રે 
શક વ્યક્ત કરતેન્ડરાવ રજૂ કર્યો હતો ને સૌએ મૌનપૂર્ક ઊજા રહીને 
પસાર કર્યો હતે. 

કય્૪ 


૨ 


અપ્મ'ત્રસુપ 

ત્યાર ખાદ આમામાં રરમુ અધિવેશત પોરગદર ઝુકામે ભરવા માટેતું 
બામૈત્રણુ આચાર્વ શ્રી મતસઝુખવાવ ઝવેરીએ અને શ્રી રતિવાલ છાયાએ આપ્યું 
ઉતુંજ્યારેખીજું આર્મત્રગુ વિલેપારલે (સુબઈ ) સાહિત્યસભા તરથી પ્રીઝુવાગદાસ 
ખરોકરે તેમ જ થી સદરજી બેટાઈએ આપ્યું હતું, ધંદ્ોરના ચુજરાતી સમાજ 
તરથી તાર્ધી આમત્રગુ પાડવવામાં આવ્યું હતું, પરતુ અધિવેશન દરમ્યાન 
એ પહેચ્ચું ન હતું. તદુપરાંત આગામી સાનસત્ર દાહોદ મુકામે ભરવા શ્રી 
જયત પડયાએ તેમ જ શ્રી કાતિલાલ પરીખે આમંત્રણુ આપ્યું હતું. 
પૂર્ણાડાતિ અને અપ્ભપરદરોત 

આ રીતે અધિવેશતની પૂર્ણાડુતિ ઘઈ હતી આ પ્રમંગે સ્વાત્તસમિતિ 
તગ્દથા થી ગ્મણુલાલ શાહે અને શ્રી શાતાબેન પટેલે મહેમાનોનો આભાર 
માન્યો હતો મી ઉમાશકર જેરીએ રવામતસમિતિતો વળતો આસાર માનતાં 
ભાવસભર રીતે કહ્યું હતું કેદ “કલકત્તામાં ગુજરાતનું વિસિર દરરીન થ્યું છે. 
અમે અહીંથી ઘણા જ સમૃદ્ધ થઈને જઈએ છીએ. આપના આશીર્વાદથી 
ઘણુ જ વળતર મળરો. આપે ખચેલો એકેએક પેસા અતે એકેએક ક્ષૂણુ 
ગુજરાતને સમૃદ્ધ બનાવવામા ઘણે જ કાળા આપરો ” 

શ્રી પ્રેમરકર્‌ ભંદે આભાર માનતા કહ્યું કેઃ “આપ સહુએ અમતે 
સંસ્કારમાતા કરાવી છે. અહીં અમે અમારા ઘરનુ વાતાવરણુ અનુભવ્યું છે ”' 

તા ૧લી ભનેવારી ૧૯૬રની રાતે કવિવર રવીન્દ્રનાથ ટાગોરકૂત 
બૌકાડૂબી' નવલકથાનું નાટયર્પાતર મૂળ બત્રાળીમાં રજ્તૂ થયું હતુ. 

ખીજ દ્તિસથી સભ્યો પોતપોતાના સ્થાતે પાછા પૂરવા માડયા હતા. 
કલકત્તા અધિવેશન અનેક અરધેમા અપૂર્ક અધિવેશન ખત્યું હતુ, વર્ષો સધી 


કલકત્તાના અનૃત્રિમ પ્રેમપૂર્ણું આતિથ્યની અને અધિવેશનની સાસ્કૃતિક સિહ્ધિની 
સ્મૃતિ પ્રતિનિધિએતા ચિત્તમાં જળવાઈ રહેશે 


ક્ષ 


આધુનિક બંગાળી કવિતા 
ખુદ્ધરેવ બસુ 


ર્વીન્દ્રનાય ટાગોર આધુનિક બેગાળી સાહિત્યમાં મેણટામાં મોટી વસ છે. 
ર્વીન્દ્રનાથતી જન્મશતાબ્દીનું વર્ષ હમણાં જ પૂરું થયું છે અને એ વર્ષ દરમિયાત 
આપણે એમના રાષ્રવાદ વિશે, આંતરરાણૃવાદ વિશે ધણું ઘણું સાંભળ્યું છે, પણુ 
એમતના કવિત્વ વિશેઝાઝું સાંભળ્યું નથી. રાષટ્રવીરની મૂર્તિની પાછળ કવિ ઢંકાઈ ગયો 
છે, પણુ ઘણા ળંગાળીઆને મત એમનું સૌથી વઘુ મહત્તત કવિ અને લેખક તરરીકે 
જ છે, જેના બંત્રાળ ઉપરના પ્રભાવને જર્મનીમાં ગેટેતા પ્રભાવ સાધે સરખાત્રી 
શકાય. દાયકાએ સુધી એમણે ખંત્રળી સાહિયજ્ગત ઉપર જે સાર્વભૌમત્વ 
ભેગર્વ્યું તે એવા પ્રકારનુ હતું કે ગેટે સાથેની સરખામણી પણુ ઉચિત ન લાગે. 
કારણુ, ગેટેને તો પ્રતિસ્પર્ધીઆ અને હરીફ હતા, જ્યારે ર્વીનદ્રનાથને કોઈ 
હુરીદ નહેતો- રવીન્દરતાયતો જ્યારે મષ્યાહ તપતો હતો ત્યારે એમતે મભાવ 
એટલો સર્વવ્યાપક હતો 'કે એમની પછીની પેટીના કવિએ એમની ઔચિત્યપૂર્ણ 
અભિવ્યક્તિના આછે। પડઘો! પાડયાથી વધુ કરું કરી ન રાકથા. એમના પછીની 
ત્રીજી પેઠ્ીના અમે પણુ એમનાથી તરબતર હતા, પણુ એમની સામે પહેલાં 
બંડ જગાવનાર અમે જ હતા. આતે લીધે અમારા જુવાનીના દિવસોમાં અમે 
બહુ વગોવાયા હતા, પણુ એ બડ બૈગાળી સાહિયને ખાતર્‌ આવશ્યક હતું. 
ર્વીન્દ્રનાથથી વિચ્છિન્ન થવાને કરણે અમે અમારો શ્વતંત્ર અવાજ પામી 
શક્યા? આ રીતે આજે જે આધુનિક બેગાળી કવિતાતે નામે આળખાય છે 
તેતો પ્રારભ થયો-આધુનિક એ અર્ધમાં કે એ રવીન્દ્રનાય કરતાં જુદી સૈલીતો 
ઉપયેત્ર કરે છે અને જુઘ્ય વિષયોમાં વ્યાપૃત છે. 
મતે લાગે છે કે સમય અમારી મદદમાં હતો. અમારી પેટી તીવ આર્થિક 
મંદીના વખતમાં પ્રૌઢ્ત્વતે પામી. એ વખતે બેકારી હતી, રાજકીય ત્રાસવાદ 
પરી માથું ઊંચકતો હતો, ભવિષ્ય મંગંધે અનિશ્ચિતતા પ્રવર્તતી હતી અને 
આ બધા સંભેગાને લીધે ઉત્પન્ન થતી ચિંતા અમારી કૃતિઓમાં ગ્રવેશ પામો 
અને તેણે રવીન્્રનાધે દટાવેલા કેટલાક નિવેધોમાંથી અમને મુક્ત કર્યાં. ત્યાર્‌ 
૨$* 
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શી 


ધિવેશત મડપના પ્રવેશટારે 
સાહિન્યકા 


વડતમરતા તોરણુતી પ્રતિરૃતિ સમા અધિ 
છબિમાં ઝાપાધેતા 





પ્રવેશદ્દારે જુજરાતના ન્તયોતિર્ધરાની તકતીઓતે નિહાળી રહેવા વધોશૃદ 
ન્તાહિંચકાગ શ્રી ચુ વ શાહ 





મ્રડપતા ગ્રવેશ_ર ચુ «ગતની મ્વાને મૂર્ત ક તી તકતીઓત એશ દર4 


ગમાળતી 
્રામકતાને મૂર્ત 
કરતુ મ્પતુ પ્ર્તેથા] 





શાન્તનિક્તનમા 
ડેલિગેરા વતી યજમાનેનો 
આભાર માતી ગ્હેૅના થી 
ઉમાશકર્‌ જેશી 

શ્રી પ્રભાનકુમાર 
મુખોાપાધ્યાય અને 
શ્રૌગુરુધ્યાળ મ-ક્જ ટ્ર 


બાલુમાછે [જ ડક ન 
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પુરતકપ્રદર્શનના ઉ.ઘાટન પ્રમગે પ્રવચન 
કરતા આચાર્વથ્રી કાલેનકગ 





કુસ્નકપ્રદરરીનના ઉદ્ઘાનત પ્રસગે 
શ્રોતાએને મમેધી હેતા 
શ્રૌ શ્રગતવિહારી મહેતા 





ટન સમારલના શ્રોતાસમૂહતુ એક દૃશ્ય 


નેશનલ લાપષ્રેરીના ચોગાનમા પુસ્તકપ્રદશનનરછૂા 





ઉદ્ધા*ન સમારભ પ્રમગે મચ ઉપગ બેડેના અગ્રણીઓ 


ટ 


પુરતકપ્રદરીનના 





ર્શનમાં ફરતા શ્રી ગમતવિહારી મહેતા સાધે 


[હેલા શ્રી ઉમાશકર જેશી 


જેવા ગ્રદ 
વાત ડરી * 


નેશનલ લાઇબ્રેરીમાં યે! 
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મતાગ્ટ છિકટાઉડેઇ પા 1૨00 રારા, પત્રિ 
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સગ્ધસાકારે મધ્યરથ સમિતિતો મપ્પપ્રવેશ 





શેં સુનીતિકુમામ ચટરજી અધિવેશનને સગેોધી ર્યા છે 





વરાયેલા પ્રમુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ તિવેદીને પરિષદતી જવાગદારી સોપતી વેળાએ 
પ્રવચન કરતા નિવૃત્ત થતા પ્રમુખ શ્રી કાકાસાહેબ કાલેવકગ 





અધિવેશનની વ્ગાસપીદનુ એક દશ્વઃ મે સુવીતિકુમામ થ્રી કાકાગાહેમ અને 
સ્વાગતપ્રમુખ શ્રી ગ્મણુલાલ શાહ કોઈક ગભીમ પ્રશ્ન ચર્ચી ગહ છે 





અધિવેશન પ્રસુખ તરીકેનુ વ્યાખ્યાન આપતા શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ વિવેદી 


પરેડ કૂટ કિસર દવો ન ઈશર”) કટ 





પછી યુરોપમાં ફાસીઝમ અતે સામ્યવાદતો ઉદ્ય થયે, બીજી વિશ્વયુહ આગ્યુ, 
બગાળના દુકાળ અને કલકત્તાના કોમી રમખાણો આગા આ ગધાની સાહિત્ય 
ઉપર અસર પડી શ્રદ્દા ઊડી ગઈ, તિરાશાવાદ આ-યો. માનવની સ્થિતિ 
વિશેનુ દુખ ઉમ્રતર બત્યુ આ દુખ જેટલુ જીવતાનદ દાસમાં તેટલું જ 
સુધીન્્રતાથ દત્તમા ધ્યાન ખેચે એવુ છે એ બને કવિ તરીકે બહુ ભિન છે 
પણુ જ્યા મૂલ્યો નેખમાના છે એવા જગતમાં બન્ને સમકાવીનો છે એ વિરો 
શકા રહેતી નથી 

ખીન્ન વિશ્વયુદ્ઠ પછી આજે તો એક નવી પેઢી ઊછરી આવી છે અને 
પૂરી વાર ચૂરમાં પલટો આવ્યો છે આજના તરણુ કવિઓ બડ્ખોર નથી, 
તેએ પોતાતી આમપાસના જ્ગત સાધે સમાધાન સાધવાને! અને પોતાતી 
મરકૃતિના મૂછ રોધવાતે ગ્રેયત્ન કરી રહ્યા છે તેઓ છદ્ોરથતાની ખાબતમાં 
રસપ્રદ ગ્રેષોગો કરી ગલા છે સ્વાભાવિક રીતે જ તેઓ ઉપર અમારી પેઠીના 
કવિનું ધણુ ત્રણુ છે પણુ અમારા 'ખળભળાટતે સથાને તેએ શાતિ અને 
બાસ્તિકયતો સૂર સાધવાનો પ્રયાસ કરી રહયા છે 


ન 


ચુજરાતી કવિતા 
ઉસાપશકર નેશી 

ગુજરાતી ભાષાનુ આરભનુ સાહિત્ય મુખ્યત્વે પઘમા છે, જેકે જૂના 
ગઘના પણુ નમૂતાએ દીકડીક સધરાયા છે ઈ સ ૧૧૮૫માં રચાયેલ ભરતેશ્વર 
બાહુબલિરાસ અથવા તો તેની પણુ થોડા સમય પહેલા રચાયેન ભરતેલર 
ખાહુબલિધેરથી જૂતી ગુજરાતીના સાહિત્યનો આરભ થયો તે પછી અનેક કા-ય 
ગ્રકારા-રાસ, પ્રમધ, ફાચુ આદિ-જેત કવિઓને હાથે ખેડાના મધ્યકાલમાં 
આખ્યાનો અતે પધ્કથાઓને પ્રકાર ખૂબ ખોલ્યો પદ્સાહિત્ય તો ચાનું ખેડાના 
જ કરતું હતું 

અગ્રેજેના સપર્કમાં આવ્યા પછી કાવ્યના વિષયોમાં અને રચતામા 
પરિવર્તન આવ્યુ રાજના જીવનતી વસ્તુએ! કાવ્યતિષન બની અમરત લાગણી 
એને વાચા ળવા લાગી પ્રકૃતિઝુ ગાત પહેઝાના ડતિએએ નથી કર્ક એમ 
નથી મહિનાઓનુ સાહિત્ય પ્રકૃતિચિતયુનો સુદર નમૂતો પૂરો પાડે છે પણુ 
તેમા વિરહિણી ગાપી કૃષ્યુ માટે વરસભર ઝૂરે છે એ મુખ્ય વિષય છે એમા 
ગ્કૃતિસૌ દર્મના પલટાએ ઉર્દીપનની ગરજ સારે છે હવે પ્રકૃતિ એ સીધો કાગ્ચ 


વિષય બતે છે પૌરાણિક એતિહાસિક કથાઓને બદલે સમકાલીન સમાજસ્થિનિ 
પછ 


ડગમાં ખેધડક નૂ થવા માડી પગ્ણિમ એ આગસુ કે દ્વપત્નર્મદતા આુધોમાં 
ઝાઝુ નધું પવ, મગ તો એછુ “7 હહ તેમ ખતા એ બતેએ ભૂમિ ત્તફ્‌ 
મરી આપી -એમલે નડી ભાષા ખેડી, પવરચનાતી ઈગાન્ત ફેતી દીધી નર્મદે 
લર્ચિધવ્યના ઘોડા* સદર નમૂના પહ આપ્યા 
૧૮૫૯માં સ્થપાયેતી મુબઈ યુનિવત્તિનીના સ્નાતમ પાશ્ચેવતી ગો-ડન 
ટ્રેઝરીના ગચયથી-એમા ગવ 1યેડા, ખાત્ત તો ઓગણીનમી નદીના આરભના 
રગરદ્શી, શવિઓની રૃતિઓથી પ્રભાવિત થઈને સ્વભાડામાં ઉર્મિકા-ય(લિરિક)તો 
છેડ વપવા ઉઢેરવા પ્રરૃત્તિસીલ થયા ૧૮૮૨માં પ્રગ થયેલ “કુસુમમાલાખી 
ગ્રસ્તાવનામાં ન રિંહ1વ એવો પોતાનો આશય ગ્રગ* પણુ કરે છે રોલીના 
“ધ કલાઉડ'તા અનુવાદ એ આપે છે અતે એને મળતી એક નવી ડૃતિ 
“ચદા' પણુ એ ગ્ચે છે ખીન્ત નમૂતાએ પણુ એ આપે છે નવયુત્રના 
આરભે નર્મદ્મા પ્રગ* થયેલુ ઊર્મિમવ્યનુ નવાહુ નગ્સિંહ વમા વહેળિયુ 
બુ છે ભવે નરરિંહરાવતે કવિ તરીકે ઉત્તમ સિદ્ધિ સાપડી ન હોય, ઊર્નિ 
મ્‌-્ચની૧૮૮૪ સુધીમાં ગુજરાતી ભાષામાં નિ શક સ્થાપના કરનાર તરીકે એમની 
એતિહાસિક સેવા નાનીસૂની નથી ઊર્મિશવ્ય ભારતની ખીજી ભાનાઓમાં એક 
ક-પ૩૫2 તરીકે ચારે રિપિર ચુ એ તપાસને એક રસિક વિપડ છ દા ત 
કન્નડમા પ્રો બી એમ શ્રીકશેયાએ પાગ્મરેવના સચયમાના કાગ્યોના અનુવાદ 
છે* ૧૯૧૯મા આપ્યા છે 
મ્વાપી અતે ન્હાનાવાવની ગ્યનાઓ દ્વા । ઊર્મિકા-ગ ઘણુ વિકાસ પામ્યુ 
અને ખૂગ લેષ્પ્રિત પણુ બન્ય 
ન્હાનાલાલે “અપઘ્યળવ્ર નો પ્રયોગ કર્યો, ૧૮૦૦ પહેલા લન અંગે એક 
સમર્મ કવિતે હાધે થયેલો એ એક સબળ પ્રયોગ છે ન્હાતાવાલની ત 2કશક્તિતે 
એ સારી પેડ અનુકૂળ આગ બીશ્તએના હાથમાં એ પાગઝા બની ન્તય છે 
ગ્રો યમરે જતાને પ્રવાહી બનાવી દઈ ને - પક્તિને અંતે આવતા વિત્તમતે બદલે 
અર્ધાનુનારી વિ।મ પષ્તિમા ગમે ત્યા થે!જનતે -પઘ્યમાં એક રીતની સમોન 
મુક્તિ હારુલ ડરી મિ તના મહામ-યમાં છે તેવી અને વર્ડ્ઝવર્ધતા ચિન્તનાત્મક 
ઊિંમ-મોમાં છે તેવી પઘશ*કાઓની ગ્યતા તકર બની ગ્રો દાત્રેર્તુ મુખ્ય 
ગર્પણુ તે અર્વાચીન ગજરાતી ઊર્નિમવ્યના વિકાસમાં ખૂટતી વસ્તુ - ચિંતના 
ત્મક ઉર્ષિમ 1 એમણે ત્તિદ્ઠ કડી -માપ્યુ એ છે ૧7 ૩૦મા ગ #રાતી કવિતા 
નવો વ્યવાળ ઝાગ્ચે! ત્યારે નતા કવિઓને મવાહી પઘ અને ચિન્તનાત્મક રર્મિ 
માન્ય એ બતે પ્રો થાકેરના નવપ્રઇન ખૂય કામ -આા યા 
૧૯૩૦ પછીના કવિઓમાં દવપતનર્મદ તમડની યાદ આપે એવી 
૧૮ 


સમાનજનલિમુખતા વરતાય છે સાથે જ કલાપી અને ન્હાનાલાલની ઉત્તાતે ઊર્નિ 
વત્તાતો પણુ પરિચય થાય છે, કેમકે એ કવિએ પાસેથી કમનીય ગીતો અતે 
ઊર્મિકા યો પણુ મળ્યા છે પણુ દસકાના મધ્યમાં આવેના પ્રમતિવાદે ચમાક્ન 
ભિમુખતાના વલશુને પ્રતિષ્ઠા આપી થોડોક સમડ એવા આડી ગયો જારે. 
ગ્રવાહી પઘમા થતી નિબધ જેવી રચનાએ સારી ગણાવા લાગી અને વિચાર 
પ્રધાન રૃતિઓમાં ખપવા લાગી આની સામે ઝ્ત્યાધાત અનિવાર્ય હતો ગ્રડ્લાદ 
પારેખના પારિન્તતપુષ્પસમાં સુકુમાર ફેરમવતા ગીતો અને ઊમિકા યો ૧૯૪૦માં 
(*બાશે બહાર ) પ્રગટ થત સૌન્દર્ય માટેની ઝખતાએ હવે કવિતામાં પ્રાધાન્ય 
મેળ-યું ૧૮૫૦ સુધીમા ગીતોના ચતા તરફ વલણુ વધતુ ચાલ્યુ શક્તિશાળા 
કવિ શજેન્દ્રતો સમ્રહ “ધ્વનિ' દસકાને અતે (૧૬૫૧માં ) પ્રગઠ થયો, પણુ એમા 
ન તો ખીજ વિશ્વયુહતો, ન ખળાળતા દુષ્કાળના કે માધવારી, કાળા બજાર 
આંદિતો, ન સ્વરાજગ્રાપ્તિનો કે ભાગલા પછીતા હત્યાકાડોના અથવા ગાધીજતી 
હુયાનો કથા ય ઉવ્લેખ સરખો છે ન્નભે સમયની બહાર આ રચનાએ। થઈ. 
ન હૈય | પણુ હષ્ટીકત એ છે કે '૪૦-'૫૦ વચ્ચે *૮ ગુજરાતીમાં આ 
ર્ચનાએ થઈ શખ હોત 
૧૯૫૦ પછી વળી પાછી સમાજભિમુખતાનુ વલણુ ડોકિયા કરે છે જેમ 
૧૬૩૦ની સમાશજભિયુખતા દલપત તમેદકાલીન ન હતી, તેમ આ પણુ ૧૬૩૦ 
કાલીન ન હતી ઉત્તરોત્તર કાવ્યત્વની દિએ નવતર્‌ સધતતા સધાતી આવે 
છે ગ્રિયકાન્ત મણિ]ારની “ધ્રઈક કૃતિઓમાં અતે ખાસ તો નિરજ્ન ભગતની 
મુખઈ અગેની કૃતિઓ (પ્રળાલ દ્ીપ?માં આની પ્રતીતિ મળે છે 
નવા નવા ભાવપ્રતીમ્ર માટેતી ખોજ નવતર કવિતામાં પ્રાધાન્ય ભોગષે 
છે 'છલીફ વાર્‌ બહુ અર્થસુભગ ભાવપ્રતીકો કવિતે સાપડે છે ૧૬.૫દમા તાપીમાં 
મહારેલ આવી અતે પાણી સુરતમાં ધરધરમાં ઘુસ્યા અને સદ્ભાગે પછીથી 
ચસરી ચાલ્યા - એ અનુભવ વ્યક્ત કરતા જયત્ત પાઠક કણું છે કે જળ હમેશા 
ગ્રસન્નતા ઉપશ્તવતું તે ઉંબર આગળ આવી પહોચે છે ને વધવા માડે છે ત્યારે 
“તુ લકાર લાગે છે, અને ખીજે દિવસે એ એકાએક ચાલી ગયુ ત્યારે કેતુ 
પોતાનો પા કોઈ પરુ ગદ્વાડ પાયરી નય એમ બધુ ઘર ગદ્થી ભરી ગયુ છે ! 
નવતર ભાવપ્રતીમતો પક્ષપાત તે અભિનિવેશ બની ન ખેસે એનો ચેત 
વષણાએ પષુ ઉચ્ચારાવા માડી છે ભાવપ્રતીકો સામાન્ય રીતે ચુગમ્ય હેય 
છે એટલે એમા રાચતી રચના ચિત ઉઠાવવા તરક ઢળે છે શ્રવશુસુભમ બનવા 
તર બેદરકારી સેન બેસે તો એ સમજી શકા4 એનુ છે હદ અગેની રેખાતી 


ગ્રયોગશીલતાના આ એક સંભવિત ખુતારો છે 
૧૯ 


ઘર જમાને ઘણુ ઘણ, કા-નનો ક્ોટિએ પહોચના ન પામતુ, પદ્ય લખાતુ 
હેય છે તેમાથી લેતરવા માટે અવયાગ્ના સમયમાં સુરેખ ભાવપ્રતીક માટેનો 
પક્ષપાત પ્રગટ્યો છે માટે જ, સદદ્યપણે યતા આવા નૃવતગ? કાગપ્રયોગો 
આવકાર્વ છે જરૂર તે તતમૃ ફાલની આશા આપે છે જ 


નઇ 
થોડું ચુજરાતી નાટક વિશે 
ગુલાબદપ્સ છોકર 


ના*ક અતે ર્ગભૂમિતો સગધ અત્યત ગાઢ છે એ બન્ને જ્યારે પૂરેપૂગા 
અધમાં એકખીનથી સલસિત થાય ત્યારે પોતપોતાના પૂરા તેન્મા પ્રકાશિત 
બતી રહે નાગ્ક વિતા રગમૂમિતી કલ્પના કરવી અઘકય ૩૩ ભૂમિ ઉપર સ્તૂ 
ન થા4 કે ન થઈ શકે, એ ના2ક ગમે તેટવા સાહિત્યના રાણો તેમાં ભર્યા 
હેય તોયે, નાશક તરરીકે પાગ લાગે ખીજ દદિએ એ ગમે તેટતી ઊંચી રૃતિ 
ગણાતી હોય તો ભવે એમ ગણાતી, પણુ નાગક તરરીકે-તટો જેને રજૂ કરી 
શક્રે એવા કલાસ્વરૂપ તરીકે-તો તેનામાં રગમચક્ષમતા પૂરેપૂરી હેવી જેઈએ જ 

એ દઘ્રિએ-જેતામાં સાહિત્યની રૃતિ તરીકેના ઉંચા ઝો પણુ હોય 
અતે સાધે સાઘે જેનામાં રરમચક્ષમતા પણુ પૂરીપૂરી હેય એવી ડવાકૃતિ 
તરીકે-ન્યારે જ્યારે નાટકને વિચાર કરવાન પ્રાપ્ત થાય ત્યારે ત્યારે એમ લાગા 
વગગ રણેતુ નથી કે આપણે ત્યા હછી સુધી એ બન્નેના લગ્તતો શુભ દિવત્ત 
કદાચ ઊગ્યો નથી ધણી યે કૃતિઓ એની છે જેમા ત્તાહિત્યિક મૂ-યવત્તા ઊંચા 
ગ્રકારની છે- 'રાઈ નો પર્વત' એમા જરર ગણૂ!ની શષય-પણુ એની રગમચ 
ક્ષમતા એ વિરો જેટલી આછી વાત કરીએ એનવી જ સારી, કેમકે એ 
ક્ષમતાનું માપ કાઢવાના પ્રયોગ કરતારાઓએ ખત્તા જ ખાધેતી છે, પછી એમ 
કરનારા ભલેને બાષુતાત નાયક જેવા રગભૂમિની ઝીણામાં ઝીણી જરરિનાતને 
સમજનારા મહાન નિષ્ણાતો અને અભિનડની કવાના ઉ.,જુ તદ્દિ હોન સામે 
પથ્વે ગભૂમિઉપર્‌ પૂર્ય્‌ સફળતા પ્રાપ્તકરનારી રૃતિઓ આપણે ત્યા આછી નથી 
ઊતરી ૧૮૮૦-૪૫થી ૧૮૧૫-૨૦ સુધીનો આપણી ગભૂમિતો સુવર્ણુકાળ 
એ વાતનો સગળ પુરાવો રતૂ કરી શકે તેમ છે પણુ હતા એ ર્ગભૂમિ અને 
એની સફળતાના બણુત્રા આપણામાના કેટવાક ભાઈઓ ગમે તેટલા કૂકે છતા 
પણુ એ હષીમ્ત સિદ્ધ તો થવ ચૂકી જ છે કે જે અર્યમાં આપલે સે[ફોડિનસ કે 
9 પ્રમુખશ્રીના સૂચનથી કેટલાક બિનગુજરાતી શ્રોતાઓ ખાતર મૂળ અમેૅછમા કરું 


વક્તવ્ય, અહીં ટૂકાવીને સારે 
૨૦ 


યુરિપિડીસથી માડીને ટેન્તેસી વિલિયમ્સ કે આર્ધર, મિવરતી કૃતિઓને નાટકો કરીએ 
છીએ એ અમા એ રગ્સૂમિ ઉપર આટલી સદળનાથી રજૂ થનારી કૃતિએ 
નાટક નહોતી જ. અમેજી શબ્દપ્રયોગ વાપરોતે કડીએ તો એમ કહી શકાય કે 
એમાંતી &ગીખરી કૃતિઓ 5૦015 હતી, તંત્તાતડ નહતી. એટલે એ 
ગાળામા આપશે «યા રગમૂમિ અતે લખેલા નાટક વચ્ચે જે વ્યવહાર ચાવનો 
હતો એ સુખી સમદ એવા લમજવતતો વ્યવહાર નણેતો, ખડધા કજેપ્રતો 
જ વ્યવહાર હતો. 

એ ધધાઇરી 2ગભૂમિ નજપ્રાય થઈ ગઈ અને અત્યારે તે! ગામેગામ જે 
પોતાને અવેતન રગભૂમિ કહેવયવે છે એ રગભૂમિ વધતીઓછી સફળતા 
પૂરક અનેક નાટકોને! મસાલે રસભરી રીતે રગમંચ ઉપગ રજૂ કરે છે. મુબઈ 
જેવા શહેરમા તો નવા તવા નાટકો ૬૨ મહિને બે માંહતે 2ગમચ ઉપર રજૂ 
થતા હેય એ એક સાહજિક બીના જેવી બીતા બની ગઈ છે, અતે એ છતા 
પણુ પેજી કજેડાતી સ્થિતિ તે એતી એ જ રવી છે. જે નાટકે એ રગજૂમિ 
ઉપર્‌ રજૂ થાય છે એ સાહિત્યની દષ્ટિએ, ઝાઝેભાગે સામાત્ય કોટિના હોય 
છેં, અને એટલે એની ર્નૂઆતમા વપરાતી બધી યે કલાકારીગરી, પોતપોતાના 
થ્ેતની રૈતે ઉચ્ચ કોરિની હોવા છતા પણુ, નજ નિષ્કારણુ વેડફાઈ જતી હેય 
તેમ લાગ્યા વમ ર્હિતુ નથી. 

સામે પક્લે આપણુ સાહિત્યના માણુસા જેતા નાટયકૃતિ તરીકે વખાયુ 
કગ્તા ધરાતા નથી તેત્રા આપસા સાહિત્યિક નાટકામાના ધણાખરા પણુ રમ- 
મચ ઉપ? રજૂ થવા જય ત્યારે કરુણુ દશાતે પ્રાપ્ત ડરે છે લાબા તાટકો તો 
કમભાગ્યે આપણુ સાહિત્યકારોએ એહા લખ્યા છે, પણુ તો થે છે તેમાથી યે 
“મોરના ઈદ” કે “શર્વિલક”તે ર્ગરમચ ઉપર મૂકવાતી કોઈ પણુ સવેતન કે 
અવેતનત મરથા ભાગ્યે જ કિંમત કરને લાબા નહીં પચુ ટૂકા, 
એકાકી નાટકો, તો આપણે ઠીક ઠીક લખ્ડા છે, અતે એમા સાહિત્યસુરુતી 
જે મારા ભરી છે એ તો હિંદુરતાનતા બીન્ત પ્રદેશોમાં પણુ આપણુતે એ 
ગૌરવભરી રીતે મૂકવા લલચાવે એવા ઊંચા ગ્રકાગ્ની છે, તે છતા, રગમથ 
ઉપર રૂ થતાડેત એમના પોતનુ ફ્રિસાપણુ જણાઈ આવ્યા વગર રહેતુ 
નથી આપણા લત્રભઝ દરેક ગ્રખ્યાત એકાકીકારની કૃતિઓને આ વાત લાગુ 
પડે છે ઉપ્નાશકર, દલાલ, ડુગેશ, મડિયા, પુષ્કર, શિવકુમાર - ગધાના એકાષ- 
ની વત્તેઆછે અરો આ જ હાલત થાય છે. મારા વિશે કહુ તો. મતે પોતાને 
આવા સાગ નાટકલેખધામાં હુ ગણાવતા માચુ છુ એનું કદાચ, કેઈ ને લાગે, 


પણુ તે છતાય પૈ જે એકાશીએ લખવાનો ગ્રતત્ન કર્યો છે તેની હાલત પણુ 
ર૫ 


આ જ થઈ છે એઝુ સ્વાતુભ્નથી કડી શકુ છુ એન્લે આ બધુ જે હું કહી 
રહ્યો છુ એ કોઈ મહત્તાતો કે બધઇનો જે કરીતે કહી ગ્રો છુ એડ નથી, 
પણુ આ તો જે સવરૂપે મતે હળીકત દેખાય છે તે ર્વર્પે તેતે કશા ેદ્ચ 
ક આળપપાળ વિના મૃષ્ી રલો છુ; અને એટલે તો ઝુંબઈમાં જ્યારે જ્યારે 
ભા"તીય વિદ્યાભનનના આપ્રગે એકાકીઓની નાટ સ્પર્ધા યાય છે ત્યારે આપણા 
જાણીતા સાહિત્યકારોની રૃતિઓની રજૂઆત ઘટતી ધટતી લગભગ શત્યાક 
ક્ષુધો પહોચી ગઈ, 

સામે પક્ષે એ નાટચસ્પર્ધામા અને એવી ખીજી અતેક જગગાએએ જે 
નાટદો રજૂ યયા છે, અને જેમની રજૂઆત ૬ગ્મિયાન હાસ્ય અતે આનદના 
ફુવારા ઊડતા હેય છે, એ નાઢ્કા છપકામના ટાઢા ખીગાંતાો હિમ જેવો 
સ્પર્શ પામતાવૅત જ પતે પણુ ન્નણુ હિમ જેવા ઉષ્માહીત બની જતા 
હેય છે. એમાથી જણે એ છપાતાવૅત બધુ યે ચેતન હરાઈ જતું ન હોય! 
એ નેતા પેલા ગ્રપ્યાત ફ્રેન્ચ નાટચકાર અતુહિવતા એક નાટકતી વાત યાદ 
આવે છે તેમાં આવતી નાયિકાના પતિ જે પુસ્ત વાયતા કદી ધરાતા જ 
ન હત્તો, અને એટલે તેની પાસે પૂરતો સમય ગાળતા નહોતો, તે પુસ્તદો એ 
નાયિકા વાચી જય છે એ વિરો વાત કરીશ તો તો પછી મારી જેડે સમય 
કાહ્યા વિના એ કયા જવાતો છે એવી એની ધારણા છે પરતુ એ બધા 
પ્રામાણિક પ્રયત્તોતે અતે એક દિવસ ખિજાઈને એ બધા પુસ્નમેને ફાડી 
તોડી, મારીમચડી, એ જમીન ઉપર વકી દે છે, ગબડતી બબડતી : 

જખ્ખોધિિઓ, તમે માત એની નેઠે જ વાત કરો છો મતે તો કશુ 
જ કહેતા નથી, કશુ જ નહીં!' 

એ રીતે અત્યત જેરશેરથી, ઉત્સાહ અને અભિનિવેશપૂર્વક, તાળીઓના 
ગડગડાટ, સીટીઓના કૂડફડાટ અતે પગલાઓઆના ધમધમાટ્ટ વચ્ચે «તૂ યતી 
આ બધી ફૃતિએ ન્યારે હાપેલા સ્વરૂપે આપણી નજર સમક્ષ આવે છે 
ત્યારે આપણે વધારે સુકુમાર ડુચિવાળા હાઈએ તો આપણે એને “તખ્ખાદણી” 
કરીતે ભાડીએ નહીં, પણુ પેલી નાથિકાની જેમ બળડીએ તો ખરા % કે 
“અમતે તો તમે કશુ જ કહેતા તથી, કશુ જ નહીં!” 

માત્ર રગમચ ઉપર રજૂ થાય ત્યારે જ આનદ કરાવે ને છાપેલા સ્વરૂપે 
નચાય યારે ન્નણે એતે આપણુને કશુ બક્ષવાનુ જ ન હોય -કલાકૃતિ જે 
ઉચ્ચતમ બક્ષિશ તેના આરાધકો સામે ધરે એ બક્ષિશતો અશ માત નહોં - 
એ સ્થિતિ બરાભર ન જ કહેવાય એ કૃતિતે ને નાટક કહેવાતું હોય તો 
જે કૃતિઓને વાચીતે આપણુ ધન્ય થઈ જઈએ છીએ- જેતે ભજવાતી 
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જેવાતુ આપણા ભાગમાં ન લખ્યું છેળા હતા -અતે જે એવી ઉત્તમ રીતે 
પાછી રગમચ ઉપર્‌ રજૂ પણુ થઈ રંક છે, એ બધી રૃતિએતે શુ કહેડુ? 
ગેટલે આપણે તા નાટક પરત્વે હજી જે શિથિતિ મરતે છે તે કત્તેયતી, 
શિથિતિ જ કહેવાય સદ્ભાગ્યે એ ર્થિતિતે દૂર કેરીવે જે કૃતિ નાટક હોય 
-સાહિતક તયા રમમચકષમતા બન્ને અપેક્ઞાઓનુ ઘે[યુઘણું સતર્ષક બતી રહે 
જતુ -તેતે રજૂ કરવાના પ્રનને! પણુ છેલ્લા થોડા સમયથી કથાક કયાક થડા 
માયયા છે એ સુચિહ્ધ છે શિવકુમાર જોશીનું નાટક સુવર્ડ્રેખા આપશુને 
હમણા જ જેવા મલુ એ શિવાય પણુ એમતા ના” રજૂ કરવાતો પ્રયતન 
થયા ફર્યો છે, એ શુભ ચિફ છે પુ છતા યે એ નાટો દ્વારા પણુ આપણી 
રગભૂમિ જે પ્રાપ્ત ડરે છે તે લમ્મતી સ્થિતિ છે એમ તતો હજી ન જ ફહી 
શકાય એ દ્દારા બહુ બડુ તો હેજી વિવાહતી, વેવિશાળની રિયિતિ ગ્રાપ્ 
કરવા તરફ આપણુ નાગ્ક વળ્યુ છે એમ કહેવાય આપણે એનો આતદ પણુ 
કરીએ, પણુ પૂરેપૂરા સતુષ્ટ તો જતારે રગમચ અતે નાસ્યૃૃતિતો લગ્નોત્સવ 
ઊજવાય તારે જ થઈએ એ દ્વિસતી આપણે આતુરતાપૂર્ક રાહ જોધ એ, 
મકે જેમ સ્ત્રી ગમે એડી સદર ે સુલક્ષણી છોઘ છતા પૂરેપૂરુ સત્વ જ્યારે 
એ મ્રાતા બતે ત્યારે જ એ પ્રાપ્ત કરે, તેમ નાટમના સ્વરૂપમાં લખાધેતી 
સાહિત્યકૃતિ તેડું પૂરેપૂરુ બળ અને સામર્થ્ય તો જ્યારે એ રગમય પર સરળતા 


પૂર્વક રજ થાય ત્યારે જ પ્રાપ્ત કરે એ મગળ દ્િવિસ વહેલો! વહેલો ઊે 
એવી આપણે પ્રાર્યના કરીએ 
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ગુજરાતી નવલિકા 
સુરેશ હ જોષી 

ખુદ્ધેવ બસુએ હમણા જ કહ્યુ કે ભગાળી સાહિત્યમાં કવિતા અતે 
નવલિકા -આ એ જ સાણ્યિસ્વરૂપો વિકસતા હેય એવુ લાગે છે ગુજડાતી 
સાહિન્ય વિશે પણુ આ વિધાન કરી શકા1 વીસમી સરીતા ખીજ દાયકાથી 
આપણે ત્યા જેતે સાચા અમા “તરલિમ' કહી શકાય, તે લખાળી શરૂ થઈ 
નનલિકાતે! ઇતિહાસ આપતા ગેખેત્ર અને મોપાગાના નામોનો ધ્રણુખરુ 
ઉૃત્ેખ કરવામાં આવે છે શરૂઆતમાં નેવતિકાદેખમ ચેખોનતી કળાની 
સરક્રમતા કહી શડ્ષા હેય એવી ગતીતિ આજે આપણને યતી નથી અમાજિક 
સમરવાઓના ચિત્ર કેનલાક લેખત્ર આપી છૂચ્યા છે તો ડેગ્લાક લેખકોએ 


સનો જ્ન ક વા તર જ વધાર પડત આપ્યુ હેય એમ લાગે છે હાસ્ય, 
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ઠટાક્ષ અને વ્યગ્ર પણુ ડવચિત્‌ દેખા દે છે. પણુ લખક કેટલીક વાર પોતાતા 
વક્તવ્ય પર્‌ વધારે ભાર મૂકતો લાગે છે; તો પેટલીક વાર વાર્તાને બહેલાવવા 
વણુનશક્તિ ૫ર મદાર રાખતો દેખાય છે, સમાજના નીચલા થરનાં પાત્રો 
વિશે પણુ વાર્તા લખાઈ છે, તો પુરાણા ઇત્હાસમાંથી કથાક્ષમ ગ્ર્ગગો શાધી 
કાઢીને વાર્તા લખવાના ગ્રયત્તો પણુ થયા છે. વિષયવૈવિધ્ય, પાત્રવૈવિધ્ય, 
વાસ્તવિકતા, છવનતનું, ચિત્ર - ત્યારે આવાં તતા તરફ નવલિકાકાગ્નું પ્યાન 
વિરેષ હતું એમ લાગે છે. 

પણુ જે વાસ્તવિકતાની એ વાત કરવા ઇરછતો હતો તેની સાથેતો 
એનો પરિચય, એક સજેડને હોવા ઘટે એ સ્વર્પતો નહોતો. ર્સશિયાના 
સામ્યવાદની કે ગાંધીજની દજ્િનારાયણુને માટેતી અતુકમ્પાતી અસર નીચે 
આવીતે એણે સામાજિક વિષમતાની અને દલિતપીડિતોતા જવનની વાતો 
લખી ખરી; પણુ એમાં "કેટલીક વાર કળામાં અપેક્ષિત તાટરથ્યતો અભાવ 
વર્તાતો હતો; કેટલીક વાર તર્યા લાગ્રણીવેડામાં આપણે લેખક સરી પડતો 
હતો. જવત વિરેની ઊંડી વ્યાપક અને સુદ્મ સમજના સંદર્ભમાં મકીને 
એ વાસ્તવિકતા અને સામાજિક વિષમતાના ગ્રશ્નને હમેશાં નઈ શકત્રો હેય 
એવું લાગતું નથી. સુવાચ્યતાતો ગ્રયુ એ તખક્કાના કેટલાક લેખકોએ સિદ્ધ 
કર્યો હતો ખરે. 

પડિ્તિયુ્ની લાવનાપ્રસ્તતા નવે રૂપે નવલિકામાં પણુ ડોક્યાં કરતી 
રખાતી હતી. ભાવના ઘણી વાર્‌ ઘેલછામાં પરિણુમતી હેતી. એવી ઘેલછાનાં 
તાહનરૂપ બનતાં પાત્રો ધૂની કે તરંગી બની જતાં હતાં; આથી એમને સ્પછરેખ 
અને શંગીન વ્યક્તિત્વ પણુ પ્રાપ્ત યતું નહોતું. આવી ભાવનામ્રસ્ત મતોદશા 
કાવ્યાભાસી ગદ ઉપશ્ાવવા પણુ મથતી હતી, કેટલીક વાર વાતાવરણુમાં ઘટના 
ઢંકાઈ જતી હતી, તો કેટલીક વાર વિભાવ અને અતુભાવ વચ્ચેનું પ્રમાણ 
વ્યરત સ્વરૂપનું દેખાતું હતું; તેમ છતાં આવી કૃતિઓની પાઠળ રહેલો રોમાન્ટિક 
અભિનિવેશ કેટલીક વાર અમુક વરડીના વાચકે-વિવેચકોને હઘ લાગ્યો છે ખરો. 

આ પછી નવલિકાતાં સ્થાપત્ય તરફ ધ્યાન વધુ ને વધુ કેન્દ્રિત યવા 
લાગ્યું, “બનાવ અને લાગણીની કડી'તે ઉચિત રીતે ન્નેડવાનો ગ્રયત્ત થવા 
લાગ્યો. પ્રસંગ કે ઘટના નહીં, પણુ એનું રહસ્ય નિષ્ખ્ન્ન કરવાનું વલણ દેખાવા 
લાગું. આથી વ્યજનાતે અવકાશ મળ્ય. જાનપદી ન્વલિકાએ 'કેશ્લાક સમર્થ 
લેખકોતે હાધે લખાઈ. પણુ એમાં પોતાના મનોભાવના નિર્પણુમાં ન્તનપદી 
તત્ત કેટલે અંશે સચવાઈ રહ્યું તે પ્રશ્ન છે. નવલિકા જેવા લઘુસ્વરૂપમાં 
વાતાવરણુ, પાત્ર અતે ધટનાના સંગેધની કડી જેડવામાં પડતી મ્રથીનો 
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આપણા લેખકને ખયાલ આવતો ગયો. જે વાસ્તવિક છે તે યથાર્થ છે ખરું? 
-એવો પ્રશ્ન પણુ લેખકને વિચારતા થયા. આતે પરિણામે વાસ્તવિકતાના 
નવાં પરિમાણ ઝકટ કરવાનું વલણુ કેળવાર્યું. સાથે સાધે મતોવિશ્લેષયુના ઠિસ્સા 
જેવી વાર્તાઓ પણુ લખાઈ. માતવ-સ્વભાવની ર્સકુલતા મતો વિસાનનાં સૂત્રના 
ગ્રોકડાને હમેશાં ગા ઠે એવી હોતી નથી. સજક, પોતાની કળાકાર તરીકેની, 
સૂઝથી જ એવાં ઊંડાણુ તાગી શકે. એવી સઝને બદલે જ્યાં બૌદેક ચતુરાઈધા 
કામ લેવામાં આર્વ્યું છે ત્યાં નિરૂષણુ તકવાદી તે પોપટિયા બતી મ્ર્યું છે; 
શૅંકુલ સમસ્યાતે વધુ પડતી સાદી, લેખકની શક્તિની મર્યાદાના માપની વૈતરીને 
રૂ કરવા જેવુ થ્યું છે. 
વક્તવ્ય પ્રતો વધુ પયત ઝોક ધીમે ધીમે એછે થતાં નવલિકાની 
એક સાહિત્યસ્વરૂપ લેખેની, શકષતાઓ પ્રકટ ડરવાતું વલણુ 'દેખાવા લાગ્યું 
છી. આપણી ભીરુ અતે ્મંડ્ડાચશીલ વિવેચનાએ આવા પ્રગલ્ભ પ્રયોગો! તરક 
જર્‌ા કરડી નજર્‌ કરી છૅ. ઘટનાનું હવે ઝાઝું વજત નવલિકામાં વરતાતું 
તથી, સમયના પરિમ!મુ વિશેતી અભિજ્તતાતો નવે નવે રૂપે સાક્ષાત્કાર ફરવાનો 
મ્રયત્ત પણુ થતો દેખાય છે. આ નવી ર્અભજ્તતાને અનુરૂપ ભાષાનું કાઠુ મદ* 
લવાની પ્રગલ્ભતા પણુ દેખાવા લાગી છે. પ્રચલિત સામાજિક મૂલ્યોના લઘુતમ 
દઢભાજફ સાથે તાળા મેળવીતે ચાલનારી 'વાસ્તવિકતા' અને “ંભવિતતા'તી 
ખૂરા છોડીને કપોલકલ્પિતતાત ક્ષેત્ર સુધી પહોંચી જવાનું સાહસ પણ્‌ હવે 
“લાક કરે છે. આથી નરી “સાયકલી' વાર્તાને માટેનો દુરાગ્રહ કેઈક એછે આકરો 
બન્યો છે. ગદ્યની ગૈંક્નયશ પ્રકટ કરવાના પ્રયત્નો પણુ થતા દેખાય છે. રચનારીતિ 
એ 'દવળ સાધન નથી, એ જ કવિકર્મ છે એ સત્ય સમન્તવા લાર્ગ્યું છે. 
વાલેરીએ કહ્યું છેઃ “1 ૮1 ઘ 0૦૦: છુત્વ્વદ 0717૦11 1 છુ1૪૯ડ ટ 
ઊ0મલદ ત્ળલે 800%૯ [રદર્ણ૦પણર્લે 1ર્વલ્ત રબા 120કૃપતજુટ.” જુદે જુદે 
સ્તરેભાયાની શકચતાતે પ્રકટ કરવાની દણિએ પણુ પ્રયોગો હવે યતા રહેરો એડી આશા 
રબંધાયજે, વાસી હજીકત (તીને કુમાઈ ઊઠેલા સત્યતે એવી જ ઉબાઈ ઊફેલ્‌ી 
શાષામાંવણીવીનેમંતાષ માતવાતુ વલણુ નવીતે। છોડતા ન્વય તો. સારે. વાસ્તવિકતા 
બહાર જે રીતે ગોઠવાયેલી દેખાય છે તેને એને એ જ રૂપે અદબધ સર્જક પોતાની 
ફુતિમાં ગો3્વતે તથી. એતા વાક યતા સંવિધાન સાથે એ વાર્સ્તાવેકતાનુ પુર્તાવધાન 
થતું રહે છે, આ જ અર્થમાં સાર્ત્ ડહે છેઃ “દ 15 દઊ ૩916 (ઈ 
€૦૬૯૯£ધ્ડ 1૯111.” 
પ સ પમ 
પ થવુ છે. । નથી, અણીશુદ્સટેક 


થવા મથે છે. થોડાક ચોખલિયાઓને ચૉંકાવે એવા વિષયોનું નિરૂપણુ કરીને 
નાવીન્ય સાધવાના પ્રયત્નો થયા છે; શૈલીને નખગંની જેમ વાપરવાનું વલણુ 
પણુ કેટલાક તવીતોએ બતાવ્યું છે. પણુ આખરે તો સર્જકને પોતાને પોતાના 
વિવેચક થયા વિના યાલવાનું નથી. મોગેવહેશે એ સાચો વિવેક કેળવીને 
ચૉગ્ય માર્ગે જરો, નહીં તો સર્જક મટી જશે. એ વિરો ડુશ્રિન્તા સેવવાતું 
કશું ડારણુ નથી. 

નવલિકા કેટલીક વાર કવિતાની અડોઅડ બેસી જતી પણુ દેખાય છે,પણુ અહીં 
એક વિવેક કરવો જરૂરી છે. નવલિકામાં કવિતાઈ ન નભી રકે. નવલિકા 
કવિતા બને તે એક જ અર્થમાં-એમાં નવલિકાકારે કવિની દછિએ પોતાની 
સામમ્રીનું સંવિધાન કર્કું હોય ત્યારે. વ્ણુતોમાં હયા કે અલકારપ્રચુરતા લાવવાથી 
નવલિકા કવિતા નહીં બને. 

પદ્યના કરતાં ગવ વધુ હાથવગું છે તે ઘટનાઓ તો છાપું ખોલતાં જ મળી રહે 
છે. આથી જે ધારે તે વાર્તા પર હાથ જમાવી શકે છે એવી પણુ કંઈક સમજ 
પ્રવર્તેતી લાગે છે. આથી થોકબંધ વાર્તાઓ લખાય છે, તે ભોળા વાચકોની જરૂ- 
શ્યાતો સંતોષવાને બહાને કેવળ વાર્તાઓ જ પ્રકટ કરતાં સામયિક્રો પણુ સારી 
ગંખ્યામાં પ્રસિદ્ થાય છે. સરકારી ધ્તામો પણુ એમાં પોતાનો ભાત્ર ભજવે 
છે, આ પરિર્થિતિમાં અને ખાસ કરી વિવેચન ભીરુ અને રૂદિદાસ્યથી પીડાતું 
હય ત્યારે સર્જનના ક્ષેત્રના જ કોઈ નવા આહ્વાનતે ઝીલીને પોતાની શક્તિને 
ચકાસી ન્નેવા મયનારને માટે વાતાવરણુ બહુ અતુફૂળ નથો. પણુ આપ્રતિ- 
કૂળતા પોતે જ સાચા સર્જકને માટે ઉદ્દીપન વિભાવ નહીં બની રહે ? 


નઇ 


નવલકથા વિશે 
ચશવંત શુક્લ 

નવલકથા એ પશ્ચિમી સાહિત્યરોષો છે અને આપણે ત્યાં જ નહીં, યુરોપ- 
અમેરિકામાં સુષ્ધાં એ એક નવું, અર્વાચીન, સાહિત્યરવરૂપ છે. યંત્રોઘોગોએ 
યુરોપમાં જે નવી સમાજરચના અવતારી તેના સંદર્ભમાં એનો વિકાસ થયો છે 
એ ઘટના બહુ જ સૂચક છે. એ નવી સમાજરચનાની પ્રક્યિાએ તપાસવી, 
મૂશ્યપરિવલનો નોધવાં અને નવાં મૂવ્યો મ્ાતિષ્દિત કરવાં, જૂના નક્કર મૂવ્યોને 
આધાત પછેંચતો હોય ત્યારે એમની ખૂબીઓ ઊપસાવી આપી તેમને જિવા- 
ડ્વાં આ બધુ કામ વાર્તાની રીતે નવલકથાએ બેઅટી સૈકા સધી યુરોપમાં 
બન્તવ્યાં કર્યુ. આપણે ત્યાં તા નવલકયાએ હજી એક સૈકાની પરકમ્મા પણુ 
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પૂરી કરી નથીં તોપષ્યુ આપણા દેશમાં અત્રેજેતે અને રાષ્ટ્રીય સ્વાત2નતી 
આકાક્ષાને નિમિત્ત કરીતે જે યતોઘોગપ્રવાન સસકૃતિતુ નિર્માયુ થતું આવે છે 
સેના અહીમાં આપણી નતવકથયા પણુ વિકસતી જ રહી છે 


મોડુ અવતરેલુ અતે અતત લોકપ્રિય, લેકવ્યાપક નીવડે8ુ આ સાહિ 
હમ્વરૂપં એવુ કાર્ય વહેલુ પરવારી જરે એગુ એના જન્મે કોઈએ નહીં 
ક પ્યુ હોય જીવનમાંથી જડેના અને કલ્પનાઘી મારના પાનોતે, પાત્રવ્યવ 
હાવેતે, પાત્રોની મતોઘટનાતે જવનની સમવિષમ અવસ્થાઓ મા પ્રવર્તતા 
નિરૂપવામાં જે ઊંડાણુ સધાતું ગયુ અને મતેવેસાનિક મશેધનતો દારા તેને વેતર 
મળતો ગયો એતે તવલકથાનું સદ્ભાઝ્ત ગણડુ કે દુર્ભાગ્ન તેતો નિર્ણય વાર્તા 
રસિકો પોતપોતાની રીતે કરે છે યુરોપ અમેરિકામાં આ સાહિત્યસ્વરૂપે જે 
પ્રકારની અતર્મુખતા દાખનવા માડી છે તેથી વ્યાવકારિક ધગતાનુ નાવીત્ન 
શૈધનારાએને મનોઘટનાએનુ નાવીન્ય ઘેરી વળતુ હોતાથી નવલકથા મરવા 
પડી છે એવો એમને વહેમ પડે છે સભવ છે કે આ સ્વરૂપ ખોતાની નવી 
શકયષતાએ અવતારવાનુ પ્રસવકજી વેશ્તુ હેત, સસવ છે કે એ લુપ્ત પણુ 
યવાતુ હેય, સંભવ છે કે એ નવે અવતારે આવે 

પુ દુતિયાતા એક ભાગમાં નવલકથાની અકલ્પિત ફાયાપનટ થઈ તેથી 
બીજા ભાત્રમાં એવી કાયાપલટ થતા પહેલા એ સ્વરૂપના અવસાનનુ ન્નહેર્‌ 
નામુ બહાર પાડવાની ભાગ્યે જ જરૂર પડવી જેઈએ ગુજગતની જ વાત 
કરીએ તો આજે પ્રજ્નમા સૌથી વધુ વયાતુ રહેલ સાહિત્યરવરૂપ તે નવલકથા 
છે કદ્યથ કોઈ ટાપસી પૂરશે કે એમ તો! યુરાધ અમેરિકામાં સુધ્ધા આજે પણુ 
નવલકયાની ધૂમ માઝ્‌ અતે ખપત છે સાથે એમ પણુ ઉમેરી શકશે 'કે 
ઘડાઈ છે કવલ ૨જનાથી એવી અ નવલક્યાએની હારમાં પણુ આપણેત્યા 
શિષ્ટ અને સાહિત્યિક અથવા ૩લાત્મક અથવા સર્જનનાત્મકમાં ખૂપવા કરતી 
આપણે ત્યાની ઊંચામાં ઊંચી ન4લકથાઓ ઊલી રહી શકે એમ નથી વાત 
અમુક દાખલામાં ખરી પણુ હોય, “સરસ્વતીચદ્ર 'કે “મળેલા જીવ' જેવા દાખ 
લામા ખોટી પણ હેય આ પ્રશ્ન ચેતનાને સ્પદ્તિ કરવાના અભિગક્તિતા 
સામરથને પ્રશ્ન છે અને પ્રત્યેક પ્રશ્નની સ્પદ્તિ યવાની રેલી પણુ તે[ખીતાખી 
શટ છે આછા "યા સિગેટસા ખાર વાગ્યો મ ઝીચુવટ 1તેરૂપો 
અશકય છે હુ ફક્ત એટલુ જ કહીશ કે અહીંનો ગ્રજ્ને ચેતનરપરશ કરવાની 
ગુકતયશ દાખવે તે અહીંનો પ્રનત માટેતુ સાહિત્ય આખરે સવરૂપ એક આક 
રિમિક આવિષ્કાર છે સાહિત્યનું પ્રાણુતત્ત તે શબ્દ્ાથની રસાનહતા છે કરાઈ 


પણુ નિમિત્ત પ્રન્નતે શખ્દાર્તુ સૌન્દર્ય પહેચતું રહે એ મહુત્તતુ છે 
રણ 


નવલકથાને વિકસવા માટે ચુજરાતમાં પુષ્કળ અવકાશ છે. પ્રશ્નમાં નવી 
વાચનભૂખ ઊઘડી છે અતે અનુભવતો પ્રદેશ પણુ વિસ્તર્યો છે. નવલકથા એ 
માત્ર ધટતાપરંપરા નથી પણુ જીવનનાં વિવિંધ રહરયોતું અવગાહન કરાવનારી 
ર્સપૃષ્ટિ છે, એનો પ્રતોતિ ગોવર્ધનરામે કરાવી. ગોવર્ષતરામે નવલડયાનું કાર્વ - 
1000660% - એના વિશિધ્તમ સ્વરૂપમાં પરખાવ્યું અતે પછીનાઓને માટે 
આદત સરજી. શુદ્ધ ઘટનાત્મક વાર્તાર ઉપર ભાર્‌ મૂકીને મુતશીએ એ આદત- 
માંથી છૂટવાતો ભત્રીરથ પ્રયાસ કર્યો તોપણુ મૂલવિતરણુતી સર્સકલ્પ પ્રહૃત્તિ- 
માંથી એ ઊગરી શકયા નથી. પન્નાલાલે પોતાના અનુભવની ત્રિજ્યા તાની હોવા 
છતાં પોતાતું 'ેન્દ્ર છોડયું નથી એ તેમની મોટામાં મોટી વિરોષતા છે. અનુ- 
ભવની સાચકલાઈ નો જે રણુકો પન્નાલાલની કેટલીક નવલકયાએઓમાંથી ઊઠે 
છે, તેથી આ સ્વરૂપ એમને વશ થયું છે એની પ્રતીતિ મળે છે. 

પાતાતું “કેન્દ્ર ચૂકયા વિના અનુભવનું આલેખન કર્યે જવાતો ધોરી માર્ગ 
એ ગુજરાતી નવલકથાના જ શા માટે, કાઈ પણુ નવલકથાના, ખરેખર તો 
“રઈ પણુ સાહિત્યસ્વરૂપના વિકાસનો ધોરી માર્ગ છે. કલાકાર અવુભવનિષ્ઠ 
રહીતે જે કોઈ સ્વર્પમાં જે કંઈ આપરે તે ખપરેો. અતુકરણુ ટેકનિક પરત્વે 
હોઈ શકે, મંવેદના પરત્વે નહીં. પન્નાલાલની ઉત્તમ કૃતિએ આ રહસ્ય બરા- 
ખર સ્થાપે છે. ગુજરાતનો નવલકથાફાર વિશિષ્ટ અનુભવવાળી ભારતીય -ગુજ- 
શતી ન્વલડ્યા આપતો રહેરો તો નવલકયાતે અને એના નાભિષ્ાસને ચુજ- 
શત પૂરતું હજ ધણું છેડું છે એમાં કશી શંકા નથી. 


૨૮ 


પરિરિણ ૨ 
રવાગતસમિતિ-ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ ર૧સું અધિવેશત 


અપ્વક-જાવડતેપ તપ. ૩૯-૬-૬૨ સુધીનેઃ હિસધ્બ 








જ 
૬૭,૬રર ૦૦ મ્રીલવાજમ ખાતે જમા ૧,૫૧૨ ૮૮ શ્રી પ્રિન્ટિગતેસ્ટેશનરીના 
૪૮૯ ૪૫ શ્રી વ્યાજ ખાતે જમા ૮૯૮૬૧ શ્રી ખર્ચ ખાતે 
૬૮,૧૧૧ ૪પ ૧૮૮ ૪૮ શ્રી પોસ્ટેજ અચે ાતે 


૧૩,૨૧૯ ૫૩ શ્રી મડપ ખર્ચ 'ખાતે 
૩,૩૫૯ $૧ શ્રી શાન્તિનિકેતન જત્રા 
ખાતે 
૩,૧૯૮ ૦૬ શ્રીવાહન-વ્યવહાર ખાતે 
૪૪૫ ૦૦ શ્રીપ્રયારપબ્લિસિટી ખાતે 
૪,૫૨૦ ૪૫ થીમનોારજન ખર્યખાતે 
૫૦૪ ૭૧ શ્રી ઇલેક્ટ્રિક તથા ટેલિ 
ફોન ખર્ચ ખાતે 
૩,૨૫૧ ૯૬ શ્રી સ્વાગત ખથી ખાતે 
૫,૪૬૭ ૬૬ ત્રી રસોડા-ખરી ખાતે 
૮7૪૬૪ ૮૫ શ્રીપર્પિદતો અહેવાલતથા 
પ્રમુખ, વિભાગીય પ્રમુખો 
તથા સ્વાગતપ્રમુખ ૪ તા 
ભાષણુાતી છપાઈ ખાતે 
૧,૦૦૧ ૦૦ શ્રી પરિષદના _ત્રમુખાના 
મુસાફરી ખર્ચ ખાતે 
૧,૦૬૫ $૩ શ્રી પુસ્તક પ્રદ્શન ખાતે 
૧,૭રર ૦૬ શ્રી સ્તેહમમેલત ખાતે 
૩૫ટ ટ૯ શ્રી ફ્રેટોત્રાફ્‌ ખર્ચ ખાતે 
૨૮૭૫૦ શથ્રીનિબધ ણરીદાઇખાતતે 
__૨૦૨ ૬૯ શ્રીવોતટીઅર્‌ ખર્ચખાત્તે 


૪૯,૬છર ર૭ 
૧૮,૪૩૮ ૧૮ આવકને વધારો 
૬૮,૧૧૧ ૪૫ 
શસણુલાલ શપ્હ રિવકુસપર નેષી મિરધરલાલ જસાણી 
મસુખ કયન્તીલાલ માહ મનુભાઇ રસા 
મત્રીઆ કોધાધ્યજ્ઞો 


હુપલે હિસાબ તપારયો છે, અને તે બરોબર છે 


તા ૧૪ ૭-૧૨૬૧ એપ ડી. સપર, ઓડિટર 


સ્વાગતસમિતિ-ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ ર૧ઝું અધિવેશન 





સરયુ તદ. ૩૦-5-'$2 સુપીનું 
ઉ 


જ 
૧૮,૪૩૯.૧૮ આવક-શવકતા હિસંભ ૩૦૦.૦૦ એડવાન્સ ખાતે રેલવે 
આવકતો વધારો. ડ્પિઝિટના 
૧૮,૪૩૯,૧૮ ૧૫,૧૪૦.રપ શ્રી યુદ બૈંક ફિક્સ 
ડિપોઝિટ 
૨૭૫૩.૫૫ શ્રી યુદ બેંકના ચાલ 
ખાતે. 
૨૪૫.૩૮ શ્રી પુરાંત 


મમલુલાલ શાહ 
મમુખ 


તા. ૧૪-૭-૧૯૧૨ 


તા, ૧૫-૭-૬૯૬૨ 


૧૮,૪૩૭.૧૮ 


શિવકુમાર જેપી મિરધરલાલ જસાણી 
જયન્તીજ્ઞાલ શાહુ સતનુભાઇ દેસાઇ 
મત્રીખા કેોમાધ્યક્રો 


હિસાતર તપારયે। છે અને તે બરોબર છે. 


એમ. ડી. સંપટ, ઔડિટર 


૩૦ 


પરિશિષ્ટ ૨ 


સ્વાગતસમિતિ 


સલાહકાર સમિતિ 


થ્રી શગનવિહારી મહેતા 
» તિભેવનદાસ પીરાચૈદ 
» મેહનલાત લ શાહ 


» ખટાઉ માવજી શેડીઆ 


» ડ્રાણુજવન જેમ 

» ગોપાળદાસ તુવસીદ્દાસ 
» ગોવિંદમાઈ પટેલ 

» તિર્ધરલાલ કામાણી 

9» કેરાવલાલ ગોરસીઓઆ 


થ્રી શમયદ નિવેદી 
» કેશવલાલ એઝા 


શ્રી મિગ્ધરલાલ જસાણી 
ત્રી શિવયુમાર નશી 


શ્રી સ્મશિક મેધાણી 
» જયતીલાલ મહેતા 


શરી કનુભાઈ ભાલરીઆ 
ક ”વતીલાવખી શાહુ 
» સુભ્દ્ાબેન ફાપડીઅ 
» પૌધેમીમેન એઝા 

9» નદ્લાલ વ્યાસ 

3૫ 


શ્રી થાપશી વિ ઉદ્રેચી 
» મિર્ધારીલાલ મહેતા 
» હિંમચ્દ ક શાહ 
» શિવજીભાઈ રેડઠીઆ 
» તલાલ પારેખ 

» અમૃતલાલ ચાયાણી 
» લથ્મીશકર જેષી 

» ખદુભાઈ નાયક 

,» રસિકલાલ વોરા 


સ્થાયી સમિતિ 
ગ્રમુખ 
થ્રી રમણલાલ ખી શાક 
ણ્પગ્રત્રુખેપ 
શ્રી અમરેન્દ્ર પડયા ષી નવનીતલાલ રશી 
» કેશવલાલ ખડેરીસા ,, છોટાલાલ #%ર 
કોષાધ્યક્ષ 
શ્રી મતુભાઈ દેસાઈ 
મત્રીએદ 
શ્રી જયતીલાવ શાહુ 
સહમતઞીએપ 
ત્રી જ્યોતિબેત ભાલરીઆ 
» શાન્તાબેન પટેન 
શ્તકલનમ્રત્રી 
શ્રી રજનીકાન્ત દલાલ 
સભ્યો 
શ્રી વિરચા હીંડીઅ શ્રી હરદેવ નાણાવળી 
ક જગદીશ દલાલ ,, નલિનભાઈ પટેલ 
» રસિકલાલદેશી ,, ભિહારીવાલ શાહુ 
ક “નળેન કાગા ,, દેવેન્દ્ર મહેતાજી 
» ગેક્‌ એસ બાપજી ,, મહમ્મદલ્ગઈ અક્ટુલફયુમ 


ભંડોળ ઉપસમિતિ 
કન્વીનર? શ્રી ગિરધરલાલ જસાણી 
સભ્યો 


શ્રી રમણુલાલ ખી. શાહ શ્રી રામચંદ્ર ત્રિવેદી શ્રી છે।ટાલાલ ટક્કર 
» કનુભાઈ ભાલરીઅ ,, મતુસાઇ દેસાઈ ,, રસિકલાલ દોશી 


## જયંતીલાલ શાહ » મણિલાલ ના. શાહ ,, મૂળચદ પારેખ 

» કાન્તિલાલ અજમેરા ,, કૃષ્ણુલાલ મહેતા # વજુભાઈ ભોજક 

» કાન્તાબેન ઉદાણી »» ચેદ્રાબેન પૃન્નરા » ચુલામભાઈ છાપીઆ 
» કેશવલાલ એઝા », કેશવલાલ ખેડેરીઆ ,, મતુભાઈ સંધવી 

»» નવનીતલાલ દોશી #» બાબુભાઇ કાપડીઆ ક», મધુસૂદન રોડીઆ 
»» મણિલાલ મહેતા », પન્નાલાલ શાહુ ») ભક્તિભાઇ દોશી 

»» બિહારીલાલ શાહ » «લાલ રાતન » હીરજીભાઈ ઠાકરશી 


» નંદલાલ 'કોડારી 
મ્રચાર ઉપસસિતિ 
કન્વીનર: શ્રી નવનીતલાલ દોશી 


સજભ્યેદ 
શ્રી જલુખેન કાંગ શ્રી મૂચંદ પારેખ શ્રી કનૈયાલાલ મહેતા 
» નાનુભાઈ નાયક »» ઉર્ષદ પાક # બાલકિશન મહેતા 
#» મંગળદાસ સંઘવી » દેવેન્દ્ર મહેતાજી ક જયંતીલાલ તન્ના 
» રમેશ દેસાઇ » મનસુખલાલ મહેતા 


સત્કાર ઉપસમિતિ 
કન્વીનર : શ્રી કનુભાઈ ભાલરીઆ 


સભ્યેદ 
શ્રી ભાનુબેન શાહ શ્રી તારાબેન જસાણી શ્રી શાન્તાબેન પટેલ 
#» ગુલાબખેન જેશી » કુસુમબેન શાહ » વીણાબેન મહેતાજી 
» રસિકલાલ દોશી » ભક્તિભાઈ દોશી »,, મતુભાઈ દેસાઈ 
» પન્નાલાલ શાહ » મનસુખલાલ મહેતા ,, મનસુખલાલ દેસાઈ 
ક ગણુવતભાઇ ઓઝા » રાજેન્દ્ર મુન્શી # કાન્તિલાલ પુ્તરા 
# બિહારીલાલ શાહ »# રજનીકાન્ત દલાલ ,, હરિરશ્રંદ્ર દેસાઈ 
»» અરવિંદ પાઠક » નૈદ્લાલ દેસાઈ » રજનીકાન્ત મહેતા 


૩૨ 


ભોજન ઉપસસિતિ 


કન્થીનર્‌ $ ત્રી જગદીશ દલાલ 
ક્ષભ્પા 

શ્રી કમળાબેન શાહ શ્રી કાન્તાબેન ઉદ્દાણી શ્રી અત્રુભેન મહેતા 
શ્રી સુલાબમેન જેશી » એશાખેન ધુષેલીઅ ક», કુસમબેન શાહ 
શ્રી પદ્માબેત પરીખ » રહેમણીબેન દોશી ,, ચદ્દાબેન પુત્તરા 
શ્રી વીગાભેન મહેતાજી » ડીરાબેન છ્ોયાઈ ,, હરિલાલ શેડ 
» વજુભાઇ ભોજક # વંબકલાલ દામાણી ,, ગિરધરલાલ જસાણી 
# અમૃતલાલ «ની » અંબાલાલ રાવળ ,, હરિભાઇ શાહ 
» જેડાસાઈ શાણ » બાલક્શન મહેતા ,, છે[ટુભાઈ રોશી 
»» હમતભાઈ ભૌજક » મવીણુભાઇ દોશી ,, અરવિંદભાઇ પારેખ 
9 અશેક પરેલ » નટુભાઈ દવે” ,, ચિમનલાલ મહેતા 


વાહન ઉપસમિતિ 
કન્વીનર ૬ શ્રી ફર્રેવ નાણાવટી 


સભ્યો 
શ્રો નિહારીલાલ શાહુ શ્રી હિંમતલાલ ભોજક શ્રી રમેશ દેસાઈ 
» નંદલાલ મહેતા » કિરીટભાઈ શુક્લ ,, શૈદ્રકાન્ત જતી 
» જરભાઈ રેડ 
પૈડપ સમિતિ 
કત્વીનર થ્રી રજનીકાન્ત દલાલ 
સજ્યા 
ત્રી જ્યોતિમેન ભાલરીઆ શ્રી નિર્મળાખેન શાહ શ્રી નવતીતલાલ રોજી 
» પ્રતાપ જેશી ક પન્નાલાલ શાહુ # ભરત ઝા 
»7 નંદલાલ મહેતા ૪ રતિલાલ ભાવસાર જા 
ગદર્શન સમિતિ 
કત્વીનર 2 ત્રો શિવકુમાર «તેસો 
સભ્યેદ 
શ્રી માલતીબેત શાહ શ્રી નિર્મળાબેન શાહ શ્રી શ્રીમતીબેત્‌ ટાગોર 
9 કૉફિલાબેન શાહુ » મૈજુબૅન શાહુ 


» મહેશ શાહુ 
» છવણૂભાઈ અડાલન્ત 
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મનોરંજન ઉપસસિતિ 
કેન્વીતર: શ્રી જયંતીલાલ ખી. ચાહ 
સભ્યો 

શ્રી પીલમાખેન આઝા થી મોગિતીબેન પરેલ કો ઇદ્મિબેન દેસાઇ 
#»# અંજલિબેન મહેના ,, શારદાબેન દોશી » ચદાબેન પૂશ્તરા 
» થ્રીમતીબેત ટાગોર ,, વિરંચી હીંડિયા ,, વજુભાઈ કંપાણી 
# ઉર્વદ વળિયા # દ્તિશ શાહુ » ડાલાભાઈ ભષ્ત 
## પિનાઇી 


વ્યવસ્થા ઉપસમિતિ 
કન્વીનર : શ્રી વિરંચીભાઈ હીંડ્યા 


“ સભ્યો 
શ્રી યોગિતીબેન પટેલ શ્રો અંજલિખેન મહેતા શ્રી ચંદાબેત દોશી 
» કોકિલાબેન શાહુ ,, કુમુદખેન દોશી 9 ત્રેતાપ શેઠ 
## ઉમેશ દેસાઈ » જલ કાપડ્યા ક નલિનભાઈ પટેલ 


»» રસિકલાલ દોશી 9 ગ્રવીણુ દોશી » કૅસ્તૂરભાઈ સંધવી 
રમણીકભાઈ કાકર્‌ ,, શામછી આશર્‌ ક રશ્મિ શેક 


"પરિષદ-કાર્યેક્સ ઉપસમિતિ 
કન્વીનર ? શ્રી નલિતભાઈ પટેલ 
ક સજ્યેદ 
શ્રી રમણીક મેધાણી શ્રી ચંદ્રકાત બક્ષી શ્રી મધ્રુ રાય 
» ડપુંતમચૅદ્ર રેવાવાળા ,, રજનીકાન્ત દલાલ ,, શશીકાન્ત ખંડેરિયા 


કાર્યાલય-્સંચાલન 
શ્રી કિરીટભાઈ શુકલ શ્રી જગદીશ રાણા શ્રી મધુ રાય 
-. શામભ9 આશર -- માવજભાઈ પટેલ 
૩૪ 


કાર્યવાહડ સમિતિ 


ત્રસુખ 
શ્રો ર્મણુલાલ ખી. શાહ 
ઉપપ્રસુખે 
શ્ર રામચંદ્ર ત્રિવેદી શ્રી નવનીતલાલ દોશી શ્રી કેશવલાલ એઝા 
ડૉ. અમરેન્ર પંડયા ,, છે[ટુભાઈ ઠક્કર » કેશવલાલ ખંડેરિયા 
ફાષપ્ધ્યક્ષેદ 
શ્રી ગિરધરલાલ જસાણી શ્રી મવુભાઈ દેસાઈ 
પા મંત્રીએ 
શ્રી શિવકુમાર ન્નેષી શ્રો જયેતીલાલ શાહ 
સહમત્રીએ 
શ્રો રમણીક મેઘાણી શ્રી જ્યોતિમેન ભાલરીઓઆ 
શ્રી જયંતીલાલ મહેતા # શાન્તાબેન પરેલ 
સભ્યે 


શ્રી કનુભાઈ ભાલરીઆ શ્રી રજતીકાન્ત દલાલ શ્રો વિરંચી હીંડિયા 
૪ જયતીલાલ બી, શાહ ,, હરદેવ નાણાવટી » નલિનભાઈ પરેલ 


# %દીશ દલાલ ક પોલોમીબેન એઝા ' ,, નંધ્લાલ વ્યાસ 

» ચંદ્રકાન્ત બક્ષી » કાંતિલાલ પુન્તરા ,, શારદાબેન દોશી 
#» બિહારીલાલ શાહ » યોગિતીબેન પરેલ ,, મણિલાલ શાહ 
» ભરત એઝા ક ઈછ્શિબેન દેસાઈ ,, બાલેન્દુ મહેતા 

» વજુભાઈ કપાણી » યંડીચંદ પારેખ ક રતિલાલ પારેખ 
» મણિલાલ મહેતા છ સુકુઃભાઈ ન્નેપી ,, રજનીકાન્ત મહેતા 
# પન્નાલાલ શાહુ » સત્યવતીબેન જેષી ,, રસિકલાલ દ્શી 
» સક્તિભાઈ દેશી *9 રાજેન્દ્ર મુન્શી # મનસુખલાલ મહેતા 
# મધુસૂદન શેઠીઆ » મગનલાલ મહેતા ,, હરિશ્રદ્ર રેસાઈ 

છ ભાવુખેન શાહ » તારાબેત જસાણી , , ગંદાભેત પુશ્નરા 

#» ઉવેશીબેન ધુપેલ્રીઅ » નંધ્લાલ મહેતા ક ધ્તિભાઈ રેસાઈ 

# મણિલાલ ર્‌ » જયતીલાલ ઓઝા ,, ગુુવંત એઝા 

# રમેશ દેસાઇ » મતસુખલાલ દેસાઇ ,, રૃજલાલ રાત 

# વજુભાઈ ભોજક » છૈરિભાઇ ર્‌ઠ # કનૈયાલાલ મહેતા 
»» દેવેન્દ્ર મહેતાજી » નાનુભાઇ નાયક ,,, અમૃતલાલ શતી 

# મનુભા સંઘવી ક ચામજી આશર્‌ 


# રેમણુલાલ્‌ ભગત 
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શ્રી મગનલાલ દોશી 

» રમાબેન મહેતા 

#»» ણર્ષદ નાયક 

#» મંધુસદ્ત ઠાકર 

» કુસુમબેન શાહ 

#» રાંતિલાલ મંઘવી 

» ગોપાલ આશર 

» ૬જલાલ ખુદ્દેવ 

» અથુમેન મણેતા 

»» કાન્તાબેન ઉદાણી 

ક ગોદાવરીબેત શાહુ 

» નવલ કાંગા 

» ચખુવતીખેન કાપડીઆ 
» તબકલાલ દામાણી 

» ડૉ. “ડી. ટી. મહેતા 
» કૃષ્ણુલાલ મહેતા 
શ્રીમતી જે. બી, તલાટી 


શ્રી જેવતલાલ શાઠ 
» રમાબેન શાહુ 

» ઊર્યદ પાદક 

» ગોપાલભાઈ પટેલ 
» જૃદુલાબેન સરૈયા 
» ઉસમુખ ઝવેરી 
#» જયંત તન્ના 

» ચ'દાખેત પટેલ 

» અંજલિખેન મહેતા 
» રામભાઈ પટેલ 
» કાંતિલાલ પારેખ 
»# જધુબેન કાંગા 

» જમનાદાસ ઠંડ્કર્‌ 
,# રેસિકભાઈ કાપડીઆ 
» જય'તીલાલ શેઠ 
» વિજયાખેત શાહુ 
» શ્રીમતી નાણાવટી 


શ્રી ત્તદવજી માવડિયા 
# ₹જલાલ મહેતા 

» મથુરભાઈ પટેલ 

» કૅસ્તૂરલાલ સંધજી 

#» નંદનબેન શાહ મ 
»? શાતિલાલ મહેતા 

# વાસુદેવ ન્નેષી 

». કમળાબેન શાહુ 

»# ચુલાબબણેન ન્ેષી 

» સુભદ્રાબેન કાપડીઆ 
» જમનાદાસ માનસટ્ટા 
» બાણુભાઈ કાપડીઆ 
# હીરજીભાઇ ઠાકરશી 
» નગીનદાસ 'કેશવજી 

» જય'તીલાલ ઠાકોરલાલ 
» ફૅરાખ બામજી 

» કાંતિલાલ અજમેરા 
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૨૧ાળત સમિતિની કાર્યવાહક સમિતિ તથા સલાહકારક સમિતિની સયુક્ત 
ખેઠક તા ૨૬-૮-૧૯૬૨ તે રવિવારના રોજ શ્રી ભવાનીપુર્‌ ચુજરાતી બાલ 
મંદિરના હોલમાં રેઠથી તિભોવનદાસ હીરાચદના પ્રમુખપદે મળી હતી જેમા 
નીચે મુજ્બ નિર્ણ્યો સર્નાતુમતે લેવામા આવ્યા હતા 

સતીઓને હૈવાલ તથા ઔક્ટિ થયેલા હિસાબે! મજૂર કરવામાં આવ્યા હતા 

આ અભૂતપૂર્કે સમેતનતે પરિણિ।મે જે સાહિત્યિક વાતાવરણુ જગ્યુ 
અને સારકારિક હવા સન્નેણી તેતે કાડમી સ્વરૂપ અપાય તે આ મસમેલનની 
સારી ફલશ્રુતિ ગણાય તે ખદ્લ કલકત્તાની ગુજરાતી જનતાની સાહિત્યરેસિકતા 
અને સસ્કારપ્રિયતાતે પોષણુરૂપ બતે તેની નીચેની યોજનાઓને મજૂરી આપી હતી 

“સ્વામત સમિતિ”તા હેવાલ તથા હિસાબેઃના છપ।ઈ ખર્ચ ખાદ કરતા 
શ ૧૮,૦૦૦/- બચશે તેની દ્રાળશર્‌ી નીચે મુજ્બ કરવા ઠરાવાયુ છે 

(૧) નીચેની સરથાએ ને તેમના નામો સામે જષ્ણાવેલી રકમો ભેટ આપની 
આ સુજ્બ ઝુલ રૂ ૨,૦૦૦/- ભે" આપવા 

(મ) શ્રી ભવાનીપુર્‌ ગુજરાતી બાળમદિર ર] ૫૦૦/- (ય) શ્રી ભવાતીપુર 
ગુજરાતી અન્યુકેશન સોસાયટી ર ૫૦૦/- (%) શ્રી ભવાનીપુર્‌ ગુજરાતી 
સ્રોમઠળ ફા ૫૦૦/- (8) થી કલકત્તા ગુજરાતી એન્યુકેશન સોસાયટી રા ૫૦૦/- 

(૨) શ્રા ભવાનીપુર ચુજરાતી અજ્યુકેશન સોસાયટી તથા શ્રી કલકત્તા રજ 
રાતી એજ્યુકેશન સોસાયટીને--દરેકને રૂ ૩,૦૦૦/- (બન્નેના મળી કુલ ફા 
૬,૦૦૦)ની રકમો! સુપરત કરવી આ રક્મોના વ્યાજમાંથી આસેસ્પાઓ ગજરાતી 
ભાષાના અભ્યાસના ઉત્તેજનાર્થે ઇતામોની ગ્રતિવર્ષ વહેંચણી કરે આતી શરતોની 
વિગત તે સર્થ્રાઓના કાર્યકર્તા સાથે નછી ઠત્તાની ગપૂણું સત્તા ગ્રમુખ 
શ્રી ર્મણુભાઈ શાહ તથા મતીઓ થ્રી જ્યતીલાલ શાહ તથા શ્રી શિવકુમાર 
જેષીને આપવામાં આની હતી 

(ઉ) આમ બાઇ રહૈલી રકમ રૂ। ૧૦,૦૦૦/- ગુજરાતી સાહિત્ય મડળતે 
સુપરત કરવી સાહિત્ય મડળ, ગુજરાતી સાહિત્ય અને કલાના પ્રસારાર્થે આ 
રકમની વ્યાજને। ઉપયૅ પ્રતિવર્ષ ગુજરાતી સાહિત્યકારોની વ્યાપ્યાતમાળાળા તથા 
ગુજરાતી કળાકારોના પ્રદશનો ઈ યોજવામાં કરે તેની શરતોની વિગતો મડળના 
કાર્યકર્તાઓ સાઘે નપ્છો કરવાની સંપૂર્ણું સત્તા પ્રમુખ થ્રી રમણુભાઈ રાહ અને મતીઓ 
ક્ર જ્યતીલાલ રાહ તયા ત્રી શિવકુમાર જેપીને આપવામાં આવી હતી 

સાઠિંચ પરિષદના કલકત્તા અધિવેશનતે સફેળ બનાવવામાં પૂર્વ લાગ્તની 


ગુજરાતી પ્રજનન અને કાર્યકરોનો તેમના સહકાર અને સાય બદલ આભાર્‌ 
માનવામાં આવ્યો હતો 


પરિશિદ ૪ 
જુલિગેષ્ટ!ની યાદી 


રપ શ્રી ચિસ્તી સહાજમિંયા બ. 


અસમદાવાદ 


૧ શ્રી અતડા છોટુભાઈ ર. 


₹£ છ નન ૮ «૮ ૬૯# ૮૦ 


૮*# ત# ત» ૮2 /# /2 ૮» .૦ ૮૦ ,, 
“હ્િન્.-ન્ત્વ-:“ત૦ ૧% 


૧૯ 
ર્‌૦ 

હગ. 
રસ્‌ 
ર૩ 
૨૪ 


અમીન રતિભાઈ ડા. 
અધ્વર્યુ વિતોદરાય બા. 
અધ્વર્યુ સુરંગીમેત વિ. 
આચર્ષ શાત્તિલાલ 
ઓઝા ધતવંત 

ઓઝા દિગંત બાલચંદ્ર 
એઝા ખાલકૃષ્ણુ 
ઉપાષ્યાય શિવશંકર કે. 
ઉત્સુક 

કવિ નટુભાઈ ગોપાળદાસ 
કપાસી હિંમતલાલ સી. 
ક[ડેયા રાજન્‌ મણિલાલ 
કાદરી બિસમિલ્લામિયાં 
કાદરી સેયદ ફ્રેજુલહયક 
કાદરી સદ્સ્દ્દીન છુ. 
કાદરી હાર્છામેયો 
“કોઠારી જવંત 

કાપડિયા સુરેન્દ્ર 

કાદરી મુઝફર એહમદ 
ક શકર સક. 
કાટપીટિયા અરવિંદાબહેન 
3૨૮૨ લીલાધર મે. 
ગાંધી પિયૂષકુમાર જેદાવાન 


૨૬ 
ર્ણ 
૨૮ 
૨૯ 
૩૦ 
૩૧ 
૩ર્‌ 
૩૩ 
૩૪ 
૩૫ 
૩૬ 


» ચૌકસી ચંદ્રવન જે. 

» ચૌધરી રઘુવીર 

૭» ચોકસી ઉપેન્દ્ર હીરાલાલ 

» જમૌનતધર રસેશ ચતુરભાઈ 

ક» જતી જ્યોતિષ જગન્નાથ 

» જતી શાન્તાબેને માણેકલાલ 

» “તંતી કાત્તિલાલ આ. 

#» જેષી રમણુલાલ જે. 

» જેષી રજનીકાન્ત પ્રહ્લાદ 

» જેવી વાસુદેવ 

» જેવી રમેશચંદ્ર કાળીદાસ 

» જેયી કાન્તિલાલ જે. 

» જેધાણી મતુભાઈ 

» જેશી ઉમાશકર જે. 

» જેશી જ્યોત્સનાબેન ઉમાશંકર 

» જેશી સ્વાતિ ઉમાશકર 

» જેપી મૂળજીભાઈ સી. 

જૈન માંગીલાલ 

» ઝવેરી બિપીન 

ઝવેરી સિદ્ધાર્ય કેશવલાલ 

તેડી. કિલ્ષાસરુદ એઝ,. 

» ઝવેરી ગગાબહેન 

ઠક્કર નટુભાઈ આર. 

» ટક્કર ચિમનલાલ માધવવાલ 
૩૮ 


શ્રી ઠર રમેશચૈદ્રગોર્ધતલસ 
» દેડડર રમેશચંદ્ર સોમેષર 
» કાર જ્મોતનાબણેન 

# દંષ્કર સોમેથર્‌ ૨. 

9 દૌકરે લાભશંકર ભ. 
દાદર પહ્યાબહેન 

# ટકર જશવંતભાઈ 

૪ દાર પિનાદિન્‌ ઉદ્યલાલ 
» હેર પ્રભૂ પ્‌. 

»? દક્રેર અશેક ચેદુલાલ 
» ત્રિવેદી દિતકેરભાઈ વી. 
૪ તિવેદી વિરમતીબહેત ડી. 
» તિવેદી ચિમનલાલ શિ, 
# ત્રિવેદી જે, સી. 

ક» બિવેદી થદ્ર 

37 ત્રિવેદી ઇન્દુષુમારે 

» તિપાદી મિનાક્ષીબેન પ. 
# નિપાઠડી ગુલ 

# દવે મહેન્દ્ર સૌ. 

» ધ્વૈ પરમાનંદ સી. 

» વૈ બાલમુપુંદ 

ક દલાલ જસવંત 

» દલાલ અંજતાળહેન કે. 
#» પલાલ અશ્વિનકુમાર ર. 
#» પવે જ્રગ્ટલાદ ના. 

» દવે શ્રૂપતરાય વી. 

» દવે દુગૅશડુમાર જે. 

# દવે લલિતા બી. 

» દીવાતજી શૈતખ્યપ્રસાદ મો. 
» દેસાઈ બાલાભાઈ 

ક દેસાઈ શ/સવંત લ. 

૪» ફસાઈ પૃખ્પા પી. 


૮૨ શ્રો દેસાઈ કતુમાઈ ઈશ્વરભાઈ 
૮3 ,, દેસાઈ ઇખીલધ્રસ વીરચંદ 
૮૪ ,, દેસાઈ ઈશ્વરલાલ બી. 
૮૫ ,, દેસાઈ વિજયાબહેન ઝી. 
૮૬ ,, દેસાઈ ઝીણાભાઇ ર. 
૮૭ ,, દેસાઈ રાજેન્દ્ર નગીતલાલ 
૮૮ ,, દોશી લલિતાબેન 
૮૯ ,, ધોળકિયા મહેશ શાન્નિલાલ 
€૦ ,, ધોળક્દિયા વિતોદ પ્રાણુલાલ 
૯૧ ,, ધુમનબેન 
હર ,, નાયક રતિલાલ સાં. 
૯૩ ,, નાયક એમ. સી, 
૯૪ ,, નાયક ભારતી હરિપ્રસાદ 
૯૫ ,« નાયક ચિતુમાઇ જ. 
૯૬ ,, પટેલ મણિલાલ નારણુલાલ 
૯૭ ,# ધટે પિતામ્બર્‌ 
૬૮ ,, પટેલ જ્યવદન એમ. 
હ૯ ,, પટેલ રસિકલાલ આર. 
૧૦૦ ,, પરેલ હિંમતલાલ એમ. 
૧૦૧ ,, પટેલ રજનીકાન્ત લ. 
૧૦૨ ,, પટેલ માણેકલાલ મ. 
૧૦૩ ,, પટેલર્મણુભાપ્નું જુ. 
૧૦૪ ,, પટેલ અરવિંદ નાથાલાલ 
૧૦૫ ,, પટેલ પુસ્વોત્તમ એ. 
૧૦૬ ,, પરેલ ગિપીનર્યદ્ર 
૧૦૭ ,, પરેલ ચંદ્રાયણેન બિ. 
૧૦૮ ,, પટેલ રાવજમાઈ ફે. 
૧૦૯ ક પરેલ ગેવિંધ્મારઈ બ. 
૧૧૦ ,, પટેલ પુસ્મોત્તમ એમ. 
૧૧૧ ,, પટેઇ પરાલાલ 
૧૧૨ ,, પરેત મેત્રળભાઈ ર. 
૧૧૩ ,, પટેલ જગડીય બૌ. 


૧૧૪ 
૧૧૫ 
૧૧૬ 
૧૧૩ 
ણ ય 
૧૧૯ 
૧૨૦ 
૧૨૧ 
યર્ર્‌ 
૧૨૩ 
૧૨૪ 
૧રપ૫ 
૧૨૬ 
૧ર્‌છ 
“૧૨૮ 
૧૨૯ 
૧૩૦ 
૧૩૧ 
૧ઝર 
૧૩૩ 
૧૩૪ 
૧૩૫ 
૧૩૬ 
૧૩૭ 
૧૩૮ 
૧૩૬૯ 
૧૪૦ 
૧૪૧ 
જફ૪ર 
૧૪૩ 
૧૪૪ 
૧૪૫ 


શ્રી પટલ અંબાલાલ પી. 
9# પટેલ સીતાબેન ડી. 
9 પટેલ ભોળાભાઇ શ. 
» પરીખ પ્રવીણુ સી. 
પરીખ ભાઈલાલભાઈ 
## પરીખ વિદ્યાબહેન 
» પરીખ કૌમુદી એચ. 
“ પરીખ ૬%લાલ 

#» પરમાર કાલીદાસ 
પરમાર સોમયદભાઈ ન. 
પરીખ હંસાખહેન ત્ર. 
9» પરમાર જયંત 
પરમાર જયૅતિકા 

1» પટવા કચનબહેન સૌ, 
» પેટલીકર ઈશર 

9૪ વાડક નંદકુમાર 

» પારેખ નત્રીનદાસ 

9 પારેખ મધુસદન 

# પારેખ નયતતારા ન. 
»» ઝુરૉહિત ગ્ઘુમ્વ 

# પંચાલ રામચદ્ર એસ. 
9% પંચોલી ઝીગુવંતરાય 

9 પંચોળી ગઃનનન દે. 

9 પૈડયા રમણિકલાલ 
9? પડયા હસમુખ જ. 
»# પંડયા રામચદ્ર પ્ર. 

*»» ફોજદાર લલિતભાઇ આર- 
»# ફ્‌જ્દાર વિનેદિતી 

» ખૂચ હસિત 

# બાવરકર જગૃદીશ રા. 
» બારોટ નાનુભાઈ ઠા. 
» ભટ સુમદા 


ક 


૧૧૬ 
૧૪૭ 
૧૪૮ 


૧૪૯" 


૧૫૭૦ 
ક્પ્યૃ 
૧પર્‌ 
૧૫૩ 
૧૫૪ 
૧૫૫ 
૧૫૬ 
૧૫૭ 
૧૫૮ 
૧૫૯ 
૧૬૦ 
યદ 
૧૬૨ 
૧૬૩ 
૧૬૪ 
૧૬૫ 
૧૬૬ 
૧૬૭ 
૧૬૮ 
૧૬૯ 
૧૭૦ 
૧૭૧ 
૧૭ર 
૧છ્ડ 
૧૭૪ 
૧૫૭૫ 
૧૭૬ 
૧૭૭ 


શ્રી ભટ્ટ વાસૃદેવ 

#»» ભટ્ટ રમેશ 

## ભટ્ટ દુર્ગાશકર ડી. 
## ભટ્ટ બળવંતરાય જી. 
ક ભટટ ઈન્દુમતી ખળવંતરાય 
» ભટ્ટ ભરત લ. 

» ભટ્ટ વસુબહેન 

» ભટ્ટ સુમતિ સી. 

» ભટ્ટ ચીનુભાઈ કે. 
» ભટ્ટે શરધ્યદ્ર એમ. 
#» ભટ્ટ મોહિતીચંદ્ર ડી. 
» ભગત ઇન્દ્રદન 
» ભાટીઆ ગોવિંદકિરોર ખિ. 
» ભાવસાર સારાભાઈ 
» ભાવસાર ઘનશ્યામ ભી. 
» ભાવસાર વિતોદ 

# ભાવસાર નગીનદાસ 
» ભીમતાથ શર્મિષ્ઠા 

#»» મહેતા રશ્મિન્‌ 

» સહેત! જીતેન્દ્ર 

» મહેતા અશોકકુમાર 
#» મહેતા ધર્મના 

» મહેતા પ્રફુલ્લચંદ્ 

# મહેતા ભાલચંદ્ર સી. 
»# મજમુદાર હરિન 

## મહેતા સેવંતીલાલ 

# મહેતા ભગવાતવાલ 

»# મહેતા ઉસુમતી 

» મેના શાનિધાલ 

» મણિયાર ત્રિયકાન્ત 

ક માહુવીકર થ્રીકાન્ત 

» મહેતા વિણુધશ્ાઈ 


જક 


૧૫૮ શ્રી 
૧૭૯ ,, 
૧૮૦ , 
ક 
ડા 
૧૮/૮૩ ,, 
૧૮૪ 
૧૮૫ ,, 
૧૮૬ ,, 
૧૮૭ ,, 
૧₹₹-% 
૮૦ ૪ 
૧૯૦ ,, 
૧૪૧-ઝ»% 
૧૯૨ ,, 
૧૯૨% 
૧૯૪ ,, 
૧૯૫ ,, 
૧85% 
૧૬૪% 
48% 
૧૯૯ ,, 
૨૦૦ , 
૨૦૧ ,, 
૨૦૨ ,, 
૨૦૩ ,, 
૨૦૪ ,, 
તમુ 
૨૦૬ ,, 


૨૧૮ ,, 
૨૧૯ ,, 


૪૧ 


મહેતા સુહાગીશાતિવાલ 
મહત ઉપેન્દ્ર ગો 
માવવણિયા ધ્વસુખભાઈ 
મુનશી નિકુજ 

મુનીમ દ્વપતભાઈ 
મિસ્રી નવનીતલાવ 
મિસ્ત્રી શપ્રરલાલ 
મિસ્ત્રી હુરિતૃષ્ણુ 
મિસરી નટવરલાલ 
મિસ્રી મગનતાવ 
મિસરી રતિગાલ 
મિસ્ત્રી રમણુલાલ 
મિસરી નમીનવાવ 
મિસ્ત્રી શાતિલાલ 
મિસ્રી ૭ગનનાલ 
મુકાદમ નરહર સમૃષ્ણુ 
મેકવાન યોસેદ્‌ 

રવાણી તારાયદ 
સવાણી વિમળાખેન 
રાવત બચુભાઈ 

રાવત સુરેન્દ્રભાઈ 
રાવલ મતહુર્‌ દિલદાર 
રાવન સુકુન્દરાય હુ 
રાવલ હસાબેન 

રાવન રજનીકાન્ત પ્રા 
રાવલ પ્રબોધ ચિમનલાલ 
રાવલ રવિશકર 

રાવલ ગજેન્દ્ર રવિશકર 
રામી જયેન્દ્ર 

૧સા અરુણુ પ્રાણુલાલ 
વસા શકુન્તલા અરૂણ 
વસા લાલભાઈ ચદુલાન 


૨૧૦ શ્રી વાધેલા ચદ્રકાન્ત 
૨૧૧ ,, વાસ રજતીકાન્ત 
ર૧૨ ,, વ્યાસ સરેજન્બેન 
ર૧૩ ,, વ્યાસ કોકિનાબહેન 
૨૧૪ ,, વ્યાસ મણિભાઈ પ્ર 
ર૧૫ ,, વ્યાસ ખાખુભાઈ 
૨૧૬ ,, વ્યાસ રજતગોરી 
૨૧૭ ,, વ્યાસ રમેશ 

ર૧૮ ,, વ્યાસ હરિપ્રસાદ 
૨૧૯ ,, વ્યાસ મહેન્દ્ર કા 
૨૨૦ ,, શર્મા નાનક 

૨૨૧ ,, સરૈયા હસમુખ 
૨૨૨ ,, શર્મા રાધેશ્નામ 
ર૨૩ ,, સમાણા અજયકુમાર 
ર૨૪ ,, શાસ્તી કૃષ્ણુચદ્ર 
૨૨૫ ,, શાહ બાખુનાવ મ 
ર૨૬ ,, સાધુ જયત 

૨૨૭ ,, શાહ ચુનીનાલ 
૨૨૮ ,, શાહ મૃદુલામેન 
૨૨૯ ,, શાહ શારદામેન અ 
૨૩૦ ,, શાહ શભુનાલ 
૨૩૧ ,, શાહ ચચળગેન 
૨૩૨ ,, શાહુ ભારતીબેન 
૨૩૩ ,, શાહ ઉષાબેન 

૨૩૪ ,, શાહે ભાતુબેન 
૨૩૫ ,, શાહ જયોત્સનાબેન 
૨૩૬ ,, શાહ તિલકરજરી 
૨૩૭ ,, શાહ હુડીર્સિંગ 

૨૩૮ ,, શાહ કમનાવેત 
૨૩૯ ,, શાહ ભાલચદ્ર 

૨૪૦ ,, શાહે નિર્મળાભેન 
૨૪૧ , શાહ નિરૂભાઈ 


૨૪૨ થી રાહ હસમુખલાલ 


૨૪૩ 
ર૪૪ 
૨૪૫ 
૨૪૬ 
૨૪૪ 
૨૪૮ 
૨૪૯ 
૨૫૦ 
૨૫૧ 
૨પર્‌ 
૨૫૩ 
૨૫૪ 
૨૫૫ 
૨૫૬ 
૨૫૭ 
૨૫૮ 
૨૫૬ 
૨૬૦ 
૨૬૧ 
૨1ર 
૨૬૩ 
૨૬૪ 
૨૬૫ 
ર્દદ્‌ 
૨૬૭ 
૬ 
૨૬૯ 
૨૭૦ 
દરો 
૨ર 
૨૭૩ 


## શાહ મૃહેન્દ્રમુમાર 

»? શાહે ભાધ્લિલ 

»# શાણ વિમલકુમાર 
9 શાહ ભાન્તી 

» ચાહ દવયાની _ 
1» ચાડ રમણલાલ 

૭ શાણ ભાઇલાલ 
શાહ ભાનુમતી _ 
» રાહ કિરીટકુમાર 
શાહ પ્રવીણુચેદ ૨. 
શાહ ગોપાળદાસ 

» શાઉ સુશીલા 

ઝ» શાહ પૂણિમા મ. 
## શાહ વિપુલા એમ. 
ક» શાહ રક્ષા મણિલાલ 
ઝ ચાહ સરોજ્વહેન ભે. 
૪ શ જિતેન્દ્ર કા. 
શાહ કાતિલાલ બી- 
શાહુ પ્રતિમા મો. 
શાહ કુમાર જી. 

» રારદાબેન લા. 

ક રીડ પ્રિયકાન્ત 

#7 રીડ રાજેન્દ્ર 

રખ અક્દુલકરીમ 
રોદ નિર્જન 

રોદ ચદ્રકાન્ત 

» સેોમેકા જેદાલાલ 
# સોની અમક 
ક» શાસ્ત્રો 'ેશવરામ કા. 
# સારતી શીદેવી 

» શાસ્ત્રી નાનુભાઈ 


હો 


0? 


તે 


97 


27 


7? 


૨૭૪ શ્રી શાસ્ત્રી હરિપ્રસાદ 

૨૩૫ ,, શાસ્રી નંદન 

ર૬ ,, શોધન ર્લદ્લાલ 

૨૭૪ ,, રશાક્લ જે. એમ. 

૨૭૮ ,, શુફ્લ યશવંત 

૨૭૭ ,, શુક્લ લીલાબેન 

૨૮૦ ,, રફલ વિનોદ 

૨૮૬ .», શફલ ભરબેન 

૨૮૨ ,, શક્લ ડી. એન. 

૨૮૩ ,, શફલ ગયંબકલાલ મા. 

૨૮૪ ,, રાફ્લ રામપ્રસાદ એમ. 

૨૮૫ ,, શુક્લ હરિલાલ 

૨૮૬ ,, શ્રોફ પુષ્પકાન્ત 

૨૮૪ ,, સોમપુરા કાન્તિલાલ 

૨૮૮ », સુતરિયા કમળાબેન 

૨૮૯ ,, સૈયદ સુબોાધયન્દ્ 
અડાલજ 

૨૯૦ શ્રી પટેલ રમણુલાલ જી. 
જાલ્ખી 

૨૯૧ શ્રી પટેલ ડાલાભાઈ શ, 
આણદ 

ર૯૨ શ્રી જડેશ્વ દિવાવરસિંડુજ 

૨૯૩ ,, જંડેશ્ત ઉષાબેન 

૨૯૪ ,, ધ્વે નાનુભાઈ 

૨૯૫ ,, દવે ણ્યાબેન નથ્વરલાલ 

ર૯૬ ,, પરેલ બેસીલાલ અં. 

પડર 

રહછ શ્રી ગુર્જર હરીશ 
ઉત્તરસે્‌ડપ 

૨૯૮ થો નનેષી દિતેશયંદ્ર એન. 

૨૬૯૯ »,, માસ્તર ધર્મેન્દ્ર એમ. 
કરાંચી 

૩૦૬૦ શ્રી મુસ્ત૬ા ગુલામ હુઞેન. 

જશ 


ક્ઠલપ્લ 
૩૦૧ શ્રી ભાવસાર ગેવિંદભોઈ, 
કડી 
૩૦૨ શ્રી પરેલ મોહનભાઈ 
ફણુભાઈપુરપ 
૩૦૩ ત્રી પટેલ મગનભાઈ ક્‌. 
'“બમભપ્ત 
૩૦% શ્રી પટેલ સોમાભાઈ. 
મપ્મડી 
૩૦૫ શ્રી ત્રિવેદી બળવંતરાય કે- 
મહડ 
૩૦૬ શ્રી ભટ્ટ લટ્મીકાંત હ. 
૩૦૪ ,, ભટ્ટ નિરજના લ. 
રોપ્ઝપરિયદ 
૩૦૮ શ્રી પટેલ અશ્વિનભાઈ સી. 
૩૦૯ ,, પટેલ અએબળાલાલ એ. 
૨૧૦ ,, પરેલ શકલ ફે. 
ગેપ્પલપુરી-માંધીધપ્સ 
૩૧૧ થૌ નેશી નાતાલાલ ર્‌. 
ડહ્મેપઇુ 
૩૧૨ શ્રી કેષ્રરી ભાઈલાલભાઈ 
૩૧૩ ,, બલભટ્ટ અનિસ્ુદ્ 
ડુડપ્વ 
૩૧% સ્રી પટેલ બાલચેદ્ભાઈ સી. 
તલેષ્દ 
૩૧૫ થ્રી અજમેરી આર. એમ. 
૩૧૬ ,, દલવાડી ડી. સી. 
ર૫૭ », રેસાઈ સુશીલા એમ. 
૩૧૮ ,, નાયક ગેન. એમ. 
3૩૧૯ ,, પરેલ ચેંદ્િકા એ. 
૩૨૦ », વછીલ હીરામેન ડી. 
૩૨૧ ,, શાહ ઇન્દિરા 
૩૨૨ ,, સિંડુ આર. %. 
જ૩ 


ડિ 


દહાણુ 

૩૨૩ શ્રી સોમૈયા જેહાલાલ 
દ્વસ્‍પ્શકા 

૩૨૪ શ્રી ગોકાણી પુષ્કરભાઈ 

દિલ્હી 

૩૨૫ શ્રી જેષી શૈલેન 

૩૨૬ ,, પારેખ રઘુનાથ પાનાચદ 

૩૨૭ )) મહેતા ચ્દ્રકાન્ત 

૩૨૮ ,, રમણુલાલ મા, 
ધ્રાંગધ્રા 

૩ર૯ શ્રી કુબાવત ૭ખીલદાસ 1ને. 

3૩૦ ,, અચંધવી એલ. એમ. 
તાડિયપ્દ 

૩૩૧ શ્રી કાષ્યા કતેયાલાલ પુ. 

૩૩૨ ,, રમણુભાઈ એંબાલાલ 

૩૩૩ ,, જેશી દિતેશ એન, 

૩૩૪ ; ધ્વે નરેન્દ્ર સતરામ 

૩૩૫ ,, દડવતે વી. એલ. 

૩૩૬ ,, પટેલ સોમાભાઈ વ. 

૩૩૭ ,, પડયા ચદકાન્ત ગી. 

૩૩૮ ,, પયાલ રગુછડભાઈ 

૩૩ ,, પચાલ ભાતુભાઈ ને. 

૩૪૦ ,, વ્યાસ રમેરાથદ્ર ભાનુશકર્‌ 
સદ્દર્બા૨ 

૩૪૧ શ્રી સોમાણી વાડીલાલ ખી, 
નપ્મપુર 

૩૪૨ શ્રૌ પડથો ગ્રવીણુચદ્ર એન. 
નારગોલ 

૩૪૩ થી દવે શરદ 
પહાડપુર 

૩૪૪ શ્રી પરેલ મહાસુખ ખી. 
પીલ્ષવાઈ 

૩૪૫ શ્રી પરેલ દેશવલાલ શિવલાલ 

૩૪૬ ,, પટેલ નટવરલાલ ત્ર. 


પૂતપ 
૩૪૭ શ્રી તાગ? રમણુલાલ 
૩૪૮ ,, પરીખ કાંતિલાલ 
૩૪૯ ,, ,, વિમળાબેન કાં. 
પેરલપ્દ 
૩૫૦ શ્રી જેસલપુરા શિવલાલ 
પોરબંદર 
૩૫૧ શ્રી કવિ અભયર્સિહ 
સપર ,, ગોહેલ આર. 
૩૫૩ ,, છાયા શતિલાલ 
૩૫૪ ,, ઝવેરી મનસુખલાલ 
૩૫૫ ,, પંડયા હરિશેકર પી. 
૩૫૬ ,, પારેખ પી. એય. 
૩પૃછ ,, થાતકી મયુરાદાસ આ. 
૩૫૮ ,, સારડા સી. ૬. 
* શ્રૉતિજ 
૩૫૬ શ્રી નાયક નાથુભાઇ એય. 
૩૬૦ ,, શાહ ભારતી એ. 
૩૬૧ ,, શાહુ રેહિતકુમાર 
બોલીસેપ્ર્પ 
૩૬૨ થી દેસાઈ હેમંત 
૩૬૩ ,, શાહ વસંત 
ભરૃચ 
૩૬૮ મરી વાળંદ એન એમ. 
ભ્રાવનમ્૨ 
૩૬૫ શ્રી નતેથી આર જે. 
૩૬૬ ,, જ્મોડ લવજભાઇ કા. 
૩૬૪ ,, જમેોડ સ્યામજભાઇ કા. 
૩૬૮ ## ધ્વે ઇશ્ગપ્રસાદ 
૩૬૬ ;; પાથક પ્રિયવદન 
૩૭૦ ;, પારેખ જે. એમ. 
૩૭૧ ,, પારેખ એમ. એમ. 
૩૭હર %% મોહિલે 3 બોધ 
૩૭૩ ,, શાહ સોમાલાલ 


ભાંડુપ 
૩૪૭૪ શ્રી ન્નેશી ઈન્દુમતી આર. 
સહેસાણા 
૩૪૫ શ્રી નતેષી ગાવિંદલાલ એ. 
સહેલેલ 
૩૭૬ શ્રી જની ગણુપતરામ મો. 
સહેસદપ્વદદ 
૩૭૭ શ્રી પડયા જયવંત 
સુંબઇ 
૩૪૮ શ્રી કાપડીઆ વિજયાબેન 
૩૭૬ ,, અડાલજ ઇ.દુલાલ 
૩૮૦ ,, આશર શિવ પી. 
૩૮૧ ,, આશર પ્રભાભષેન 
૩૮૨ ,, આચાર્ક ઇલામહેન 
૩૮૩ ,, ઓઝા છ્િતિંત 
૩૮૪ ,, કોલક 
૩૮૫ ,, કાપડીઆ સુશાલા એમ. 
૩૮૬ ૧, કાપડીઆ મધુસૂદન છી. 
૩૮૪ ,, કાપડીઆ પરમાતેદ 
૩૮૮ ,, કાપડિયા વિજયામેન 
# કિવાવાવા જગદીશ 
» કિધ્રાવાલા એન, જે. 
» કૉઃક મધુરી 
» કોથરી સુનીલ 
૩૯૩ ,, ખખ્ખર્‌ ભૂૃપેનદ 
૩૯૪ ,, ગાધી જવત 
૩૯૫ ,, ધીવાળા કુસુમ 
૩૯૬ ,, ધાલા મેનજ વિજયપાળી 
૩૬૭ ,, જેષી ભગીર્થી આગ- 
૩ક૮ ,, જેયો ગિજુભાઇ 
૩૯ ,, જેવો રમણીકલાવ 
૪૦૦ ,, જેશો જવતીવાવ 
૪૦૧ ,, જયો દિનકર 


ધ ૯૦ ૯ 
કિ ર ર ૨ 
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જ 
ત 


૪૮ 


ઝવેરી મનસુખવાલ મે. 
ગવેગી રસિક 
ઝવેરી એય. સૌ. 
ઝવેરી હરકિશન 
ઝાવા ગૌરીશકર 
ત્રિવેદી ભૂપેન્દ્ર 
દેકર એમ. આગ. 
દસાઈ ચદુલાલ 
દેસાઈ દુષ્યંત 

ધ્વે પ્રશૂઘ 

દ્યે માલતી 

દવે હરીન્દ્ર 

રશી પુરુષોત્તમ 
ધ્લાલ અરિદિમન 
દલ્લાલ સુરેશ પી. 
રાશી ધીરેન્દ્ર 

દવે સૂર્યા એમ 
દવલાલ 

ડોકટર જ્યલાય 
પટેલ વિવા એમ. 
પટેલ ધીર્મેન 
પટેલ ભત્રવાનદાચ 
પટેવ શારદાબેન 
પારેખ ઈધરવાલ 
પારેખ ધીર?૮મેન 
પારખ ધતજવ 
પગીખ ધીરજલાલ 
પાદક હીરાબેન 
પડયા લદ્દમીનારાયમુ 
પડયા વિક્લ 
પંડયા જનાર્દન 
ફેફલિયા હીરાભાઈ 
બારોટ સારગ 


૪૩૫ 
૪૩૬ 
૪૩૭ 
૪૩૮ 
૪3૯ 
૪૪૦ 


શ્રી ખેટાઇ સુંદરજી ગો. 
# બક્ષી રામપ્રસાદ 
#? ઉંટ ચંદ્રશકર 

#» ભટ્ટ ચંદ્ર 

» ભટ અશ્વિનકુમાર 
# ભટટ નાનુભાઈ 

» ભટ્ટ ભગવત રા. 
» બરાડિયા અસ્ણા સુ, 
“ ભટ્ટ ચુવાબરાય 
# મડીઆ દક્ષાબેન 
9» મડીઆ ચુતીલાવ 
## મહેતા નગીનદાસ 
૪) મહેતા રસીલાબેન 
## મેતા જશવત 

» મહેતા જશવત એન. 
૪ મેતા શિરીષ 

૪ મૅણેતા રનેહવતા 
# મેતા ઉયા 

» મેતા વીરબાળા 
# મહેતા હીરાલાલ 
૪» મેતા ધનસુખ 
૪ મહેતા હરકિશન 
» થૅહેતા જ્તેન્દ્ર પો. 
૭ મહેતા સૌદામિની 
૭ મહેતા ગમનવિહારી 
# મહેતા વી. એમ. 
» મેતા ગુલામ 

૪ મહેતા વીશ! 

» મહેતા સીતાશુ 

# સિસ્ત્રી ભૂષેદ્ર રા. 
» ચુતશી વિઘુતકુમાર 
# ચુતશી યોગિની 

કક મેઘાણી કાત્તાગણેન 


૪૬૮ કો મેવાણી લાભયન્દ્ 
૪૬૯ ,, મેવાયી સુરેશ 
૪૭૦ ,, મેઘાણી શારધખેન 
૪૭૧ ,, મોદી ધીરુભાઈ 
જ૭ર્‌ ,, મોદી સરલાખેન 
૪૭૩ ,, મોદી શારદાબેન 
૪૭૪ ,, મોદી મોહનલાલ 
૪૪૭૫ ,, વસા વાલજભાઈ 
૪૭૬ ,, વસા ભૂપતરાય 
૧૪૭૭ ,, વસા જશવતી 
## વ્યાસ ગણુપતરામ 
૪૭૬ ,, વ્યાસ વિનાયક 
૪૮૦ ,, વ%્ીલ પારૂલ 
૪૮૧ ,, વ્હોરા રિખવ 
૪૮૨ ,, જહેર કિશોરી 
૪૮૩ ,, વ્હોરા હિમાશુ 
૪૮૪ ,, જોરા કનાવતી 
૪૮૫ ,, રાયજી ગીતા 
૪૮૬ ,, રૂપારેન પ્રવીશુચદ્ર 
૪૮૭ ,, રંદેશ્યા મધુકર 
૪૮૮ ,, રૉદેશિયા હીરાબેન 
૪૮૯ ,, લીવાની નીના એચ 
૧૯૦ ,, યાત્તિક ભદ્રકુમાર 
૧૪૧ ,, શાહ ચપકલાલ 
જટટર ,, શાસ્ત્રી અરવિંદ 
૪૯૩ ,, શાહ એન જ 
૪૯૪ ,, શાહ પુષ્પા 
જટપ ,, શાહ વાડીલાન 
૪૯૬ ,, શાહ સેવતીલાલ 
જહ૭ ,, શાહ પુષ્પાવતી એસ 
જ#ટ ,, શાહ રસીવાબેન 
જ૯૯ ,, શાહ હસરાજ 
૫૦૦ ,, શાહ મણિખેન 


પ૦૧ થ્રી શાહ તાગમેન 


૫૦૨ 
૫૦૩ 
૫૦૪ 
પબ્પ 
પન્દ 
પ૫૦છ 


ક ચાહ અમૃતનાન 

# ચાહ ધીગ્જવાવ 

# શાહ હિંમતનાવ 

$ ચાહ ઉડ 

# શા મ્યામસુદ 

## ચાહ બાણુભાઈ 

૪ ગોમપુરા ગ્સીના 

» સોમપુરા ચિમતનાલ 

9 ચાઉ ગજેન્દ્ર 

» શાહ મજીનામેત 

9 ચાહ હિંમતનાસ 

,# ચાઉ જમનભાઈ 

# થાહ ચપકવાવ 

» શાહ કમુબેન 

» નમણ્લાનગ ચી 

## શ્રાહ ગસિક 

# ચાહ પોપન્લાન 

૪% શાહુ ઉષાગેન 

#» ગરૈયા દેવળવિનય 

## શાહ ગસિક જે 

»# શાહ કવાખેન આર 

» ચાહ ગ્મામેન 

# શાહ વિમવ 

,% શાહ ચદ્રપ્રભા 

' ચાહ લલિત 

૪) રાઉ અરુલત્તા 

»» શૈ અજીત 

# ત્રીમતી અજ્ત 

#૪ સેતારકા ચદુલાસ 

»# સરલા જગમોહન 

» હેમાણી ત્રિભુવનદત્ત 
૪ 


૫૩૩ 


૫૩૪ 
૫૩૫ 
૫૩૬ 


પ૩ 


૫૩૮ 


પ૩ટ 
૫૪૦ 
૫૪૧ 
પૃજુગ 
૫૪૩ 
૫૪૪ 
૫૪૫ 
પ૪૬ 
પ૪૭ 
૫૪૮ 
૫૪ 
પપ૦ 
૫૫૧ 
પપર્‌ 
પપુરુ 
પ૫પપ૪ 
પધ 
પપદૃ 
૫૫૩ 
૫૫૮ 
પપ 
પદ્‌ 
૪૭ 


મેપ્રબી 

થી ભટ્ટકરણુભાઈ મૂળરાકર 
સે।ડાસા 

થી પ્રેત ગુણુવત મગતવાગ 

9 દક? ધોર્ભાઈ 

છ સતી રમગુવાલ 
મોામરી 

શ્રી પડયા વિતોદ 
શાકે 

મી ઓઝા ભાવેશ 
વડેદદરા 

થી આચાર્ય રવિશડર્‌ 

# ક્નટ્રાડનર્‌ ઉગ્પ્રિસાદ 

# ખેર પવ્મામેન 

# ગાધી ભોગીવાત 

9? ગાધી તુભદાબેત 

૪ સોકસી ઇદુગેન 

## ચોકમી મણેન્દ્ર 

# જાધવ કિરોર 

૦? જતી જ્યોત્સના 

## જેડી સુરેશ 

97 દશક? ભ્ચ્ત્‌ 

# નિવેદી મેગ્રેનદ્ર 

* નિવેદી હ્ય 

# તિપાડી યોગિન્દ્ર 

9» દવે ઇ.વવ્ન 

99 ધ્વે તીલામેન 

૪ દવે "મેશ અયાવાવ 

9 દર તમા ડી 

» દલાત ભારતીમેન 

99 પુષ્પાબેન 

# દેસાઈ તારાગેત 

» દસાઈ વર્ષાત્રેન 


પદ્ય 
પ૨ 
૫૬૩ 
૫૬૪ 
પદપ 
પદદ 
પદછ 
મધ 
૫૬૯ 
પૃછ૦ 
૫૭૧ 
૫૭૨ 

૫૭૩ 
પછજ૪ 
પપ 
પ૭દ્‌ 

પછડ 
પ૭૮ 
પ૭૯ 
૫૮૦ 
નડ 
૫૮૨ 
૫7૩ 

૫૮૪ 
૫૮૫ 
૫૮૬ 

પ૮છ 
૫૮૮ 

૫૮૯ 
પક 

પલ્ય 

ષુ*૩2 


થી દેસાઇ નુધાગેત 
પટેન ગગુપત 
પટેન મણિભાઈ 
પટેન મૂળ્ઝમાઈ 
પટેન ગ્મગુભાઈ 
પટેલ સદ્ઝરાબેન 
પરેવ રતિમાઈ 
પરેલ જિતેન્દ્ર 
પ-માર ગણુપતભાઈ 
પાટીલ કમળાભેન 
પાડક વિતેદ 
પડયા ગ્ર[ણુ 
પક્તિ લલિત 
બનઃ દામોદર્‌ 
બઅહાભદ ભાઇલાલ 
બક્ષી રજતાબેન 
ભટ્ટ ગોવિંધ્માઇ 
ભટ્ટ પદ્યાગહેન 
ભટં રજનીકાન્ત 
ભાવસાર ભાનુતેન્‌ 
મજમુદાર મજુલાલ 
મજમુદાર વસુમતી 
મજમુદાર વિષ્ણુપ્રસાદ 
મહેતા સુમન 

% મહેતા હગ્પ્રિસાદ 
' મિસ્રોની ડી 

# જણા જવન એમ 
ક રવતન ગ્ભાગેતૃ 

9 ઉહાર મૌનાગહેન 
# રીકલ અગ્વિંદ સૌ 
» ચેખ ગુનામમહુમૃદ 
# શણ મધુકર્‌ 


# 


ર 


૫૬૩ ક્રો શાહુ રમણુલાલ 
૫૯૪ ,, શાહ સુભાપ 
પ૯૫ ,, શાહ શેકરલાલ 
૫૯૬ ,, સાંડેસરા ભોગીલાલ 
વડુ 
૫૯૭ શ્રી પટેલ રણુછોડભાઈ 
વલસાડ 
પદ૮ શ્રી ધરુ મતોજ મ. 
૫૯૯ », દેસાઈ અમૃત 
૬૦૦ ,, પંડયા એન. 'કે. 
વશ્લભ વવિવાનમર 
૬૦૧ શ્રી ફામધર વિજય 
૬૦૨ ,, દવે નટવરલાલ 
૬૦૩ ,, ત્રિવેદી રમેરા 
૬૦૪ ,, પંડયા અમૃતભાઇ 
૬૦૫ ,, પંડયા જ્યોત્સનાબેન 
૬૦૬ ,, પંડથા નીલા 
૬૦૭ ,, પંડયા તારા 
૬૦૮ ,, શેખડીવાળા જશવંત 
વાસદ 
૬૦& શ્રી પટેલ કાન્તિલાલ 
૬૧૦ ,, પરેલ રમણુલાલ 
૬૧૧ ,, શાહ સુમન્ત 
વિરવપ્ડા 
૬૧૨ શ્રી સુથાર ચંદુલાલ મણીલાલ 
૬૧૩ ,, મલેક અનુમિયાં 
વિસનમર 
૬૧૪ શ્રી આચાર્ય જતિન પ્રા. 
૬૧૫ ,, ડુલશ્રેઇ રામબહાદુર્‌ 
૬૧૬ ,, દવે મહેન્દ્ર અ. 
દૃયછ ,, નાયક હરગોવિંદ 
૬૧૮ ,, પટેલ આત્મારામ 
૬૧૯ ,, ખેયઇ રમેશ. સું. " 


વ્યારા 
૬૨૦ શ્રી બૈર દામુછી નાથુજી 
૬ર૧ ,, ભટ્ટ નરેન્દ્ર 
$રર ,, દરજી «મુભાઇ 
૬ર૩ ,, દેસાઈ નવિત 
૬૨૪ ,, પટેલ કાળીદાસ 
૬૨૫ ,, વ્યાસ ચંપકલાલ 
૬૨1 ,, શાહ ઇશ્વરલાલ 
૬ર૭ ,, શાહ નટવરલાલ મો. 
૬ર૮ ,, શાહ નટવરલાલ લ. 
૬ર ,, શાહ રમણુલાલ 
સિદ્ધપુર 
૬૩૦ શ્રો અમીન ચંદ્રા 
૬૩૧ ,, અમીન પ્રફુલ્લ 
દ૩ર ,, રુકલ રમેશ 
૬૩૩ ,, શુક્લ હસાબહેન 
૬૩૪ ,, વ્યાસ છેમેત 


સુરત 
૬૩૫ શ્રી અપ્કડ વવ્લભદાસ 
૬૩૬ ,, અડડ લતા 
૬૩૭ ,, ગાંધી નટવરલાલ 
૬૩૮ ,, દેસાઈ પ્રફુલ્લ 
૬૩૯ ,, દેસાઈ ઈ. ઈ. 
૬૪૦ ,, નાયક નાનુમાઈ 
૬૪૧ ,, ભાવસાર રમણુલાલ 
૬૪૨ ,, મહેતા કુજવિહ્ારી 
૬૪૩ ,, પરેલ જવત પુ. 
$૪૪ ,, પાડક જયત 
૬૪૫ ,, શર્મા ભગવતી 
૬૪૬ ,, શાહ જવાહર 
જુરેન્દ્રનમક 
૬૪૭ શ્રી કામદાર વિજયસિંડ 
હરસેોલ 
૬૪૮ શ્રી શાક અશોકભાઈ 


૪૮ 


વ્યાખ્યાનો 


સ્વાગત સમિત્તિના પ્રમુખ 
શ્રી રમણુલાલ ભોગીલાલ શાહનું પ્રવચન 


લકત્તા તથા પૂર્વ હિંદૃસ્તાનમમા વસતા ગુજરાતીઓ તરથી ગુજરાતી 
અ સાહિત્ય પરિષદના એકવીસમા અધિવેશનના મગન પ્રમગે આપતુ સૌનુ સ્વાગત 
કરતા મને ઘણે હર્ષ થાય છે આજનો દિનિ કલકત્તાના ગુજરાતી સમાજના 
ઈતિહાસમાં સુવર્ણુદિન તરીકે લેખાશે કારણુ 'ે આને અમારે આગણેં મહા 
ગુજરાતનુ વિવાધત ઉભરાયું છે અતે તે ધનતા અધિષ્ઠાતા છે આપસા! લેખકે, 
કવિએ અને કલાકાર જે લેખદ્દાએ આપણુતે સાહિત્યના રસ સાથે પ્રેરણા 
અને મણદરીન આપ્ણુ, જે કવિઓએ કવિતાથી આપણા હદયના તાર ઝયુ 
ઝણાવ્યા અને જે ફેલાકારાએ આપણુતે કુદરતના સાર્ધીનું વાસ્તવિક દરત 
કરા યું એના મહાનુભાવોના દરીન કરવાતુ અતે તેમની વાણી સાભળતાનુ 
અહોભાગ્ય અમતે સાપડયુ છે વિદ્દાતોના દર્શન કરતા આપણુતે યાદ આવે 
છે ગુજરાતના યુપ્રપુસ્પો, વિયારકો, કવિએ, સ્વપ્તતણ્ીએ અને આધુનિક 
ગુજરાતીના સર્જ્કા આપણા દિતમાં ત્રહ્દા, નીડરતા, જુસ્સો, રવમાન અતે 
સ્વદેશાભિમાન છે એવા યુગપુર્ષોતે આજે અર્ઘ્ડ આપીએ અતે તેમની 
શુભાશિષ વાછીએ 
પ્વીન્દ્ર-શતાખ્રી 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું એક્વીસમુ અધિવેશન અહીં ભરવાના 
અમારા આમનણુતો સ્વીકાર કર્યાં બધ્લ અમે સાહિત્ય પરિષદનો આભાર 
માનીએ છીએ કવિકુલગુરુ રવોન્દ્રનાથ ઠાકુરની જન્મશતાબ્દીના મત્રળ વર્ષમા 
આ અધિવેશન ભર્યોના લાભ આથી આપણુને પ્રાપ્ત થયો છે ગુરુદેવ એક 
વિશ્વગાપી રપ્રાતિભા છે પરતુ આપણુને ગુજરાતીઓને એમના પરત્વે વધુ 
આત્મીયતા છે ૧૮૭૮ના અમદાવાદના નિવાસ દરમિયાન ગુસ્દેવે પોતાનુ 
પ્રથમ (સગીત) સર્જન સાબરમતીના કિનારે કર્ડુ શાતિનિક્તને આપણા ઘણુ 
લેખકો અને કલાકારોતે આકર્ષ્યા અતે તેમસું ગુજરાતમાં બમાળી લેખનને 
માનીતા કર્યો પૂન્ય ગાધીજતા નિમતણુથી ગુસ્દેવે ૧૯૨૦માં ગુજરાતી સાહિત્ય 
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પગ્ચિદના અધિવેશનતે પોતાની પ્રતિભાવંત હાજરીથી ઉપકૃત કર્ક હતું. એ 
અધિવેશનના દ્રષ્ટા।્રોતા આજે પણુ એમના જર્મતનું આગમન' પ્રવચનતું 
અહેોભાવપૂર્કક સ્મરણુ ઠરે છે. શાંતિનિકેતન અતે ન્નેરાસાંકા આપણે મત 
*ધાત્રાનાં ધામ છે. હછી ગઈ કાલે જ આ અધિવેશનના ગ્રતિનિધિઓતું એક 
ચંમેલન શાંતિનિકેતતમાં થ્યું અતે ગસ્દેવ પ્રત્યે ત્રહ્ાજલિ અર્પી, સાહિત્ય, 
કલા અને માનવતાતા પ્રેરણાદાતા ગુર્દેવના આશીર્વાદ સાધે આપણું આ 
અધિવેશનને॥ ,મંગલારંભ કરીએ. 

આ સંમેલનના વરાયેલા પ્રમુખ તથા અન્ય વિભાળોતા પ્રમુખોતે હું હાછિ 
આવકાર આપું છું. શ્રી વિષ્તુપ્રસાદ ત્રિવેદી ગુજરાતના એક અમ્રગણ્ય પંડિત, 
વિવેચક, સમર શિક્ષાચર, પ્રખર વિયારક અને શ્રેષ્ઠ કેળવણીકાર તરીકે 
ભણીંતા છે. સાહિત્ય વિભાગના પ્રમુખ શ્રી ગુલાબદાસ ખ્રોકર એક નવલિકાકાર 
નાટયકાર, વિવેચક અતે પાશ્રાત્ય સાહિંયના એક અર્ડગ અભ્યાસી છે. 
પ્રતિઠાસ વિભાગના પ્રમુખ ય. શ્રી હસમુખ સાંકળિયા ઇતિહાસ અતે પુરા- 
તત્તના આંતરરાષ્ટ્રીય ખ્યાતિ ધરાવનાર વિદ્દાન અને પૂતા યુનિવર્સિટીના 
રીસર્ચ ડીપાર્ટમેન્ટના પ્રમુખ છે. કલા વિભાગના પ્રમુખ શ્રી જગન્નાથ અહિવાસી, 
મૂળ વ્રજ્વાસી પણુ હાલ ગજરાતના વતતી, જૂની અને નવી કલાકાર પેઢીની 
વચમાં સેતુસમા છે, અને તેમણે પ્રાચીન ભારતીય ચિત્રકળાને જુદો જ 
ઉદાવ ફપરંગમાં આપ્યો છે. 

આજનો પ્રમૅમ આપલે માટે વધુ શુકનવંતો છે કારણુ કે આ વરસમાં 
પરિષદના નિવૃત્ત થતા પ્રમુખ શ્રી કાકાસાહેબ કાલેલકરે ૭૫ વર્ષ પૂરાં કરવ છે 
અતે સાહિત્યપરિયદ્ના મુખ્ય અધિષ્ટાતા કી કનૈવાલાલ સુતશી આજે છપમા 
વર્ષમાં ગ્રવેશે છે. એ બે મહાનુભાવોને આપ સર્વ વતી અભિનંદન આપું છું, 
અને દેશની અતે ગજરાતી સાહિત્યની સેવા કરવા પ્રભુ તે બત્ઞેને લાંછું 
આયુષ્ય આપે તેવી મારી પ્રાર્યના છે. 
બંગાળ અતે ગુજરાત 

બંગાળ અને ગુજરાત વચ્ચે પ્રભળ સામ્ય છે. આ અધિવેશન એ 
હુછીકતનું સચક છે. માનવજીવન અતે માનવતાનું દર્શન, સર્જક ડરાવે છે. 
અને એ જીવન, એની પ્રણાલિકાઓ, ંસ્કારિતા, સમાજવ્યવસ્થા, આદિ અતેક 
બાબતમાં ગુજગત અતે બગાળ વચ્ચે સામ્ય છે. આ કારણુથી બગ્રાળના 
ન્તણીતા લેખકોના પુસ્તકોના અનુવાદો ગુજરાતમાં ઘણા લોકપ્રિય બન્યા છે. 
બૈકિમચૅદ, શરદ્યદ અને થી તારાશંકરનાં પુસ્તકોના ગુજરાતી ભાષાતર ચુજરાતમાં 

ઘેરઘેર વંચાય છે. બગાળમાથી ગુજરાતી લેખકોને પ્રબળ પ્રેરણા પ્રાપ્ત યઈ છે. 
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આપણુ ખીજી અહોભાગ્ય એ છે દે એક ખીજી પુષ્યવતી “ગાળી 
પ્રત્તિભા મહિ થ્રી અરવિંદે ચૌદ વર્ષ સુધી વડોદરાને પુણ્યર્યાત ગતાવ્યુ 
થી અરવિંધ્ને “નિર્વાસુતા અનુભવ અર્થાત્‌ નીરવ-નિષ્કિય છહ્મચેતનાતો 
સાક્ષાત્કાર' વડોદરામાં થયો અને સાધનાતાં શરૂઆત પણુ ૧૯૦૪માં ત્યાં જ શરૂ 
કરી ત્યાથી જ એમણે બમાળની કાતિકારી ચળવળની દોરવણી આપી અને રજ 
રાતતાઘણા। યુવાનોના દિલમા રાષ્ટ્રઝ્ેમ અનેફાતિના ખીજ વાવ્યા ગજરાતના ઘણા 
પ્ેખમ અતે ફેવિએ થી અર્તવંદ તરફ આકર્ષાયા અને તેથી કરીને તેમના 
લખાણુમાં શ્રી અરવિંદના વિચારના પડઘા વારવા? પડે છે કવકત્તામા ૧૯૦૬માં 
ભરાપેગા કપ્રેસના પ્રમુખ દાદાભાઈ નગરોજજી હતા અતે તે કેસમા 
શ્રી અરવિંદના જૂથની અસરથી ગ્વશાજ્ય માટે પહેલવડેલો #ગવ થયે! ત્યાર 


પછીના વર્ષમાં સુરતમાં ભરાયેલી કેશસે શ્રી અરવિંદની રાજકીય નીતિ 
અપતાતી 


ગયે વર્વે નિખિલ ભારતીય બગ સાહિત્ય પરિષદતુ અધિવેશન અમદા 
વાદમાં ભરાયુ હતું અતે આ વે કનકત્તામા ભગયુ આ અધિવૈશનનુ 
ઉદૂધાટત આપણા પ્રતિભાવત સાક્ષર ત્રી ઉમાશકર જેશીએ કર્યું તે નણીને 
આપણે જર્રે ગૌરવ અનુભવીએ આપણા આ અધિવેશનનુ ઉદ્ધાગ્ન કરવા 
બમાળના મહાન લેખક તથા વિચારક થી તારાશક2 બવોપાધ્યાય પધાર્મા છે 
આપણા સૌ વતી હુ એમતું સ્વાગત ડરુ છુ 
સાહિત્યિક એદ્ય 

ચુજરાતી સાહિત્ય પ પદનું અધિવેશન પ્રથમ વાર ગુજરાત અને અસવ 
મુભઈ રન્‍્યતી બહાર ભરાય છે અતે આ તવો ચીલો પાડવામાં અમે 
નિપ્િત્તશ્પ બનીએ છીએ તેતો અમને આનદ છે ગ્રજગતી સાહિત્ય પરિષદનુ 
પ્રથમ અધિવેશન ૧૯૦૫માં થયુ અતે સાર્‌ પછી જ બગાળી અતે મરાઠી 
ભાષાના સમેનતો ભરાયા આપણી પંર્ષદ્ના અધિષ્યાતાએ ભારતતી ભિત 
શિત ભાષામાં રહેલી ઔકચતી ભાવનાથી સુવિદિત હતા અને તેથી જ 
૧૬૦૫૦ ભરાપેલી પરિષદે હિંદની જુદી જુદી ભાષાની પરિષદમાં પ્રતિતિધિઓ 
મોશ્લવાતો નિર્ણય કર્યો પચાવન જેટલા વર્યો પૂર્વે આપણ વિષ્ઠાતોતું એ મંતવ્ય 
હતું કે ભારતતી ભાષાઓ એક ૦૮ હીરના જુદા જુદા પાસા છે અને સસકૃત 
એનુ શિરાનિદુ છે ભાષાઓની ભિત્રતાની ભીતરમાં વસેલી એડતાતે વર્તી, 
એમણે જુદી જુદી ભાષાના લેખકોના વિચારવિનિમનતે પ્રમાણ્યા આપણા 
કમનસીબે, સ્વ્તત થડા પછી, ભાષાતે નામે દેશમા વિભિતતા લાવનાના 
પ્રયત્નો થપ્ર રહ્યા છે આવા ગભ્તેગોમાં સાહિત્યનો સજક જ એપી વ્યક્તિ 
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છે 8 જે પોતાની પ્રતિભાથી જતહધ્યમાં ભાવનાત્મક એવ્યતે ભારતમાં મૂર્તિ- 
મત કરી શકે આથી ભારતતી કેઇ પણુ એક ભાષાના લેખકે માત એક જ 
ભાષા ક પ્રાતના નહિ પણુ સમમ ભારતના લેખક થડુ અનિવાર્ય છે લેખક 
એવા સાહિત્યનું સરત ન કરે કે જે માતવ માનવ વચ્ચે ધિઘ્કાર કે ભિન્ન 
તાની કટુભાવના કેળવે “સાહિત્ય' સાચા અર્ષમાં એકતાની ભાવના, વિચારોની 
ઉન્નતતા, માનવ પ્રત્યે પ્રેમ, ધર્મ, ધયા, સહિષ્ણુતા આદિ ગશણેની પ્રેરણા 
આપતું લેખકનુ સર્%ત દેન ન્નેઈએ 

સહાગ્રુજરાતની રચનાને સર્ધ પ્રથમ આમ્રહ ગ-૪રાતી સાહિત્ય પત્તિદે 
સેવ્યા અને મહાસુજરાતના સર્જન પછીનું એનુ પ્રથમ અધિવેશન ગુજરાતથી 
૧૫૦૦ માઈલ દૂર કવકત્તામા ભરાય એ ઘટના 'ેઃલી આનદદાયક છે | જન્મે 
મરાઠી છતા ગુ“૪ચતી ભાષાના પરમભક્ત થ્રી ડાકાસાહેગ કાલેલકર આ પત્ષિદતુ 
ગ્રમુખપદ છેલ્લા બે વર્ષથી શોભાવે છે સાહિત્યના ક્ષેતમા ભાષા ગિલકુલ અવરોધરૂપ 
થઈ શકતી નથી, એ સત્યની આનાથી વિરેષ શી સાનિત્તી હોઈ શકે? એક 
જ પિતાની પુતીઓ પરણ્યા બાદ જુદા જુદા પ્રાતમા રહેતી હોય છે ૭તા 
બધી બહેનોમાં કૌટુબિક ભાવના અને પિતાના ધરના સરકાર ચાલુ રહે છે 
તેની જ રીતે હિંદની જુદી જુદી ભાષાઓતી વિવિધતામાં એડ4ની ભાતતા 
સમાયેલી છે એમ આપણી ગુજરાતીઓની ૯ માન્યતા છે 

આપ સૌ વિદ્દાનોનુ રવાગત કરતા, એક કલકત્તાનિવાસી તરીકે ગુસ્દેવને 
પોતાના શિશુકાળમાં અમદાવાદ અર્થાત્‌ ગુજગત વિવે થયેના અનુભવનું મતે 
સ્મરણુ થાય છે એમણે લખ્યુ હતું? “અમે કવકત્તાના રહીશ છીએ પણુ ત્યાની 
ભગ્યતાને “કોઇ પણુ આધાર પ્રતિહાસમા પ્રામ યતો નથી આ ક્ષુદ્ર સમયની 
સંકુચિત મર્યાદ્ાએથી અમારી દજ્દિ પરિમિત બની છે ' જ્યારે અમદાવાદ માટે 
એમણે લખ્યુ કે “મતે પ્રથમ વાર્‌ જ એવે! અનુભવ થયો કે ઇતિહાસ અહીં 
થભ્પા છે અતે તેણે પોતાનું ગુખ રાજ્યાડી ગૌરવ તરફે ફેરવ્યું છે યક્ષના 
અન્નાની માફક એના ભૂતકાવીન વૈભવભર્યા દિવસો થૂગભમા દગાઈ ગયા છે 
“ભુધિત પાષાણુ” માટે મારા ચિત્તને પ્રથમ પેરણા અહીં મળી' 

આધુનિક કલકત્તાના “તિહાસનાો આરભ ઇ સ ૧૬૯૦થી ગણી શકાય, 
દતા અત્રે હુત્રવીને નામે જણીતી પવિત્ર ગગા સાધે સકલિત એવે! લાબો 
ભૂતકાળ બગાળનો છે આ ભૂમિમાં ગર ભગીરથે કપિવ મુનિના શાપથી 
નજ પામેના સાઠ હન્તર સગર પુતોતો ઉદ્દાર ગગાના પવિત્ર જળ વહેવરાવી 
કર્યો આ તીર્યસ્યળ ગગાસાર આજે પણુ સકરઝકાતિના દિવસે મોક્ષ મેળવવાના 
આશયે આવતા લાખો જન માટે પવિત ધામ બન્યુ છે છેલ્થી ચાર સદીઓ 
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દરમિયાન કલકત્તા બ્રિટીશ હફૂમતના કેનદ્રથાન તરીકે વિકાસ પામ્યુ શણુ, 
શા, કોલસો અને યાતિક ઉઘ્ોગનુ કતકત્તા 'ેત્દ્રયાન છે 
સૈ વરસ પહેવાં 

ગ્રકૃતિએ સાહસિક હોવાને કારણે, સુજરાતીએ વેપાર માટે કલકત્તા તરક 
આકર્ષાયા અને મુબઇ, સુગ્ત, સૌરાછ્ૂ અતે કર૭ના બદરેધી વહાણુમાં અહીં 
આવ્યા ભજ સુધીના સમય દરમિયાન અ! શહેરના વેપાર ઉઘ્યોમમા પારસી, 
મેમણુ ખોન્ન અતે હિંદુ બધાએ મહત્તતો ભાત્ર ભજવ્યો છે કલકત્તામાં વસતા 
ગુજરાતીઓનો “હોઇ ઇતિહાસ લખાયો તથી, પરતુ લખાય તો એ રોમાંચક 
કૃતિ બને કહેવાય છે ૧ સૌ પહેલા પારસી અહીં ૧૭૬૭માં આવ્યા અતે 
તેમણે દાખમાં તયા અગિયારી ૧૮૨૨ અને ૧૮૩૮માં અહીં બધાન્યા દાદાભાઇ 
બહે 1મજી બતાજી કલકત્તા આવનાર પ્રથમ પારસી હતા બત્રાળના ગવર્નર નેન 
જાર્ટ્યિરિના (૧૭૬૪ થી ૧૭૭૨) તે પરમ મિ4 હતા ગર્ધનરે આ પિનતાના 
પ્રતીક તરીકે એક વહાણુનુ તામ આ પારસી સજ્જનના નામ પરથી પાડયુ 
એના ભતીજ ર્ર્તમજી કાવસજી ૧૮૧૭માં કલકત્તામાં કાયમ માટે વરના અને 
કલકત્તાના સામાજિક, રાજજીય અતે વ્યાપારી જવનમાં અગત્યતો ભાગ ભજવ્યો 
વહાણુ બનાવનાર તથા અનેક વડાણાના માલિક તરીકે એ સજ્જન બગાળના 
નૌકા ઉદ્યોગના પ્રથમ હિંદી થાપક હતા એ ભારતના રમ તેનીગેશન અને 
વીમા ઉદ્યોગના અગસ્ત્ય કહેવાય તો ખોદ નહિ એ એકલા વેપારી ન હુતા 
પણુ મોટા દાનેશ્વરી પણુ હતા અતે કતકત્તાતા એક રસ્તો તેમના નામ સાથે 
જેડાયેલો છે કલકત્તા મેડિકલ કીલલેજ હે1રિપ* નતા એ મુખ્ય દાતા હતા અને 
દ્ારકાનાથ ટાગારના નામ સાથે એમનુ નામ હોસ્પિગલની આર્સપહાશુની તકનીમાં 
શ્ોનેરી અક્ષરે લખાયેકુ આજે પણુ ન્નેવાસાં આવે છે ધનજીભાઇ વાડિયા તે 
ધ્વિસોના એક ખીન્ન નામાકિત વહાણુ બાધનારા હતા માગરોળવાળા નાનજી 
જેક ખુતો પસ્ટ પ્રન્ડિયા કપતી પર્‌ એટલો બધો પ્રભાવ હતે કે તેમતા નામે, 
અનેક સ્વાર્યન્સાધ્રુએનો પ્રબળ ઝતિકાર હોવા ખતા પણુ ૧૮૨૪માં બડામિયા 
સાહેબતે માંગરોળ જઇતે ગાદીએ બેસાડવા શક્યમાન થગ પારસીઓતો સુખ્ન 
વૈપાર ચીન સાથે અક્દીણુનો હતો જ્યારે હિંદુ અને મેમણુ ચોખા તથા તેજના 
અતે પાટળથી કાપડના ઉઘોગમાં સ્ત હતા તે વખતે ઘણી ધીકતી ભાટિડ॥ 
પેઢીએ હતી અને તેમણે એટલી બધી નામતા મેળની કે અહીંના બધા ગુજરાતી 
હિદુ ભાટિયા નામથી એળખાય છે ઇ સ ૧૮૫ન્માં કલકત્તામાં પચાસથી] 
પણુ વધારે ગજરાતી પેઢીએ હતી અતે અગમાડીના આગમન સાધે મોટી 
શખ્યામાં ગુજરાતીએ કલકત્તામાં આવવા લાઓ ૧૮૨૧ના વસતિપગક પ્રમાણે 
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ઠવકત્તામા ગુજમતીની ર્ગંખ્યા ૫7૧૭ની હતી ૧૯૫૧માં એ સંખ્યા વધીતે 
૧૩૫૩૩ થઈ આજે એ મંખ્યા ૪૦૦૦૦ની અદાજવામાં આવે છે 
વ્યાપાયન્ઉયોગ 
કલકત્તા અને પૂર્ક ભાર્તતા ઉવ્ોગામાં ગુજરાતીઓને ફાળા મહંત્તતો 
છે જેતા માટે આપણું ગીન્વ લઈ શ#્ટીએ તાતાનગરતો લોખડતો ઉઘોગ 
જમમેદઝ તાતાની સાહસિક પ્રવૃત્તિતા રમારકરૂપે મોજૂદ છે આ સદીની શરૂ 
આતમા ઝરિયામા 'કોનસાની ખાણુનો ઉઘોગ શરૂ કરનામાં ગ“૪રાતીએ। હિંદી 
પૈકી પ્રથમ હતા અતે આજે ભારતમાં એ ઉઘોગામાં એએ મહત્તનુ સ્થાન 
ઘગવે છે. ગુજરાતીઓએ શણુ અને કાપડની મિલો પણુ ચાસુ કરી આજે 
એઓ દરેક નાતામોગ ઉવોગમાં અને વેપાન્માં ઊંચું સ્થાન ધરાવે છે. 
૧૮મી અને ૧૯મી સદીમા દૂગ દગ્યાની સફર કરનારા વહાણમાં બિટીશ 
વેપારીઓએ તુરત બાજુના ખાસ્વાઆતે મોટી મખ્યામાં નોકરીએ રાખ્યા હતા 
પાઢળથી, એમતી વહાણુવગાની પ્રરતિ અને કુતેહનો ઉપયોગ, ઘણી ઊચાઇ 
ઉપ? લગમગ અદ્દગ રહી સાહુસભર્યું કામ માગી લે એવા પોલાદના બાધકામ 
(ક01૫૦૬૫ત૯)ના હુભ્નરમા કર્યો અતે આજે પણુ આખા હિંદુસ્તાનમાં આડુ 
કામ ક વા તેમતે જ બોલાવવામાં આવે છે હાવડાબ્િજ જેવા લેખના પુલો 
અને કલકત્તાના ગગરતચુબી મકાનોના બાધકામમાં તેઆએ અગત્યનો ફાળા આપ્યો 
છે પૂરક ભાગ્તની મોઢા ભણની રેલવે તથા પુન ગુજરાતી કીન્ટ્રેડ્ટગએ બાધા 
છે જેમાં જગમલમ*નતુ નામ નણીંતું છે 
સમાજસેવા 
ગુજરાતીઓ મુખ્યત્વે વેપારી હોવ! ૭તા દાનમાં પોતાના ધનનો! ઉપયોગ 
કરવામા કદાપિ પાછા પડયા નથી કલકત્તા યુનિવર્સિટીમાં સશોધન માટેની 
શિખવૃત્તિતા સ્થાયી ફૂડમાં પ્રેમચદ રાયચદે ૧૮૬૬મા ઘણુ મોડુ દન કર્યું હતુ 
આ સમય દરમિયાન જયભાઈ ભૂવયદે તથા પાછળથી *જ્યચદ નેશભાઇએ 
ધર્મશાળાઓ બધાવી એક સદી પહેલા મેમણાએ પ્રખ્યાત નાખાદા મરિન્ત્દ 
બધાની દુકાળ, રલ, હુલ્લડ અથવા બર્મા કૅ પૂરક બગાળના નિવાસિતો વગેરને 
આપત્તિમાં મદદરૂપ થવામા આપણે હમેશ આગની હરોળમાં રલા છીએ 
૧૮૭૩મા માણેકજ સ્સ્તમજી કલકત્તાના શેરીફ નિમાયા અતે આ પદવી 
પામનાગ તેઓ પ્રથમ હિદી હતા કતકત્તા કૉર્પોરેશનમાં ઘણા ગુજરાતીઓ 
ચુગયા હતા અતે જૂતી કાઉન્સિત અને એસેમ્બતીમાં વારંવાર નિયુક્ત થના 
હતા ગુજરાતીતી પ્રૃતિગત મગઇનશશ્તિતા ઉપયોત્ર ઘણી સામાજિક અને 
વ્યાપારી ગરથાઓમાં કરનામાં આવ્યો છે વર્ષોથી કોગમાઈનિંત્ર એસોસીએશનના 
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પ્રમુખો રુજનતી થતા આગ્યા છે ફેડરેશન ઔષ્‌ ચેગ્યર્સ ઔદ કીમ, ઈન્ડિયન 
ચેમ્યર ઔદ્‌ કમસે, કલકત્તા મિલઓનસ એસોસીએશન અને ખીન્ત કેટલાક 
કલકત્તાના તેમજ ભાગ્તના વેપારી મધોના પ્રમુખપદે ગુજરાતીઓએ રો!ભાવ્યા છે 

કલકત્તા નિગામી ગુજરાતીઓની ન્નહેર સેવાનો ઇત્હિસ શેઠશ્રી તિભોવનદાસ 
હીરાચદ્તા નામરમરણુ વિના અપૂણું જ રહે આવતે મહિતે એમની ૮૧મી 
જન્મ-જય્તી રૂપિયા એકાસી હન્તરથી વધુ રકમની થેલીતુ અર્પણુ કરીને 
ઊજવનામાં આવશે કલકત્તાની ખીજ જહેર સરથાએમાં એમણે આપેલી 
સેવા ઉપરાત ચુજરાતી સમાજની એમણે એટલી તો સેડ કરી છે કે એઓ 
“ભાપા'ના લાડીલા નામથી જણીતા છે કલકત્તા એંગ્લે-ગુજરાતી સ્કૂલની 
એમતી પચાવન વર્ષથી પણુ ગણુ સમ4ની સેવા એક દતકથા જેની છે અને 
એમનુ નામ ફનકત્તામા ગુજરાતીઓ હરે ત્યા સૂધી અમર રહેરો 

અહીંતા ખધા ચુજગાતી ધનાઢય અતે સારી રિથિતિના છે એયુ માનવુ 
નહિ મધ્યમવર્ગ પણુ સારી સખ્યામા છે એમના પરત્વેના પોતાના ધર્મમા 
શુજરાતી સમાજ જરા પણુ ઉદાસીન નથી માસિક માત દસ પદર રૃપિયાના 
દરે ખે સસ્તા ભોજનાલય ચાલે છે ચુજરાતીશાળાની ફ્રી કલકત્તાતા પ્રમાણમા 
ઘણી એઇછી છે, ૧૬૪૨ સુધી કન્યાએ માટે ફ્રી માસિક ફ્ક્ત ૮ આના હતી 
કલકત્તાના દાક્તરોની મો. કરી ન્નણીતી છે ૧૮૩૩માં સ્થપાયેલ કલકત્તા ગુજરાતી 
દવાખાતુ અને ગજરાતી રિતીફૃ સોસાયટી ગુજરાતીઓને ધણા એછા દરે 
બધી જ જતની વૈદછીય સલાહ અને દવા આપે છે ભવાનીપુર ગુજરાતી 
સ્્રીમડળ ર્સચાલિત સાર્ધઝનિક દવાખાનામાં માત ૪ આનાના દરે દાકતરી 
સલાહ અને દવા આપવાને પ્રયધ છે ઉપની તણુ સશ્થાએમાં મોરી ખોટ 
ખમી આની સેવા આપી શકે છે તે ગુજરાતી સમાજના ઉદાર અને દાતી 
સ્વભાવનુ પ્રમાણુ છે આડી સેવાઓ ન્નેઇતે એક સુવિખ્યાત સજ્જને ન્નહેરમાં 
કહેલુ કે ગુજરાતી ધતોપાજનમાં મૂડીવાદી છે પણુ વિનિષોજતમાં સમાજવાદી 
છે કલકત્તામાં ગુજરાતી તરફ સૌને માન છે અતે આપણા વર્તન, સહયે[મ, 
ભાવના, ક્ષમતા અને શેવાભા4 ખીશ્ત માટે લજાતર્પે દર્શાવવામાં આવે છે 
આ છે અહીંના ગુજરાતીનું ગૌરવ 
શિદ્ષણુનપ્રવૃત્તિ 

ધતોપાર્જનમાં પ્રહત્ત હોવા હતા પણુ અમે રિક્ષયુ સાહિત્ય અને સાગ્કારિક 
પ્રવૃત્તિઓમાં જરાય ઉદાસીન રજા નથી જ્યા જ્યા ગુજરાતી સારી મખ્યામાં 
વસે છે ભા ત્યા માતૃભાષા દરા પોતાના ગાળકોતી શિક્ષા માટે શાળાઓ 
રથાપે છે ૧૮૬૩માં સ્થપાયેન એરતેો-રજરાતી સ્કૂલ અને ત્યાગ બાદ સ્થપાવેન 

હૃ 


ભાનીપુમ 2૪ગતી ગ્રૂલ ગાળક અતે ખાશાએ! મારે ડિડિધતની દસ્ચ કદની 
શાળાએ છે, વધુમાં કે ચુજગતી બાવમદિસ ચાલે છે અને આ બધી સરથાએમાં 


કુલ પાત સખ્યા ૭૦૦૦તી છે 

મધ્ય અતે દક્ષિણુ કવષ્ત્તામા હિન્દુ, પારસી નને મુસલમાન સનો 
ન્મતે સન્નારીઓ, બાળે અને કુમારિકાઓ મારે ભિન્ન લિન્ન મડળ છે 
આ મજોનુ મુખ્ય કાર્વ સશ્યમાં પગ્સપ? ન [ધ ગધાગનાનુ, ભાષ ગોથધનવાન, 
પ્ળાવણીના દષિબિંદ્ધી પ્રગાસો મેન્ત્વાતું અતે નામાજિક સપર્ક વિકસાવવાનું 
છે મધ્ધ કતકત્તા અતે દક્ષિમુ કતથ્ત્તામા ચમાતલકી આવી ખે સર્થાએ છે 
જેનું કાર યુ પ્રતિસ્પર્ધા કે વ્યક્તિમત અતા નહિ પ તુ ગ“#રાતીઓના વસવા*નુ 
ભૌગાલિક વિભાજન છે આ બધો તતરથાએ વચ્ચે ગાઢ સહમોગતી ભાવના 
પ્રવતે છે અતે મેન ભાગતા પ્રત્તિઓ નયુશ્ત -યાશ્ર યોજવામાં ન્યાવે છે 
ગુજરાત્તી સાહિત્ય મંડળ 

જેના આમનણુથી પર્ષિદ્નુ આ અધિવેશન -મને મળી રહ્યુ છે એ 
ગુરાતી સાહિત્ય મળ ભ્રી ગગતવિહારી મહતા અને ભી ચાપશીભાઈતા 
માર્ગદર્શન નીચે ૧૯૩૪માં ર્થપાયુ ગજમાતી સાહિ ય પ્રત્યેતી ગ્સહૃત્તિ ન્‍નળરી 
રાખવામા અતે વિક્સા4વામાં તેણે અગત્યનો ફાળા ગપ્યો છે સાહિત્ય મંડળે 
બગાળી અને હિન્દી લેખકો સાધે સપર્ક સાધવામાં અને તેમનામાં રજ [તી 
સાહિત્ય પ્રહ્યે અનુગગ 'કેળતવામાં ધણો મહત્તતો ભાગ ભજયો છે કલકત્તા 
યુનિવર્સિટીમાં ગુજરાતી ખાસ વિષય લધ્તે ભમુતા વિધ્યાર્થીઓ માટે આ સાહિત્ય 
મડળ એક ખાસ વર્ગ ચતાવે છે કલકત્તામાં લેખમાં અતે શતિઓ ગગ્યાજાક્યા 
ગણુય અને તેમા કનકત્તાની સાહિત્યિક અને સામ્કારિક પ્રહૃત્તિઓના પ્રાણુસમાત 
શ્રી શિવકુમાર જષી છે સાહિત્ય મડળ તરથી પ્રગઃ થતા વાર્ષિક અથ 
“%સૂડા ને સાહિત્ય વર્ઠુળામાં ખૂખ જ સુ આરકાગ મશો હતે અતે 
સામયિક નેનમા તેણે નડી ભાત પાડી હતી દુર્ભાગ્યે, જેમ ગધા જ સારા 
સામયિદ્વેતુ બતે છે તેમ આર્થિક વિટબણાને કારણ એના ગ્રકાશનતે બધ 
કરવુ પડયુ પરછુ આ અધિવેશનના એક વિજ્તિષ્ અંક તરીકે “કેસુડા ભહાર 
પડે છે તે એક આનદનો વિ4ય છે 


પત્રકાશ્ત્લ 
કલકત્તાના એકમાત ગુજરાતી સાર્પ્તાહેક નનરોજે રનનગતી સાહિત્ય ગને 


પનકા ત્વની ઉર્ચપ્રણાલિકા ન્નળવી છે સ્વર્ગરધ શ્રી એધ્લજ નવરોજજી કાગાએ 

સુમાળીશ ર્વા પૂર્વે આ સાપ્તાહિડતો આરભ કર્યો હતો અને તેમના સ્વર્ગવાસ 

પૃછી તેમતા સૃપને એના કકાશન દાગ ચૂજરાતી પ્રતી સેવા ચાન નાખી છે 
૧૬ 


કલકત્તાના ઘય યુવાન લેખકોનો સાહિત્ય પ્રેમ વરવો સુધા કલકત્તાના એકમાત 
માસિક “તવચેતન”ના તની પ્રી ચાપશી ગ્ડિવદાસ ઉદ્દેશીને આભારી છે 
લલિતકળ॥ 

લલિતકળામા પણુ કલકત્તાના રાજરાતીઓએ નોધપાગ ફાળે આપ્યો છે 
ઈ સ 3૮૭૫મ! રવ ને. એફ માદ્ત તે વખતતા પ્રપ્યાત પાગ્સી એક્ન્સ્ટત 
ડ્રામેટિક ફવમના ભાગીદ* તરીકે કલકત્તા આવ્યા અને નાટયકળાની ખીલ 
વણીમા ધણો મોટે ફ્ાળા આપ્યો અવેતન રગભૂમિના ક્ષેત્રમા ૧૬૦૭માં સ્થપાયેની 
પારસી એમેચ્યુગ ડૂમેટિક"કવગ પારસીઓના પ્રત્યેક તૂતતડર્ષતે દિનિ નાટક રજૂ 
શેરે જલ્પા હી પૂરે સપાગેગ સૂજી એપેરયુર દલે ગમતી, 
તસણુ ભાઈમહેનોની "પભિતતકળા વિકસાતનામાં મહત્તતો ફાળે આપ્યો છે અને 
તેમના નાશક ઘણા લોકપ્રિય બનના છે ચુજરાતી સાહિત્ય મયળે દસ વર્ષ પહેલા 
લલિતકળા વિભાગની સ્થાપના કરી અતે આ વિભાશ ઉચ્ચ કક્ષાના સાટપ્રતા 
અભિન- આપ્યા છે મૂળા એક રમતગમતની કલગ એના ફ્રેન્ડઝ રપીટિંગ યુનિયતતા 
સભ્યો પેછી “ટલાક અભિનગકલાના અનુરાગીએ છે, અતે મુગઈમાં યોનતતી 
તાટયસ્પર્ધામા પ્રાણ્વાલ દેવકરણુ વિજ્યપદાના લાગલગાટ ખે વર્ષથી વિજેતા 
ળતીને પ્રશસાને પાડ બતે છે ક્લકત્તાનો ચુજરાલી સમાજ આ મપળનો તણી છે, 
“મક શાળા વગેરે ન્નહેરકામ માટે એમણે લાખો રૂષિયાના ફાળા મતોરજક 
કાયમા આપીતે એકત્રિત કર્યા છે ગુજરાતી શાળા અને બાલમદિરમાં 
નૃત્ય, મગીત અને ઈતિર લલિતકળાના વર્ગ નિગમિત રીતે લેવામાં આવે છે 
અને ગુજરાતી પ્રશ્ત એમનો અભિતય ઘણા! રસથી અતે પ્રશસાવૃત્તિથી નિહાળે 
છે સ્રીમઃળા અતે કુમારિકામડળાએ ચુજરાતના ગરગાની નિંશિજ પ્રકારની 
સાવતા કરી છે અને એમના ગરબા કલકત્તામાં માનીતા હોવા ઉપરાત ફલ 
કત્તાની ધતિર્‌ પ્રત્તના “રિટી શે'માં પણુ મહત્તના ર્થાનતે પાપે છે 
કલપત્તાના દૂર્માપૂશ્તના ઉત્સવ પ્રમગે કલકત્તાના મુજરાતીએ નવગત મહો તગ 
છેવ્યા સોળ વર્ષથી ઊજવતા આવ્યા છે અને પ્રત્યેક કલગ અને શાળા તરફથી 
આ પ્રસગે સારકારિક કાયકમો આપનામાં આવે છે સારા કાયકમ આપગાની 
ઇચઠાતે પારેણામે આ કાર્યકમોનુ ધોશણુ દિનપ્રતિધ્નિ ઊંચુ થતુ ન્નય છે કળા 
વિવતક હરીદાઈ અતે પ્રદર્શતો પણુ શાળા અને મડળા તરફ્થી વારવાર 
યોજવામાં આવે છે 

આ બધુ આટલા વિસ્તાર્પૂર્ક કહેવાને: મારે! ઉદ્દેશ આપ તે એ 
બતાવવાનો છે કે ગુજરાતથી ૧૫૦૦ માઈલે દૂર વસતા છે11 છતા ગુજરાતતી 
અસ્મિતા અમે ન્‍તળતી સહ છીએ અને તે સાથેસાથે કલકત્તાની વધુ વિશાળ 
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પ્રન્નમ! વિતીત યઈ તેમતામાં જે કઈ ગ્રેષ્ઠ તત્ત્ત છે તેતે પણુ અમે અપનાવ્યુ 
છે ગુજરાતની પરોણાગત જાણીતી છે અને આપ સૌના યજમાન તરીકે 
પરેણાગતમાં અમે પાછા ન પડીએ એમ પ્રાર્થના કરુ છુ કલકત્તા મોટુ શહેઃ 
હોવાને કારણે જગ્યાની તેમજ વાહનની હાડમારી ગહૅ છે, તેમ તા પણુ અમે 
આશા રાખીએ છીએ કે આપ સૌના સહકારથી અતે સહિષ્ટતાયી આપનો 
કલકત્તાના ટૂક સમયને વસવા૦ સુખદાયી અને આનદદાયી બનાનવા અમે 
શક્તિમાન થઈશ રવાગતમા કશી ઊણુપ લાગે તો તેનો સધારો મારો જ રોષ 
છે, અહીંના ગુજરાતીઓનો નહિ 
આભાર-દર્સીન 

હુવે ત્રકણુ અદા કરું છુ સવે સહાયક્રોતુ પોતાની સેવા આપનાર પ્રત્યેક 
ગુજરાતી ભાઈબહેનતો, ભવાનીપુર ચજરાતી બાલમદિર અને ગુજરાતી શાળાઓ 
અને સસ્થાઓનો, સતાહકાર્‌ સમિતિના સશન તરીકે અમતે માર્ગદર્રીન અતે 
ગ્રેરણા આપનાર અમારા પૂન્ય વડીલજનોનો, ચુજરાતી પુસ્તકો અતે ગુજરાત 
દીનના પ્રદશીન માટે નેશનલ લાયખ્ેરીના અધિકારી શ્રી કેશવનનો, ચુજરાત 
દર્શીનતી વ્યવસ્થા કરવા માટે ગુજરાત સર્કારતો અતે શાતિનિકેતતમાં સ્વાગત 
કરવા બદલ શ્રી સુધિર રજનદાસનો હું હાર્દિક આભાર માનું છુ અમારે આગણે 
પધારી, સાનગગા વહાવી કલકત્તાના ગુજરાતી સાહિત્યના શ્રમળ છોડનું પરિપોષણુ 
કરવા બદલ આપ સૌ વિકાન અતિથિઓ અતે પ્રતિનિધિઓના અમે હણી છીએ 

હું સાક્ષર નથી તેમજ સાહિત્ય મારો વિષય નથી તેમ છતા એક અદના 
ગુજરાતી તરીકે અને સાહિત્યના એક અતુરાગી તરીકે આ અધિવેશનતી વિચારણા 
માટે એક નિવેદન કરવાનુ હું સાહસ કરું છુ જ્યા જ્યા ગુજરાતીઓ સારી 
સપ્યામાં વસતા દોય એવા ગુજરાત ભહારના વિભાગોમાં ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરિષદ વિદ્દાનો, લેખષ્ઠ અને કવિઓને પ્રવચનો માટે મોકલે એવી મારી વિનતી 
છે આવા ર્થળામાં ગુજરાતી શાળાઓ, સાહિત્ય મયળો અને બીજી ગુજગતી 
સસ્થાએ સાથે પરિષદ સપર્ક સાધે જેથી ગુજરાતી પરત્વેતો અનુરાત્ર વધુ અને 
વધુ કેળવાય શિષ્ટ રાજરાતી ગ્રધો વધુ લોકતિત બતે એવા ઉપાયો યોજવા 
માટે પણુ સાહિત્ય પરિષદે વિચારણા કરવી નનેઇએ શોધખોળ, વિતતા, સાક્ષગ્તા 
પાડિય એ સધળુ જરૂરનુ છે અતે સાહિત્ય પર્પિદ તેના વિષસને પણુ હાથમા 
જરૂર લે પણુ સાધે સાઘે એવું ન ભૂલે કે સઘળુ પાડિયિ તો સમૂહને નાજવે 
જ અંતે તોળવાનુ છે આપ સૌ વિકાતોને મારી એ જ નમ વિનતી છેકે જનતા 
વાચી, વિચારી અતે ઝીધી શકે એનુ સાહિત્ય તન્તવે। છેવટે મહાત્મા ગાધીજએ 
તાર દારા ર૪રાતી સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ શ્રી ખગગ્દારને મોકલેલો સદેલો 
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આપને યાદ અપાડું : 'મમેલન તમતે પાછુ આરે૩4 બક્ષે અને ચુજરાતના મૂંગા 
નિરક્ષર જનેોતે માટે કઈક સગીન કાર્ય બતાવે.” 
આપણા સવની આરાષ્યદેવી સરસ્વતીની પ્રાર્થના કરીને હું વિગ્મુ છુ. 
સછ્ોડબર્ળઃ સરસ્તતો મચતથતિ જેતુતા | 
વીચો વિર્વા પિરત્તિ! 
ચરિત્રો તૂતુતાતાન્‌ ચેસન્લો ગુપતોનતામ્‌! 
ચતન્સ્વે સરત્યતો। 
તાત પરિશ્યાર્‌ ઝકાત પરત્તિ 


_ જાનના પ્રચડ ધોધરૂપી મા સરસ્વતી પોતાના મહાતેજે પ્રકારો છે, સદ- 
વિથાશે અતે કાવ્યોર્મિને પ્રેગ્તી સરરવતીતે અમો અર્ધ અર્પીએ. 


વાણીની અધિષ્દાતા દૈવી પ્રભાતના પ્રકાશરૂપ અક્ષરા મા સરરવતી 
અમતે ત વિરમરે 
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મળ્યા પછી આપણે ત્યાં આંતરરાષ્ટ્રીય દણિ દખલ થઇ છે અતે એ નવી 
જવાથી ફરી વાર અનુકરણુશૃત્તિ અને શિષ્યભાવ પ્રકટ યવા લાગાં છે. છ્તાં 
સારી ખાતરી છે કે આપણુતે અનુભવ થતાં વાર તથી લાગવાની કે અનુકરણુ 
એ એક જાતનું મરણુ જ છે. શિષ્યભ્ાવે પરાયા અનુભવે! અને 'પરાયાં ચિંત- 
નતો પરિચય જરર મેળવીશું; પણુ આપણે! વેપાર આપણા અતુભવની મૂડી 
ઉપર જ ચાલવો જેઈએ. માનવતાવ્યાપી આદરી પણુ આપણી અનુભૂતિમાંથી 
ખીલેલા હોવા જેઇએ. સાહિત્ય હમેશાં જવનનિષ્ઠ અને જીવનચિંતતનિષ 
રહે તો આપણે ગમે તેવા પ્રયોગો કરીએ તો પણુ આપણે છીછરા કે ઉછીના 
થવાના નથી. ઊલટું હું માતું છુ કે અત્યાર સુધી આપણે જે ઉજળિયાત ગજ- 
રાતી ખીલવી તેની મર્યાદાઓ ઓળંગી પ્રશ્તના સમમ્ર જીવનનું ચિંતન કરીશું 
અને એમાંથી ગ્રશ્નસેવક મંતપરંપરાની પણુ વ્યાપક અતે સમૃદ્ધ અતુભૂતિવાળી 
નવી શુજગતી ખીલવીશું. ભાષાતી આ બધી પરપરામરત વિસૃણ્તું વિવેચન 
આપણુને વિષ્ણુસાઈ જ આપી શકે. 
આપ સૌ ત્નણુ છે કે મહારાદ્ુ અને ગુજરાત એક રાજ થઈ તે રહે 
એમ છુ પહેલેથી ઇચ્૭તો હતે. એને માટે હું ઝેખતો પણુ હતો. મારે માટે 
એ કેટલ રવાભ્યવિક હતું એ આપ સૌ સમજી શકશે, પણુ ગુજરાતનું નોષષુ 
શજ થતાંવેંત લોકમાં જૈ નવા ઉલ્લાસ મેં જપો તે પરથી લાગે છે કે યજ” 
રાતતું અલગ રાજ થયું એ કાંઈ ખોટું નથી થયું 
હવે આપણે કેવળ પકેશનાં જ નહિ પણુ સમસ્ત ભારતનાં બધાં રાજ્યો 
સાથે ઓતપ્રોત થવાનો પ્રયત્ન કરવો ન્નેઇએ. શ્રી ઉમાશંકરની ભાષામાં કહું 
ત્તા“હુ ચુર્જર્‌ ભારતવાસી' એ ભાવના આપણે ઝપાટાભેર આત્મસાત્‌ કરવી જઇએ 
આપણે સિંધમાં જઈને વસ્યા હતા. કરાંચી એ ગુજરાતી શહેર છે એમ 
અનેક લેક કહેતા હતા પણુ ભાં આપણે સિંધી ભાષા શીખ્યા નહિ. સિંધના 
હિન્દુ-ઝુસલમાનના સમાજના જીવનમા ઓતપ્રોત થયા નહિ. આપણાં મૂળિવાં 
સાંરકૃતિક જવનમાં ઊડે સુધી ઊતરવી નહિ. પરિણામે સિંધી હિન્દુતી પેટે 
આપણુતે પણુ એ પ્રદેશ છોડવા પડયો. સમાજશાસ્ત્રી ચઠ્ઠીય દષ્ટિ અને 
સાંસ્કૃતિક શક્તિ આપલે કેળવી હોત તો સ્વતંત્ર ભારતનો ઇતિહાસ ખીઝ રીતે 


ઘડાયા હોત. હવે તો જગ્યા ત્યાથી સવાર. 

ઉપર મંરકૃત, ચુજગતી, અમેજતી ત્રિવેણીમંગાની વાત કરી. હવે ભારત- 
માતાતો આરેશ છે કે આપણે દમેશાં ત્રિવેણીમાં નહિ પણુ પંચગરગ્રામા નાહીએ 
ગુજરાતી અને અંમ્રેજ ઉપરાંત રાષ્ટ્રીય રીવીની હિંદી અતે ન્યાં વસતા 
ની શ્થાનિક ભાવા (સ્થાનિક ગછભાયા જેઈએ તો કણે) એવી ખે 


૧૬ 


મમ્કૃત, 
હોઈએ ત્યાં 


ભાષાએ] સાધે પરિથય કેળવવો રણો 

કાકાસાહેબ મહારાષ્્રી હોવા ૭તા ગુજરાતી સરસ લખે છે એ જાતની 
કદર કરનાર સમાજે પ્રયત્નપૂર્યક ચુજરાતી હોતા છતા બળરાળી સરસ ખોલતા 
લખતા મનુ ન્નેઈએ એમ કહું તો તે વધારે પડતું ને ગષ્ણાય “કેટલુ સારુ યર્યુ 
છે 'કે કવકત્તામાં ભરાયેની ચુજરાતી સાહિત્વ પરિિદમાં આપ સહુએ બગાળી 
શાક્ષરા અને લોકતેતાઓતે અ!મગગુ આર્પ્યું છે અને હિન્દી સાક્ષરોતે પણુ અપ 
ભૂલ્યા નથી આખરેહબળી-ગમાને કિનારે આપણું પ્રથમ પથગગારનાન થયું ખરુ 

શુજરાતી સાહિત્ય પત્ષિદના સચાલક્ોતે સચવવાનુ મન યાય છે 'ેશ્ઞક 
દિવસે આપલે આપણી પરિષદ સુર એળગીને નાઈરોખી ૩પાલા કે દારે 
શલામમાં લઈ જવી જેઈએ પણુ તેમ કરતા પહેલા ખેયાર સાક્ષરોને ત્યાની 
સ્વાહિલી ભાષામા બોલવાની તૈયારી કરવી જઇએ હું નણું છુ કે ત્યા કેગ્લાક 
એવા ભાઈએ છે એક ભાઈ તો ર્વાહિથી ભાષા નિયતકાલિક દ્રારા આજે 
પણુ શજના કેરી રલ છે 

છેલ્લા ખે વર્સનુ સિંહાવલોકત્‌ હરતા ખે વસ્તુ તદ૬ માર ધ્યાન ભડ 
છે એક તો મોડાસાતુ યાદગાર સાનસત અને બીજુ પરિષદ તરદથી રર થએલી 
પરીક્ષાની મોજના 

આ પરીક્ષાઓ દ્વારા ગુજરાતી સાહિત્યનુ કરમસરનુ અને રીતસસ્તુ અધ્ય 
યન સમાજમાં ફેલાશે જે લખાણુ વિષે આપણા મતમાં આદર છે તે લખાખુ 
ગામડાતી પ્રસ સુધી પહોચી જરો અને સાહિત્ય મારતે જે ત્રાણુશડિતિ નનમત 
થાય છે તેના પ્રસાધ્થી આપણે પુસ્ષાર્ય અને આપણી સરકાગિતિ બન્તે નવો 
ઉમ્થાક પ્રાપ્ત કરશે મારી ખાતરી છે કે, વિષ્ણુભાઈ જેવા સાક્ષર અને પ્રનત 
સેવક કેળવણીકારતી અમીદષ્ટિમાં પરીક્ષાની પ્રકૃત્તિ ગજરાતમાં અતે ખહૃદ્‌ 
ગજરાતમાં સરખો રીતે ડ્રેલાગે 

અતે જ્યારે પરીક્ષાકેનદ્રો વ્યવસ્થિત થશે અને એમની શખ્યા વધશે ત્યારે 
આપણી મગ'તર્શ ત કેળવણીખાતા કરતા પણુ વધારે પાવરધી થઈ હરો અતેએ 
મરમઇત દ્દાગ આપણે પ્રત્તળીય પુસ્ષાર્થના પ્રતીક તરીકે એક સણકારી પ્રકાશન 
સસ્થા સ્થાપન કરી શકીશ 

ગ્રનકીય યુરષાર્થતો મારો વિચાર જરા રપંજ્ઠ કરી દઈ આજે સરકાર 
તરપ્રથી અને હાપાએ તરયથી પશુ પ્રાયવે* સેક્ટર અતે પબ્લિક સેઠટરની 
વાતે! ચાલે છે મને એવા બે વિભાગ માન્ય નથી હુ તણુ વિભાગમાં માનુ 
છુ પ્રાયવેટ સેકમર, ઝ્ટેમ સેક્ટર અતે પખ્લિક સેકટર પ્રાયવેમ સેડનરતા એટલે 
કે ખાનગી પ્રકારાત પ્રરત્તિનો આપણુને અનુભવ છે એ પ્રવૃત્તિ અત્યાર 
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શ્રી કાકાસાહેબ કાલેલકરતું પ્રવચન 


5૦4, વખતે કવકત્તા આવતા મતે ઘણે આનદ યાન છે અહીંના અતેંક 
મિતોતે અને સાહિત્યસેવીઓને મળવાને! આનદ તો છે જ? પણુ ખાસ 
તો શ્રી વિષ્ણુભાઇને ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષવ્ના અખક્ષરથાને બેટેવા જેઈ શકુ છુ 
એતો આનદ છે ખરુ જેતા ખે વરસ પહેતા અમદાવાદમા જ આપણે એમતે 
આ સ્થાન આપતુ ન્ેઇતુ હતુ, પણુ એમણે અને બધાએ એ જવાનદારી મારે 
માથે નાખવાની મંતગસ કરી અતે એમાં એ ફા-યા પન્વિદનુ અપ્યક્ષસથાત 
દુ કોઈ કાળે નહિ સીકારુ એમ મૈ પહેલા બે વાર નહેર કર્યું હતુ, છતા બૈ 
એ સીકારયું કેમ સ્કીકાર્કું એના કારણમાં અર્હીં નહિ ઊતર તે વખતે પણુ 
મને લાગતુ હતુ જ કે વિષ્ણુભાઈ નો જ એ અધિકાર છે એક રીતે સાડું થયુ 
“ક સુદૂર કલકત્તામાં આપણુ એમને અધ્યક્ષસ્થાને નનેઇએ છીએ 

એક વખતે આપણે ગુજરાત ઞગણર કરાચી ગવા હતા તે વખતે થ્રી 
મુનરી અધ્યક્ષ હતા 

“જ્યા જના વસે એક ગુજરાતી, 
ત્યા* ત્યા સદાકાળ ચુજરાત ' 

એ અસ્મિતા તે વખતે આપણા મનમા પ્રમુખ હતી કમચીમાં આપણે ધણુ 
સારુ કામ કયું પણુ સિંધી ભાષાના સાહિત્નકારો સાધે આપણે વિરોષ સપર્ક 
ન સાધ્યો, આપણા કરસનદાત્ત માણેકે સિંધી જવન અને સાહિત્યનો સારો 
સરખો પશ્ચિય કરાન્યો એગલુ જ 

અહીં કલકત્તામાં આપણે બગાળી ભાષાના અને હિન્દીના પણુ, સાહિત્ય 
ગ્વામીઓતે અને લોકતેતાઓને મળીએ છીએ 'સ્વરાજતા વાતાવગ્ણુમા એ જ રોભે 

શ્રી વિષ્હુભાઈની સાહિત્યસેવા સતત છે, ઉજ્જ્વશ છે અને અનેરી 


પણુ છે એમના વિવેચનસાહિત્યમાં પણુ સર્જનના તત્ત છૂપા ગહૈતા નથી 
એમનામાં ગુજગતી પ્ર યે, વિજવરારતા જેવા ઉત્સાફ અને ભક્તિ છે અતે 
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આનદશકરભાઈની વિદ્દાનોચિત પીઢ તટસ્થતા છે મારી પગ્ભાષામા કહુ તો 
એમનુ સાહિત્ય આત્મનેપદી પણુ છે અતે પરસ્મૈપદી પણુ છે એનુ સુખ્યુ 
કારણુ શ્રી વિષ્ણુભાઈ જેટલા સાહિત્યપ્રેમી છે તેટલા જ સમાજગ્રેમી, માનક 
ગ્રેમી પણુ છે સાહિત્યસેવા કે સાહિત્યચિંતન એમને મન બૌહ્િક વિલાસ નથી 
પણુ શાગ્દાતી ઉપાસના અને ભક્તિ છે, ભક્તિ અને ઉપાગના છે 

મારે મન એનુ સુખ્ય કારણુ એ છે કે, વિષ્ણુભાઈ સ્તભાવે અતે મરકારે 
અષ્યાપન પગયણુ કેળવણીકાર છે સાહિત્યસેની કેવ લેોકરજક થઈ શકે 
કેળવણીકાર તો સમાજનો સેવક પણુ છે અને સસકારતેતા પણુ હેવ છે એનુ 
ચેતન ખેજ્વાગદાર નથી હેતુ મોહવશ કે કત્પનાગશ ગમે તેવા સાહિત્યવિલાસ 
અતે ચિંતનના નખરા ન્‌ જ કરી શકે 

મે નેય કે સુરતમાં જ્યારે ષષિપૂર્તિ પરત્વે એમને એક અબિનદનત્રથ 
અર્પણુ કરવા અમે ભેગા થયા ત્યારે જ્વામમાં એમણે સાહિત્ય કરતા વ્યાપક 
કેળવણીની જ ચર્ચા કરી પ્રજાહિતિચિંતક કેશનણીકાર અને અભિન્નત સાહિત- 
ગ્વામી બન્તે એમનામા એકત થયા છે આપણા જમાતાના ગધા જ સાહિત્ય 
ગ્વામીઓની બાબતમાં થાય છે તૈમ વિષ્યુભાઈના સાહિત્ય ઘય્તગ્સા સર, 
સજગતી અતે અગ્રેજી એવા તણે ય સાહિત્યને પ્રોત્સાહક અને પાનતકારી 
તિવેણી ચગમ થશે હતો એમા ય વિષ્ણુભાઈની વિશેષતા એમા છે કે એમણે 
રજ્ગતી ભાયાની ગઘશૈલીતી ખૂબીઓ અતે એના સામર્થ્ય ઉંડાણુમાં ઊતરી 
વિથા- કમે] છે આપણે એમની પરિણુતપ્રસ કલમમાંથી ગઘશૈલીના 
ચમકાર વિષે એક સાગોપાગ વિવેચનપ્રથની અપેક્ષા રાખીએ 


આપણે ત્યા ધર્મપ્રચાર્રએ અને મતોએ તેમજ પ્રાચીન કવિઓએ એક 


95 1૦01 5૧૪ડા.તદ - એ જાતને પ્રારભ થયો, 
છવનથી અળગુ થઈ જ ન શે, એ*લે આપણી ગવ 
ચલી આપગા। જીડતનુ ગ્રતિળિંમ પાડી શજી સાર પછી સાહિ યક્રેનમાં નમ્ર 
પણે પણુ પ્રભાવી રીતે ગ્રવેશ કર્મો ગાધીજએ એ ગાધીયુગતુ સાહિત્ય સત્વ 
જેટલુ સીધુ, અહિંસા જેટલુ કુમયુ અને તત્વની ઉપાસના જેટલુ તેનત્વી 
ઉનું તાક્ષગ્યુગ માં આપણામા પશ્ચિમ પ્રત્યે શિષ્નભાન અને અનુકર્ગૃવૃત્તિ હતા 
ગાધીયુત્રમાં જવનનિષ્ય અને ન્માદર્શનિષ્ય વિરોષ રીતે લના 

દૃ માનુ પુ # ભાગ્નને સ્તતત દુતિરાના ૬૦માગમા ગૌ વનુ સ્થાન 
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મળ્યા પછી આપણે ત્યા આતરરાષ્્રીય દણિ દાખન થઇ છે અને એ નવી 
હોવાથી ફરી વાર અનુકરણુકૃત્તિ અને શિષ્યભાવ પ્રક* યના લાગ્યા છે છતા 
મારી ખાતરી છે ક આપણુતે અનુભવ યતા વાર નથી લાગવાની કે અતુકરણુ 
એ એક ન્નંતનુ મમ્ણુ જ છે શિષ્યભાવે પરા॥ અનુભવે! અને પરાયા ચિંત 
નનો પરિચય જરૂર મેળવીશુ પણુ આપણે વેપાર આપણા અનુભવતી મૂર્ધા 
ઉપર્‌ જ ચાવવે! ભ્વેઈએ માનવતાવ્યાપી આદર્શ પણુ આપણી અનુભૂતિમાથી 
ખાલેના હોવા જેઇએ સાહિત્ય હમેશા જ્વનનિષ્ઠ અતે જવતર્ચિંતનનિષ્ઠ 
રહે તો આપણે ગમે તેવા પ્રનોગા કરીએ તો પણુ આપણે હીંછગ “કે ઉછીના 
થવાના નથી ઇલડ્ુ હુ માનુ છુ કે અત્યાર સુધી આપશે જે ઉજળિયાત ગુજ 
ગતી ખીનવી તેની મર્યાદાઓ ઓળગી ગ્રજના સમત જીવનનુ ચિંતન કરીશુ 
અને એમાથી પ્રન્તસેવક સતપરપગની પણ્‌ વ્યાપક અતે સમૃદ્ધ અનુભૂતિંવાળી 
નવી ગજગતી ખીવવીશ ભાષાની આ બધી પરપરામ્રત વિસષ્ટતિં વિવેચત 
આપણને વિષ્ણુમાઈ જ આપી શકે 

આપ સૌ ન્નણા છે કે મહારાછુ અને રાજરાત એક રાજ થઈને રહે 
એમ છુ પહેલેથી ઇર૭તો હતે! એને માટે હું ઝખતો પણુ હતે મારે માટે 
એ "લ્લ રવાભાવિક હતુ એ આપ સૌ સમજી શકરો, પણુ ચુજરાતનુ નાખુ 
રાજ થતાવેત લેશ્માં જે નવે ૦-લાસ મેં જયો તે પરથી લાગે છે કે ચુજ 
શતનું અનગ ગજ થયુ એ કાઈ ખોટુ નથી ચયુ 

હવે આપણે કવળ પડોશતા જ નહિ પણુ સમસ્ત ભારતના બધા રાજ્યો 
સાથે ઓતપ્રોત થવાનો પ્રયત્ન કરવો નનેઇએ થી ઉમાશકરની ભાષામા કહું 
તો“હુ ચુજેર ભા તવામી એ ભાવના આપણે ઝપાગભે? આ મસાત્‌ ક વી ન્તેઇએ 

આપણે સિંધમાં જઈને વસ્યા હતા કરાચી એ ગુજરાતી શહેગ છે એમ 
અનેક લેક કહેતા હતા. પણુ યા આપણે સિંધી ભાષા સીખ્યા નહિ સિંધના 
હિન્દુ મુસવમાનના સમાના જીવનમાં આતપ્રે!ન થયા નહિ આપણા મૂળિવા 
સાસ્કૃતિક જીવનમાં લંડે તુધી ઊતર્યા નહિ પગ્ણિમે સિંધી હિ દુની પેરે 
આપણુને પણુ એ પ્રદેશ છોડવો પડયો સમાજશાસ્ત્રી છ્રીત દષ્ટિ અને 
સારકૃતિક શક્તિ આપણે કેળવી હેત તો સ્વતત ભાગ્તતો ઇતિહાસ બીજી રીતે 
ઘડાયો હોત હવે તૌ ન્નગ્યા ત્યાથી સવાર 

મ ઉપર મગટૃત, ગ”૮નતી, અમે ની તિડેણીગ?1ની વાત કરી હવે ભારત 
માતાનો આદેશ છે કે આપલે હમેશાં તિવેજીમાં નહિ યય પચગત્રામા નાહીએ 
ગમ્તત, ચુજ”ાતી અતે અમ્રેજ ઉપરાત તષ્ટીય રોગીની હિંદી અને નયા વત્મ 
કોઈએ ત્યાતી સ્થાનિક ભાય (યાતિ* ઇછુતરાવા એઈ એ તો ડે) એડી બે 
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ભાષાએ સાથે પરિચય કેળવવો રણો 
કાકાશાહેબ મહારાષ્ટ્રી હોવા હ્તા સુજરાતી સરસ લખે છે એ ન્નતની 
કદર ઢરતાર સમાજે પ્રય નપૂર્વક ગુજરાતી હોવા છતા બગાળી સરસ ખોલતા 
લખતા ચગુ જેઈએ એમ કડું તો તે વધારે પડતું ત ગણાય કેટલુ સારુ થ્યું 
છી જ ફવશત્તામા ભરાયેલી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં આપ સહુએ ભગાળી 
સાક્ષરા અને લોકનેતાઓને આર્મતગુ આર્પ્યું છે અને હિન્દી સાક્ષરેતે પયુ આપ 
ભૂલ્યા નથી આખરે હુબળી -ગમાતે કિનારે આપણુ પ્રથમ પયગગાસ્નાન થર્યું ખરુ 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ્શંચાલક્રોતે સચવવાતુ મત થાય છે 'કે'કોક 
દ્વિસે આપણુ આપણી પરિષદ સમુક ઓળગીને નાઇરોખી કપાલા 'કે દારે 
સલામમાં લઈ જવી જેઈએ પણુ તેમ કરતા પહેલા ખેચાર સાક્ષરોતે ત્યાની 
સ્વાહિી ભાષામા ખોલવાની તૈયારી કરવી જેઇએ હું નણું જુ કે ત્યા કેગલાક 
એવા ભાઈઓ છે એક ભાઈ તો સ્વાહિલી ભાષા નિંયતકાલિક દ્રારા આજે 
પણુ ગજેના કરી રહ્યા છે 
છેલ્લા ખે વરસતુ સિંહાવલેકને કેરતા ખે વરતુ તરફે મારુ ષ્યાત જય 
છે એક તે મોડાસાનું યાદગાર જ્ઞાતસન અને ખીજ પરિષદ તરપ્થી શરૂ થએલી 
પરીક્ષાની યોજના 
આ પરીક્ષાઓ દ્વારા ગુજરાતી સાહિત્યનું કમસરનું અને રીતસરનુ અપ્ય 
યન સમાજમાં ડેલારો ને લખાણુ વિષે આપણા મનમાં આદર છે તે લખાણુ 
ગામડાની ગ્રન્ન સુધી પહોચી જરો અને સાહિત્ય મારતે જે પ્રાણુશક્તિ જાગૃત 
થાય છે તેના પ્રસાદથી આપણે પુર્ષાર્ષ અને આપણી ર્સર્ફાશિતા બન્ને નવે 
ઉસ્ચાક પ્રાપ્ત કરશે મારી ખાતરી છે કે, વિષ્યુભાઈ જેવા સાક્ષર અને પ્રનત 
સેવફ કળવણીકારની અમીદષ્ટિમાં પરીક્ષાની પ્રરૃત્તિ ગુજરાતમાં અને ખહદ્‌ 
ગુજ્જાતમાં સરખો રીતે ડ્રેલામે 
બતે ન્યારે પરીક્ષાકેનદ્રો વ્યવસ્યિત થરો અને એમની સખ્યા વધરો ત્યારે 
આપણી મગનશ-તિ કેળવઝ્ીખાતા કરતા પણુ વધારે પાવરધી થઈ હરો અને એ 
સભાન દારા આપણે પ્રશ્તનણીય પુસ્ષાર્યના પ્રતીક તરીકે એક સહયારી પ્રકાશન 
સસ્થા સયાપત કરી શકીરુ 
પ્રશ્તળીય પુર્ષાર્થતો મારો વિચાર જરા સપર કરી દઉં આજે સરકાર 
તરથી અતે પાપાઓ તરથી પુ પ્રાયવે સેક્ટર અને પબ્લિક સેકટરની 
વાતો ચાલે છે મ્તે એવા ખે વિભાગ ગ્ા-્ય નથી ફુ કમુ વિભાગમાં માનુ 
છુ પ્રાયવેટ સેકનર, સ્ટે? સેક્ટર અતે પબ્લિક સેડટર પ્રાયવેટ સેડનરતો એટલે 
8 “માતંગી પ્રકાશન ગળત્તિતો આપગુતે અનુમવ છે એ ગ્રરૃત્તિએ અત્યાર 
કડ 


સુધા કરેલી સેવાતો કૃતગતાપૂર્વક સ્વીકાર કર્યે જ છૂટકે. સ્ટેટ સેઠટરમાં સર- 
મરોએ હમણાં જ,પ્રકાશતપ્રરૃત્તિ શરૂ કરી છે. એતી ઊણુપો] અને મર્યાલઓ 
અતાર્થી જણાવા લાગી છે. એટલે આપણે હવે ખાનગી પ્રદત્તિ અને સરકરી 
તા દ્વારા અથવા સરકારી ચંરથાઓ દ્દારા શરૂ થએલી, પ્રકાશન પ્રવૃત્તિથી 
અલગ અને સ્વતંત્ર એવી સહકારી ઢબની પ્રકાશન-પ્રરત્તિતો પ્રારભ કરવો ન્નેઇએ. 
આપણા 'પરીક્ષા-કેન્રો આપણા પ્રચારકો દ્વારા સ્થપાતાં અથવા ચલાવેલાં 
પુસ્તકાલયોની મદદથી આપણે દશ-દશ હત્તર નકલોની એક એક આજવૃત્તિવાળા 
ગધે! બદાર પાડી શઇશું અતે તે સરત્યમાં આપી શીશુ. આદરી અને 
વિઘત્તાપૂણું ગંપાદન, સુરુચિપૂણુ પ્રકાશન અને પ્રશ્નત્વભ સત્તું વિતરણુ 
ત્રશેયમાં આપણે સફળ થઈ શકીશું. ત્યાર પઠી ખાનગી પ્રકાશન મંરથાએ પસ્યુ 
આપણી સાધે સહકાર કરશે અતે સિડ્હસ્ત તેમજ ઉદીયમાન લેખક માટે 
આપણું સહકારી પ્રહૃત્તિ આશીર્વાદરૂપ નીવડશે. વેપાર અને ઉઘોગની પ્રહૃત્તિમાં 
પ્રવીસુ એવા કલકત્તા શહેરમાં આવી ગ્રરૃત્તિ શર કરવાતો સંક”૫ કર્યો હોય તે! 
તે ત્રિવેદી જેવા સાહિત્યતપસ્વી બાલ્ણુના આશીર્વાદથી કૂલને-ફાવરો અને 
બધી રીતે સળ થશે. આપણા વિષ્છુમાઈ આવા નવી ઢબના વ્યાપક ચાહિત્ય- 
યૂતાતા અધ્વર્યુ ખતે એ ન્નતની પ્રાર્મતા સાથે આપણે પ્રારંભ કરીશું. , 
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તારાશેકર બૈદ્યોપાધ્યાયતું 
ઉદ્ખોાધન પ્રવચન 


ભ રતવરવના પશ્ચિમ ઉપકુલ ગુજરાતમંડળથી આપ સૌ ભારતતા પૂર્ય 
છેડાતી બંગભૂમિમાં આવીતે ભેગા મળ્યા છે।-ગુજરાતી ભાષા અને 
સાહિયર્શમેલતતે નિમિતે.નવીનભારતના કર્ષયોગની સાક્ષાત્‌ મર્તિસમા મહાત્માજ- 
ની જત્મભૂમિ ચુજરાત અતે નવીન ભારતના વાણીરૂપની સાક્ષાત્‌ મૂ્તિસમા રવીન્દર- 
નાયની જત્મભ્રમિ ખૈગાળ અતે આ મણાનગરી ફેલકત્તા તેમતું સૂતિકાઝૃહ, 
એટલે આપનું આ સંમેલન મારી દહ્રિએ અપૂર્ય મહિમા મંધ્તિ સાગે છે. એમ લાગે 
છે” «જે એક અપૂર્ય સ્વર્ણુપાત્રમાં ધીને દીવો! પેટાવીને સાધકોના એક સંઘ એક 
મણિમય મેંદિરમાં આવીને દખલ યયો છે, જેને લીધે એ દીવાને પ્રકાશ મણિ- 
સદિરિમાં પ્રતિક્લિત થપને કેવળ ઉજ્જ્વલતર્‌ જ થયો છે એમ નહિ, દ્વ્યિ 
મહિનાની સંભાવનાથી ભરપૃર બની ગયો છે. આ સંમેલનમાં આપે મતે આ 
મંમેલનનું પવિત્ર ઉદ્ભોધન-કાર્ય કરવા બોલાવ્યો છે એ ખદ્લ હું આપને। કૃતત 
છું, સાથે સાથે મારું પોતાનું પણુ ગૌરવ થ્યું સમજું છું. વિશાળ આયતનતો 
આ લૌગોાલિક ભારતવર્ષ અનેક ધૈચિગ્યોના સમન્વયથી એક બનેલો છે. ગહુ- 
ભષાવેચિત્ટ, બહુઆથાર્વૈચિત્ય, બહુ પહેરવેશવેચિત્યવાળા જણે એક મનોરમ 
અચ્લાન પુષ્પના હાર જેવો લાગે છૈ- સુવર્ણસૂત્રતા જેવા એક ભાવ અતે ભાવ- 
નાના સૂત્રથી ગૂથાયેલો. આજે ગૈભીર શ્રદ્ધાપૂર્વક હં ભારતની બધી ભાયાઓની 
જતની ર્સરૃત ભાષાતુ સ્મરણુ કરં છું -જે પંશ્વકશાલિતી ભાષાએ એક સમે 
અસાધ્યતે સિદ્ધ કરી બતાર્વ્યું હતું, જે ભાષામાં આપણુને શમાયણુ, મહાભારત, 
શાયુતલ, ર્ઘુવેરા અને મેઘદૂત મળ્યાં છે. અમરનાથ, રામેશ્રરમ્‌ , દ્ારાવતી, 
સોમનાય અને નીલપર્યત ફામાખ્યાન ઈલાકામાં જે ભાષાના પુર્ય પ્રતાપે, વિશાલ 
ભારતના 'કોઈ પણુ પ્રદેશનો રહેવાસી પેતાતે પરદેશી માતતો તથી, તેતે લાગે 
છે % 'ોતે ર્વદિશમાં જ વસે છે. દક્ષિયુ છેડે જઈને દક્ષિણી ભાષા અને આચાર્‌- 
આહારના પાર્થકયતે લીધે બંગરેશવાસી રું જે અસહાય મતોદશાથી પીડાઈ છુ 
તે અવસ્થા રામેશ્વરમની સામે બેસી ઘ્કાવેગિત્ય થેરસ રઅતમિરિરિમે-એ સેસ્કૃત 
ભાષામાં ર્પેલો મઝ જે ક્ષુયે ઉસ્‍્યારં તે જ ક્ષણે દૂર ઘઈ નય છે. * 
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ગુજરાતી ભાષા અતે બંમાળી ભાષાતી વાત બાજુએ રાખી સરકૃત ભાષાની 
વાત આટલા વિરતારથી કરવાતે એક અર્ય છે. તે અધ એ કે, આજે આ 
*તસગે મને એવી એક ભાષાની જરૂર લાગે છે જે વડે દું આપના ચિત્તમાં છૂટથી 
પ્રવેશ પામી શકું. ટું ગુજરાતી ભાષા જણુતો નથી, આપ સૌ બંગાળી ભાષા 
“તણુતા નથો, ગયાં બસે! વરસ અંમેજ્નેતા શાસન નીચે રહીને એક ભાષા 
આપણે પામ્યા છીએ-તે અમે, અત્રેજ પરદેશી છે તેતું શાસન પરાયું શાસન, 
અંમેજ ચાલ્યા ગયા છે, પરશાસનમાંયી આપણે મુક્તિ પામ્યા છીએ, પરંતુ અંમેજી 
ભાવા વિથ્ની ભાષાસંપત્તિમાંની એક શ્રેષ્ઠ સંપત્તિ છે અને એ સંપત્તિ સઘળા 
માણુસોની છે એટલે એ રહી ગઈ છે, એતે આપણે રાખી છે. પરંતુ અં્રેજ 
ભ્ાષાર્મા હું પારંગત નથી. એ માટે આપણા દેશના કેટલાક અંમ્ેજતા વિદ્દાતો 
તરથી હં તિરસ્કૃત થતો આવ્યો છું કે ડું અંગ્રેજીનો માહેર નથી, વ્યાકર્ણુમાં 
* શૂલકરું છું, મારા ઉચ્ચાર દોવવાળા છે. આથી મને મંષ્નચ થાય છે. સાધે સાધે બીક 
પણુલાગે છેકે મારા કરતાં ઓછું અંત્રેછ ન્નણુનાર જે વિશાળ જનસમાજ ભારતમાં 
છતેમતો તો આ લેધ્ન વધુ તિરસ્કાર કરે છે. હું વિચાર કરું છું, ભવિષ્યમાં એક ભાષાની 
જર્રતે કારણે શું આખો ભારતવવ અંધેજીભાષી બનો જરો? અથવા રાજકીય 
ક્વેત્રમાં બે ભાગમાં વહેંચાઈ ગયેલા ભારતની માદક અંમ્રેજ શીખેલો અને અંમેજી 
નશીખેલે ભારત એમ બે ભાગમાં વહેંચાઈ જઈ ને ભારતની એકતા સાધવાતે 
બદલે નવા એક જટિલ ઝધડાતો ઉદ્ભવ મરો? ક 
પણુ એ વાત ઝએટલેથી જ પૂરી કરીએ. કારણુ આ સંમેલનમાં એ ચર્ચા છેક 
અપ્રાસંગિક ન છેવા છતાં મૂછ પ્રસંગની સાથે અવિચ્છેઘ કે એકરૂપ નથો. તેમ 
છતાં આટલું બોલવાનું કારણુ એ કે, એ કારણે જ હું આજે અહીં હિંદી ભાયાતો 
આશ્રય લઉં છું. હિંદી ઉપર પણુ મારો અધિકાર ઝાઝો નથી. એમાંપણુ હું ભૂલ કરે છું. 
એમાં પણુ રોષ છે, પણુ જુદી જતને. પરંતુ આપતા પ્રતિનિધિરૂપ જેઓ મને 
આમંત્રણુ આપવા આવ્યા હતા તેમની પાસેથી સૈ સાંભળ્યું છે કે સંમેલનમાં ભેગ્રા 
શથેલા પ્રતિતિધિઓમાંના ઓછામાં ઓછા નેડું ટકા હિંદી સમજે છે અને અંષેજ 
સમજતારની સપ્યા તેમની સરખામણીમાં ઓછી છે.;મારી ખાતરી છે અને 
દું નણું છુ કે ગુજરાતી લેખંક્રામાંના લત્રભભ બધા જ હિંદી જાણે છે એટલું 
૬ કહીએ તો ત્તે પૂરતું નથી; કારણ, ગુજરાતી લેખ્કકમાંના ઘા હિંદી 
સાહિત્યમાં પણુ સુપ્રતિક્તિ લેખન્ન છે. મહાત્માજી પોતે હિંદી ભાષાના મહાન 
લેખક હતા. સંમેલનમાં હાજર મારા મિત્ર થ્રી ઉમાશંકર જેતેશી હિન્દીમાં પણુ 
રચતા કરે છે. ચુજરાતી સાહિત્ય પરિયદના વિદાય યતા પ્રમુખ માનનીય 
શ્રી કાકાસાહેબ ફાલેલકર પોતે મહારાછૂ દેશના વાસી છે અને મરાઠી ભાયાતા 
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વિસિષ્ટ હરેખક હોવા છતાં શુજરાતીમાં વિરોષ સ્થાનના અધિકારી છે, તેતી સાથે 
હિન્દી સાહિત્યના પ્ગુ એક મુખ્ય લેખક છે, એવા બીન્ન પણુ ઘણાં છે. આપની 
સણળ ભાંગીત્તૂટી હિન્દી બોલવામાં મને સક્રેય નહિ યાય; કારણુ, હું શિખાઉ 
છું. પણુ મારા અંમ્રેજીમાં વિઠ્દાન સતીર્થો આગળ અંત્રેછની ભૂલ અક્ષમ્ય છે? 
ગાળી ,ભાષા અને ગુજરાતી ભાષા વચ્ચે પણુ નિકટતો સંબધ છે-ભાવા 
અને ભાવ બન્ને દષ્ટિએ ભારતવર્યના પશ્ચિમ છેડાનું અને પૂર્ક છેડાતુ આ જૌક્ય 
જરા વિચિત્ર છે. ખૈગાળીને સ્વભાવ, બંત્રાળીનો દેખાવ, તેતો પહેરવેશ વગેરેની 
સાથે ચુજરાતીના સ્વભાવ, પહેરવેશ એતે દેખાવતું જે એડય છે તે, તેની સાધે 
આ ખે છેથએ આવૈલા પ્રદેશોની વચમાં આવેલા પ્રદેશના વતનીએ(તા સ્વભાવ 
વગેરેની સરખામણી કરીએ છીએ ત્યારે એકદમ સ્પ યઈ ન્તય છે. સાહિત્ય 
જે ત્રજગત ણાવધારાતે વહત કરે છે, તેમાં પણુ આ જૌકય વધુ ગાહતરરૂરે 
નજરે પડે છે. આ બન્ને દેશનું પ્રાચીન સાહિત્ય વૈષ્ણુવભાવ અતે રાધાકૃષ્યુની 
લીલ્ાનાં ગીતો દ્વારા વિડસેલું છે, 
મહાન જૈનાચાર્ય હેમચેદ્રાચાયે ગુજરાતી વ્યાકરણુતા પ્રવર્તક હેતા. પરતુ 
સે।ળમી શતાખ્દીમાં નરસિંહ મહેતાનાં ભક્તિમૂલક વૈષ્ણુવ ગીતકાવ્યોએ સાહિત્યનો 
સ્ત્તવેદી શચી છે. રાજસ્થાની કન્યા અતે વધુ મહાસાધિકા મીરાબાઇએ પૉતાનાં 
કૃષ્ણુ-ભજનનાં ગીતે! વડે જ તેમાં પ્રાણુપ્રતિષ્ઠા કરી છે. ખેશક, અ! ભક્તિ- 
મૃલક ગીત-કાવ્યાો એ જ ભારતવર્યના બધા પ્રદેશનાં સાહિત્યની જ પ્રથમ 
સૉતસ્વિની છે. રામાયણ અતે મહાભારત તેતું મૂળ અમવા માનસરોવર છે. 
પરંતુ આ ્ભાકેત સર્વત્ર એક દેવતા અથવા અવતારને અવલેબીને રહેલી નથી. 
એનું ભવલગન કાં તો રામ છે અયવા કૃષ્ણુ છે, ગુજરાતમાં અને બંગાળમાં 
ભક્તિ કૃષ્યુ ભગવાનને જીવનમાં પ્રતિક્તિ કરીતે વહી છે. એતે પરિણામે 
ભાવગત નિકટતા,વધારે ગાઢ ખની છે. 
1 લ્યાર પછીના કાળમાં ગજરાતી સાહિત્યમાં પ્રેમાવેદે પુરાણુકથાઓને આધારે 
જે આખ્યાનો રં છે તેતી સાથે બંગાળના મંગલ કાવ્ધોતુ સામ્ય રહેલું છે. 
ઓગણીસમી સદીથી નવો યુગ અને નવો કાળ શરૂ થાય છે. અગ્રેજેતા 
શાસતતી સાથે શાથે યુરોપના સાહિત્યનો અને તેની ભાવધારાતો પ્રભાવ પણુ 
આવ્યો. આ વસ્તુ ભાખા ભાર્તવર્યમાં ભાવી છે. બગાળમાં એ સૌથી પહેલી 
અને ત્રભળ ગ્રવાહૈ આવી. 
બંગાળ દેશમાં મહાત્મા રામમોહનરાયથી એની ચરૂઆત થઈ) રવીદ્ર- 
નાથમાં એની પરિથિતિ થઈ. એ પ્રારભ અતે પરિસુતિનુ વિશ્લેવણુ કરવાતી 
જરર નથી. સ્વંપ્રકાશિત તત્તની પેઠે એક સય પ્રગટ યર્યું છે એને હુ ભસ્ત- 
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સતય કહીશ. એ સત્ય એ છે કે યુશેપના વિસાનવાદે જે જેવ નિયમ 'અતે 
તત્તતે જવનસત્ય તરીકે માતી લીધું છે, અને તેતો પ્રયાર કર્યો છે, તેતે 
ભ્ારતવર્ષે જવનસત્ય તરીકે માન્યું નથી, તેસે પોતાની અત્યંત પ્રાચીન સાધના- 
“દ્રારા મળલા ઝવનસત્યને પૃથ્વી સમક્ષ રજૂ કર્ક છે. તે આજે પશુ એ વસ્તુવાદી 
જુરાપને મત એક આશ્ચર્ય રહ્યું છે. તે લકો આજે પણુ એને ખરેખર સય 
તરીકેરવીકારી શકતા નથી. દવીન્દ્રનાથની “ગીતાંજલિ' જ્યારે પહેલવહેલી સન્માન 
પામી લારે એ લોકોએ એ કાવ્યોમાં પ્રગટ થયેથી ભાવધારાતે “મિસ્ટિક' એવું 
નામ આપ્ું હતું. અને યાર ષછી લાંબે સમયે ચાલુ વર્ષે રવીન્દ્ર શતાબ્દી 
ઉત્સવ નિમિત્તે જ્યારે વિશ્વવ્યાપી ઉજવણી થઈ ભારે પણુ રવીન્દ્રનાયતે સમ- 
“વવા માટે રવીતદ્રનાયનાં માનવકલ્યાણુમૂલક કાર્યોની અને વસ્તુજ્ગન ર્સંગધી 
વિચારોતી યાદી યુરોપના દરબારમાં સ્જૂ કરવી પડી હતી. તેમના શિક્ષણુવિયયક 
અને સમાજસયુધારાતે લગતા નિબંધોનું મૂલ્લ સમજવી રવીન્દરકાવ્યનો મહિમા 
સમનવવા પડયો હતો. મહાત્મા ગાંધીજએ ન્ત્યારે અહિંસાધર્મને માનવજવતની 
ઉપલબ્ધિ તરીકે દેશ અતે જ્ગત સમક્ષ રશનૂ કર્યો હતો ત્યારે યુરોપ જેને 
અભણેાનો દેશ કહે છે તે આ દેશે તેતો આદરપૂર્વક સ્વીકાર “કર્યો હતો. પરંતુ 
યુરોપમાં મહાત્માજી પ્રત્યે વ્વેગ અને કટુઉક્તિતો "કોઈ પાર નહોતો રહો. એ 
ઉપલખ્ધિની તે લેકાએ અપરિણુત માનવમનના નિરર્થક ભાવાવેગ તરીકે ઉપેક્ષા 
કરી હતી. આજે પણુ તે અહિંસાને માર્ગે જ સ્વાધીનતા પ્રાપ્ત યયા પછી 
ગઠાત્માજીના પ્રિય શિષ્ય પ્રધાનમંત્રી નેઠર્ના પંચશીલતે મૃત્યુભયભીત યુસેપે 
સ્ીકાર્યું છે તે ના છૂટકે, બીજને ઉપાય નથી માટે, એક કાર્યનીતિ તરીકે અને તે 
પણુ સંધિપત્ર દ્વારા. દધ્યતી હત્તિથી પ્રેરાઇને આત્મધર્મ તરીકે એનો સ્વીકાર કર્યો નથી. 
સમમ્ર ભારતવર્ષના બધા જ પ્રદેશોના સાહિસમાં એ એક જ ભાવધારાંનો 
પ્રવાહ વહી રહલો છે. કોઈ જગ્યાએ એ પ્રવાહ વિપુલ અને વિશાળ છે તો 
જાઈ જગાએ એતો ગતિવેગ કંઈક મંથર છે. મારે મતે સમમ્રભાવે નેતાં 
ભારતવર્યતા સાહિત્યનું લદ્ય અને તેની સ્વાભાવિક ગતિ એ માર્ગે છે. તેતો 
ધર્ય «૮ એ છે. આપણે પૃથ્વીના જે કાઈ ભાગમાં જે કાંઈ સુંદર કલ્યાગુકર 
હેય તેને ત્રહણુ કરીએ છીએ અને કરતા રહીશુ. પરંતુ આપણુ જવતલટ્ય 
ુ ભાવધર્મ કેડ પુરાનતકાળથી અ!જ સુધી અવિચ્છિત્ન અને ધારાબડ રળાં 
છે. આપણું લક્યસ્થલ સ્થિર છે. 
# આપને ગુજરાત પ્રાચીન મંરૃતિ અતે સાહિત્યનો દેશ છે. ચુજરાતી 
શાહિગ સાધે મારો ગાઢ પરિચય છે એમ કર્ડુ તો હુ - અસત્યજાયણુના 
રમાં પડું. પરંતુ નવયુમતા પ્રારંભમાં જ ચજરાતી સાહિયમાં નર્મદ અતે” 


ટ્ર 


દલપતરામના આવિભોવની વાત મારાથા અજણી તથી. ગોવધનરામતી 'સરસ્વવી- 
ચંદ' નત્રલકથાતે હું ભારતીય સાહિત્યક્ષેત્રમાં વિસિષ્ દાન તરીકે જ સીકરું 
છું, મહાત્મા ગાંધીજના લખાલે!ના અનુવાદ મૈ સત્રલા છે. રાસ્તમેથના મંમણમાં 
એવું થાન છે, એ વાંચવાથી પુસ્ય મળે છે એમ હું માતું છું. થરી કનૈયાલાલ 
ગુતશી ભારતનિખ્યાત લેખક છે, કાકા કાલેલકર, નાતાલાલ, કિશોરલાલ 
મશશ્વાળા, ઉમાશેકર જેશી, સુન્દરમ્‌, “વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી, ઝવેરચંદ મેધાણી, 
ધૂમંક્ત્‌, પન્નાલાલ પટેલ અમને સુપરિચિત છે, -ભાગ્તભરમાં અને વિશ્ના 
દરષારમાં એમના તામ પહેંચ્યાં છે. 


ફાક] કાલેલકર સાહેભતા એક ત્રહાત ગેય સાશેના પરિચયઘી હું અત્યંત 
મુગ્ધ થમો છું, ભારતવર્ષની નદીઓતો પરિચય એ એતો વિષય છે. અદ્ુત 
ગ્રધ છૈ. ભારતીય પુરાણફાળથી માંડીને આજ સુધી આપણું ભાવજ્વન જે 
રીતે નદીઓથી સંકળાયેલું છે તેતે ભારતીય ભેગિએ વ્યક્ત કર્યું છે અતે તેની 
સોધેશાધે બે કાંદાની ભૂમિનો નાનાવિધ વગેસમ્રહ્ધિમાં ભૂગ્ાળવિધ્ાને મહી લીધી 
છે, જાણે પુરા્યુ, મહાકાવ્ય અને ભૂગે!ળ વિચિત્ર રસાયષ્યુધી ભળી જઇને એક 
રસ શતુ ન બતી ગઈ હોય. 

બંધુવર્‌ ઉમાશેકર ન્નેશીતી એક કવિતા મારા શનમાં અવિસ્મરણીય ભતી 
રડી છેઃ એક પુરષ આવ્યા હતા ઉત્તર પ્રદેશમાંથી; ગુજરાતમાં તેમણે સાગરને 
તીવૈ પારઘિના બાષુથી પોતાનું લેહી વહાર્વ્યું હતું. પ્રી ટલા ય કાળ પછી 
એક પુર ગયા ગુજરાતથી ઉત્તર પરદેશમાં -આતતાપીની હિંસાની ગોળીથી તેમની 
છાતી વીંધાઈ ગઈ-તેમષે ત્માં લોહી વહાર્વ્યં. એક વર્હુલ પૂરું થયું. 


આ કવિતા મતે અપૂવ લાગી છે, અતે મતે થયું છે કે ભારતની ગાધનાનેદ 
સંદેશ ગજરાતી સાહિત્યમાં ખીલવાની રાહ ન્નેતો ધીમે ધીમે પાંદડી ખોલે છે. 
જે ર્સદેશ બહુ કાળ પહેલાં રવીન્દ્રનાથે પણોંચાડપો હતે, જેતે વારંવાર પહેં- 
ચાય્યાની જવાબદારી વારસદાર તરીકે આપણી છે. રવીન્દ્રનાયતી જન્મભૂમિમાં 
આપના આ સંમેલનમાં આપ એ જવાબદારીના ભાન વિવે જરૃત બતો અમારી 
સાશે, અમે જ્તગૃત બતીએ આપતી સાથે. 


ર૩ 


પરિષિદ-પ્રસુખ 
શ્રી વિષ્યુત્રસાદ ત્રિવેદીનું વ્યાખ્યાન 
રૂટ જવિમ્યઃ પૂર્વેમ્ચા તમોવાઈ પ્રાસ । 
વિન્સેન રેયતાં યાત્તનજતાનાત્મનઃ જામ 
ર્વાચીન યુગના કવિવર રવીત્દ્રનાય ટાગોરની જન્મશતાબ્દીતે અવસરે 
ને તેમના પ્રિયવ્યાવહારિક કાર્યય્ષેત્રતી સનિધિમાં ભારતના પશ્ચિમ છેડાની 
લોજ બોલર પરવત સાહિત્યસંમેલન ભરે હારે મારું ગ્રકમ કર્તવ્ય ભારતંન# 
એ વિ કુલાવતંસ અને ચરુતું ભક્તિ, આદર ને પ્રેમથી રમેરણુ કરવાતું છે. 
શુજરાતના અમારા કવિ ઉમાશંકરે તેમતે સમુચિત અંજલિ આપી છે. 
દિ “હપા અમ્ૃતર્ડુલ મસ્તક ધરી પધારી અહીં, 


197 : અહીં છલકી નવ્ય સારતની કઃવ્ય-ગંગોત્તરી.” * મ 
ડે મ" મત ગટ ક 
8* * અમારી ઠઇ વેદના સુખ ક્યાં ન સ્પરયો-રસ્માં હ 
છરાથી સુષમાથી તેં, કવિ1”' . 4 * 
ગ્ત ક સડ મ 
ક જસીન્દ્ર, તવ શ્રેષ્ઠ કાન્યકૃતિ તાડુ દત્‌-જવન” જ 
મત ક્‌ સ્ત 


“તવોન ચુગ વિશ્વમાનવ ત્ણ થ્રગ્યો; નાન્દૌ તેં 

અલાષૌ; અવ સુક્તિકંડ અવિરોક ચુંજ રહે। ** 
 “ સાનવહલ્યની એંકતા માનવદલ્યના દર્શનર્થી સાધી શકા્‌ય છે. વ્યાસ 
વાલ્મીકિ કાલિદાસ ભવભૂતિએ વિવિધ પરિસ્થિતિઓમાં ધબકતા માનવદદયતે 
અને તેતે બ્રેય તરફ પ્રેરનાર લેશ્ત્તર ભાવનાને નિરૂપી કૃત્રિમ રાજકીય દીવાલે 
તોર્ડી સભ્કૃતિક એકતા સ્થાયી છે, અને એઝું જ મહાત કાર્ય ટાગોરે 
આપણા ચુત્રમા કર્ડું છે, એટલું જ નહિ, તેખા પ્રાચીન, મપ્યકાથષીન અને 
અર્વાચીન વચ્ચે, પૂર્વ અને પશ્ચિમ વચ્ચે, સસ્કૃતિ સંસ્કૃતિ વચ્ચે સેતુરૂપ નીવ3્ષા 
છે, એ આપણું સદ્ભાગ્ય છે. 


ન ૧ ૮. 
ર. 


સ્ટ 


રૃશના પુનરુત્યાનંતું, નવીન પ્રબોધનું કાર્ય આ ભૂમિમાં શરૂ થયું, દેશને 
ખૂણે 'ખૂરુ એ કાર્યની પ્રેરણા ગઈ, વિદેશમાં ભારતતું નામ ઊજળું થર્યું, 
અર્વાથીન યુત્રમાં પ્રથમ તો આ પ્રદેશના પુત્રો દારા. રામમોહન રાય, રામકૃષ્ણ 
પરમહુસ, સ્વામી વિવેકાનેદનું ર્મરણુ આપણુતે પવિત્ર કરનારું છે. અવે એ 
જ રીતે આજ ભૂમિના પુત્ર, પરમ ચોળી, કવિ ને દ્રષ્ય થ્રીઅરવિંદ્તું રમરણુ 
આપશા માગૈને અજ્વાળશે. શ્રીઅરવિંદતો ચુજરાત સાથે મેબેધ, મહાત્મા ગાંધી 
અને ટાગોરની પરમ સાત્વિક ચૈત્રી, અને તે પહેલાં સત્યેન્દ્રનાથ ટાગોર અને 
૩વિ નરસિંહરાવની મૈત્રી આ પ્રસગે સભારવા જેવી છે. બગાળી પાંડિત્ય, બંમાળી 
સાહિય અતે ભેગાળી કળાએ, બંગાળો દેશભક્તિ જેમ, ચુજરાતી માનસ અને 
સાંસૃતિક સર્જન ઉપર ઉંડી અસર કરી છે. મહાત્મા ગાંધીની સર્યદેશીય 
પ્રવૃત્તિથા જેમ ચુજરાત ભારતમાં ઓતપ્રોત યઈ ગર્યું તેમ બેગાળી વીરો, 
પ્િલપૂફે, સાહિયફાસ ને કલાકારોથી બૈત્રાળ ભારતમાં ઓતપ્રોત થઈ ગર્યું છે. 
ખરી વાત તો! એ છેકે ભારતમાં ખગાળ, ગુજરાત, મહારાષ્ટૂ, કાશ્મીર તે પન્નબ, 
મઘુર તે મદુરા, હિમાલય ને કન્યાયુમારી સર્વત્ર પ્રસરેલાં છે, અને એ હુછીક્ત 
આપણી મોટામાં મોટી આશા છે, ચંચળ સંધર્ષોની યાતનામાં અચળ સમાધાન છે. 
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આવા ગ્રસંગતે આજની રાજજીય અજંપાની ઘડીએ જુદી રીતે પણુ 
જેવાની જરૂર છે. અહીં કલકત્તામાં સંમેલન ભરાય છે એ ભાવાત્મક એકતા 
સાધવાના સાધન તરકે નથી ભરાતુ, ભાવાત્મક એક્તા છે જ ને તેના આ- 
વિર્ભાવ તરીકે યોન્નય છે. એ એકતા પુટ થાય એગ તેનું પર્ણ।મ ખરૂં. દેશના 
હિંતચિન્કકા આપણી અહમહમિકા અતે પ્રાદેશિક સ્પર્ધાઓ વિશે ચિન્તા સેવે 
છે તે સકારણુ છે, હતાં આપસે સમજીએ હીએ અને સમજવુ જેઈએ "કે 
ગેવી સ્પર્ધાઓ નૈમિત્તિક છે, અને ત્રામ સુધી પહોંચતા લોકશાસનના વ્યક્તિ" 
માત્રની ઞહુત્તાના સારવૈત્રિક ને બેધારણીય સ્વીકારવું આનુવગિક પરિણામ છે. 
આને અંગે ચિન્તા સેવતાં, આછી મહત્ત્વની બાબતો ઉપર વધારે ભાર મૂકવામાં 
આવે છે અતે પ્રધાન વસ્તુને ગૌસુ કરી દેવાય છે. આપું ડઈ ભાષામાં બોલીએ 
"એ કે કઈ લિપિમાં લખીએ છીએ તે કરતાં ચૂં ખોલીએ હીએ, વાંચીએ 
છીએ, લખીએ છહોએ તે મહત્ત્વનુ છે. સરખા આકારની શીશીએ ઉપર સરખાં 
લેબલ લપ્રાડવાથી ઔષધની એકતાનો વિશ્વાસ કેળ અસુધને જ થાય, દેશનાં 
સીપુરુષા એક જ પ્રફારતો.પહેરવેશ રાખે તેયો એક્તા સધારો એવો 'મયા્‌લ* 
બાલિશ છે. મુરોપ-અમેરિકામાં એવું ઘણું છે, પણુ તેથી ત્યાંતો સપર્ષા ને ચુયુત્સા 
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એજી નથી થઈ. સિંધીમાં લિપિતી એકતા (બાલમ બળોથી લદાયેલી) હતી 
છ્તાં ત્યાં હિન્દુ-મુસ્લિમતો મનનો મેળ તૂટી ગયો, આપણી રાજ્કીય ચળવળેતું 
ભાષાવાહન્‌ અંગેજી હતું, પણુ એ વાહન દ્દારા ય પરસ્પર વિરુહ્ માત્રણીઓ 
થતી હતી. આજે પણુ રાજપુરૃષો બહુધા અંગરેજી વાપરે છે અતે તેમતી 
પ્રાદેશિક કેશ્મી વૃત્તિઓઆના આવિષ્કારમાં એ જરાકે નડતરરૂપ નથી ! વાહનતું 
અલબત્ત મૂલ્ય છે; પણુ વાઠન શું વહે છે તેનું મૂલ્ય વધારે છે, એ જ મારા 
કથનનું સાદું તાત્પર્ય છે. અમેજીએ આપણી એકતા પ્રગટ કરવામાં સહાયતા 
કરી, તેતે પોષી, તેનાં સુખ્ય કારણુ તતો આ કે અંચેજી સાહિત્યમાં આપણી 
સતાતત ભાવતાઓતે પોષે એકું સૌન્દર્ય, એજે વૈભવ આપણુને મળ્યાં? મુખ્યત્વે 
અંમેજીમાં પશ્ચિમે ભાગ્તને એળખ્યો તે એ દ્દારા આપણે તેને પુનઃ આળખતા 
થયા. અંસેજ અને સંસ્કૃતના અર્વાચીન ભારતમાં સાથોસાથ અપ્યયનતું, ઊ%મ- 
પૂર્કક અપ્યયનનું આ જ રહસ્ય છે. બતે ભાષા દ્વારા આપણે આપણી જતને 
જેઈ. અતે એ જ વસ્તુ આપણી કોઈ પણુ સાંસ્કૃતિક યોજનામાં માર્ડદરીક 
થવી જેઈએ. એમર્સત વાંચવાથી આપણુ અમેરિકાની વધારે સમીપ જઈએ 
છીએ, ને વર્ડ્ગ્વર્ય, રોલી ને બર્ક વાંચી આપણે ઇં્લંડની વધુ નજક ગયા છીએ. 
ખંગ્રાળા ભણવાથી ડું બંગાળની નજક ઓછો આવું છું; ટાગોરના અવુશી- 
લનથી હું બંગાળની નજીક આવું છું, પછી ભલે એ અનુશીલન મેં અંમૅજી 
પુસ્તકો દ્રારા કર્યું હૈય. સાધન અને વાહનનું ઓછું મૂલ્ય નથી, પણુ તૈતું 
અનુચિત મૃલ્ય ન કરવું ધટે. ા 
આ દષ્ટિએ એક ગ્રમાણુમાં નાની, પણુ મોટી બનાવેલી વાત પર પ્રથમ 
આવું. આપણી ભાવાની વિવિધ લિપિએ ધીમે ધીમે અમુક બળાતે પરિણામે 
વિકસી છે; તેમાંની ઘણી લિપિઓતું આગવું વ્યક્તિત્વ છે; “કેટલીક કાર્યક્ષમ 
છવા ઉપરાંત મરોડદાર અતે રૂપાળી છે; એમાં ઘણું હાથપ્રતોનું સાહિત્ય 
સચવાર્યું છે ને ઘણું અર્વાચીન સમયમાં ૭પાયું છે. તેની સાધે વિવિધ ભાષા 
મોાલનારાઓની લાગણી જડાઈ ગઈ છે. તેથી એક લિપિતો આમ્રહ રાખતા- 
શાને વિનંતી કે દેશની એક લિષિ દેશની વિવિધ લિપિઓને ભૂંસી નાખવાને પ્રય- 
«ન ન કરે. વળી દેવનાગરીનેરાણટ્લિષિ લેખે સ્થાપવાની હોય તો એમાં દેશનાં વિવિધ 
ઉચ્ચારણેની યોગ્ય સંસાએ ઉમેરાવી જઇએ તે તેની શિરોરેખા જે તદ્ન બિતજ- 
રૂરી છે તેને! ત્યાગ કરવે! જનેઇએ. પ્રાદેશિક દેવનાગરી ભલે એક રવરૃષની રહૈ, પણુ 
રાષ્ટ્રિય દેતનાગરી કાર્યક્ષમ, કરકસરવાળી, બને તે?લી ઉચ્ચારપ્રતિનિંબક ને 
મચેડલ્લર હોવી જઇએ. બાઈ વિવિધ લિપિઓ ભૂંસી નાખવાનું લોકલાગણી 
નેના શકય નથી, તે તેનો વધુ પડતો આંમહ થા માટે રાખવો ? આ દેશનો 
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નાગરિક, સારું ભણેલો નાગરિક, દેશની ખૈત્રણુ લિપિએ ન્નણે, પ્રાદેશિક ઉપ- 
રાત દેવનાગરી ને એકાદ ખીજ, તે! એમાં બદ મોટી માગી નથી. ઉર્દૂ લિપિ 
તથા એકાદ દ્રવિડ લિપિં આપણે સ્નાતક તે વિદ્દાન જણે તો લાભ છે. અને 
એ કઇ અઘરી વાત નથી. આપણી કેળવણીપહતિમા ને વ્યવહારમાં મબલક 
મિથ્યાચા* છે તે એછે। કરી આ શિક્ષણના સમાસ કરી શકીએ. સાર્વત્રિક 
એકર્પતા લાવવાની ધગરા એ યન્‍્નવાદી યુગનો એક રોગ્‌ છે. નિ 
સમવડ ન્નેડી એ અર્થદષ્ટિ છે, તત્તદષ્ટિ કે સત્તદષ્ટિ એ મેપત્તિદષ્ટિ 
છે સમડધની દૃષ્ટિએ સંપત્તિટષ્ટિને અનુકૂળ થવાનુ છે; સપત્તિદષ્ટિએ તેતે 
નયમમાં રાખવાની છે. દેશની વિવિધ ભાષાઓના અભ્યાસમાં પણુ આ સપત્તિ 
દષ્ટિને વિશેષ મહત્ત ઘટે હિન્દી આપણે જરર ભણીએ, સારી રીતે ભણીએ, 
રાષ્ટ્રભાષા તરીકે સ્વીકારી તેતે અભ્યાસક્રમમાં ફરજિયાત રાખીએ, પણુ હિન્દી 
શીખવામાં અગત્યની વાન એ છે કે એ દ્વારા આપણે સૂરદાસ, તુલસી કે 
પ્રેમચન્દ પાસે જાઈએ છીએ. એ જ ન્યાયે ભારતી4 શિક્ષિત નાગરિક, મરાઠી, 
અગાળી, તામલ યા ઉટૂં શીખે તે તે પ્રદેશમાં બવહારની સગવડ માટે શીખે 
એ ઠીક છે, પણુ તે તે ભાષાસાહિત્યમાની સપદા માટે શીખે એ વધુ આવશ્નક 
છે ભાવાત્મક એકતાની દષ્ટિએ તુલસી રામાયણુ ને ત્યમીલ રામાયણુ સરખા 
મૂલ્યવાન છે 
અંગેજ તરદ પણુ મારી આ દિ છે ઉદ્યોગવિદ્યા, યન્ત્રવિધા ને વિજ્ઞાન 
માટે એ અતિઉપયોગી સાધન છે ખરી વાત છે, પણુ એ ગૌણુ વસ્તુ છે 
એના સાહિત્યમા અસાધારણુ સૌન્દર્ય છે માતવહંધ્યનુ હદાગ્રમ નિરૂપણુ છે, 
મવુષ્યની ઉદાત્ત લાગણીઓ ને ઉદાર ભાવનાઓ છે એ પ્રધાન વસ્તુ છે એનો 
શેક્સપિયર, એમાં અવતરેસુ બાઈબલ, એના વર્ડ્ઝવર્ધ રેલી કી:સ, એના 
ડિકિન્સ ને હાર્ડી, એના બર્ક કાર્લાઈલ તે રરિકેન જગમાનવની મહાન સપદા છે 
તૈતા પરિશીલનથી આપણી દણ્તી ક્ષિતિજે વિસ્તરી છે, આપણી જીવન 
શાવના દઢ થઈ છે, આપણા હદ્યદષોનુ કઈક નિવારણુ થડુ છે પશ્ચિમના 
અર્વાચીન સાહિત્યમા ઇંગ્લયનુ સાહિત્ય શિરમોડને સ્થાને છે, અને એતિહાસિક 
સંયોગથી આપ્ણુતે તેતો પરિચય થયો, આપણે લામ્યા તો તે પરિચય ચાતુ 
રશેએ ઈટ છે અલબત્ત, એતો અર્થ એ નથી કે અગ્રેજી કોઈ કાળે પ્રતિમાસર્જનનુ 
આપણુ વાહન બતે એ ઈર નથી? વ્યાપક રૂપમાં શકય નથી, સાહિત્ન- 
પરંપરાવાળી 'કેળવાયેલી આપણી માતૃભાષાઆમાં જ આપણે! હદારસ ને 
કલ્પનાવિલાસ સામાન્ય રીતે ને રૂહજતાથી ઊતરવાનો પણુ એ દલ્યતે પ્રેરણા 
આપવાતું સામર્ધી અંગ્રજી સાહિત્યમાં છે એતે! ઇનકાર ન ઘટે વળા એતિહાસિક 
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બળેને પરિણામે ભારતની કેગલી4 વિચારસમૃદ્ધિ અંત્રેજમાં આપણને સુપ્રાપ્ય 
છે રામમોહન રાય, વિવેકાનદ, સરોજિની નાનડુ, શરીતિવાસ શાસ્્રી, ટાગેર, 
શ્રીઅરવિંદ, ગાધીજી, રાધાકૃષ્યુન, નેહરુ, -કતજી વગેરે અનેક વિચારકો, સાહિ 
ત્યકારો અને દેશભક્તોએ માતૃભાષા જેમ અંગેજને વાપરી છે, એટલુ જ નહિ, 
અંગ્રેજી સાહિત્યને સમૃદ્ધ કર્કુ છે એમલે એ ભાષાતુ પગ્દેશીપણુ ઓગાળી 
નાખ્યુ છે એમ કહીએ તો ચાલે અંગ્રેજની અતિભક્તિ અને અંગેજીનો અનાદ? 
બતેતી અતિમ 'કોટિઓ ત્યાન્ય છે, એ આ સાહિત્યકારોતા સમેનતતે કહેવાવી 
ભાગ્યે જ જરર હોય 

સસ્કૃત માટે વછીલાત કરની પડે એ આપણુ દુર્દૈવ ગણાય પણુ આ 
ઈહેસુખવાદી, અર્યપરાયણુ, યત્રકેનદ્રી, ગતિપ્રિય યુમમા સરકૃતતે મોઢાની મીદાશ 
મળે છે, સાચા આદર મળતો નથી આપણા કેળવણીતત્રમાં એનુ સ્થિર આસન 
નથી શુ કરીએ? સસકૃતથી કઈ ચાઇ ફેરવવાનું આવડશે? અમેછી રાબ્દોના 
બેચાર છાટાથી આપણે રૂઆ 4 વધે છે ને સસ્કૃત શ્લેકના ઉદ્ગારથી વેદ્વામાં 
ખપાય છે! અને ભણુવાનુ પણુ કે*લુ બધુ! ગુજરાતી ભણો, હિન્દી ભણો, 
અંપ્રેજી તો ભણ જ ભણો, અને બીશ્ત વિષયો તો પાર વિતાના, એનલે 
જ્રઇકનો તો ભોગ આપવો! પડે! એગ્લે આ સયુક્ત કુટુંબમાથી માતામહીને જ 
ખૂણે બેસાડીને આપણે અર્ધત્રેવડ કરી લીધી છે અતે ખૂખી તો એ છે કે 
આપણી બધી જ ભાષાઓને આ માતામહીએ કશાએ ભેદભાવ વિના ખોળે 
બેસાડી છે કશાય આગવા પ્રદેશ વિનાની વિશ્વાળ ભારતની એ જ ભાષા છે 
વા“મીકિ, કાલિદાસ કે ભવભૂતિ,પાણિનિ કે હેમચન્દ્ર અભિનવગૃપ્ત કે શકગચાર્ય, 
જયદેવ કે જગન્નાથ, સાયણુ કે વાચરપતિં કયાના છે તે કેટવા ન્નણે છે? 
એ ન્નણ્વાની જરૂર શી છે? એ ભારતના છે એગલુ જ બસ છે આ પણુ 
એક અદ્ભુત ધટના છે કે કેગલાક મહાન ચિન્તદ્ટાએ તો પોતાના નામ પણુ 
છુપાવી દીધા છે એમણે તો કોઈ ત્ડવિ કે કોઈ વસતા નામમાં પોતાનુ 
વ્યક્તિત્વ ઢાષી દીધુ છે સરકૃત ભાગ્તતી ભાયા છે એમ કહેવા કરતા નયા 
સસ્કૃતની જીવત ગ્રતિટા છે એ ભાગ્ત દેશ છે એમ ઢહેડુ વધુ વાજબી છે 
સસ્કૃતમા જે ચિન્તનસત્વ છે, ધર્મભાવના છે, પાડતો વિસ્તાગ છે, સૌરન્લતો 
વિવાસ છે, એમા જે કુમાશ, સૌરભ નેસામર્ચ્ય છે, એ સૌ વડે ભારત ઓળખાય 
છે સસ્કૃતતા સીધા પરિચય વિના ભાતના વ્યક્તિવને, ભાગ્તતા આત્માને 
ઓળખવો અશકય છે ભ્યવાત્મક એકન્યનાપુરરકર્નાએ અને અ નુમગીએ કેળવણી- 
ની હરકોઈ યોજનામાં આ જત્નચિન્ગમણિતેન ભૂલે આપયા માધ્યમિક શિક્ષણની 
પરિપાટી બલ્લાય, યુનિવર્સિટીમાં વિધાર્થી ભવય તે પહેલા બે વવ વિવ્યર્યો 
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ઉચ્ચ માધ્યમિક શાળામાં વધુ ભણે તો સંસ્કૃતને બરાબર સ્થાન આપી શકાય. 
એ રીતે આપણી ભાવાત્મક એકતા નિઃ્સંદેહ પુષ્ઠ થશે, આપણી ભાષાઓને 
નપછવન મળ્યા કરરે, અને કશાય વિશિણ પ્રયત્ન વિના તે એકખીજની 
નિકટ વધુ તે વધુ આવશે. સ્વાતગ્યની ભાવનાનો અંગ્રેજમાં અને સત્યજ્ત્તિ।સાનો 
સેરકૃતમાં જેવો આવિર્ભાવ યયે છે તેવો બીજી કોઈ. ભાષામાં ભાગ્યે થયો હરે. 


પરંતુ ભારતીય ભાષાઓમાં પણુ આવે! આવિર્ભાવ થાય, તે સર્વ રીતે 
કાર્યક્ષમ બતે, ઉચ્ચ વિચાર, ઉચ્ચ આર્દ્ર, ઉચ્ચ સૌન્દર્ક અને ઉચ્ચ સાનનાં 
તે વાહન બને તે નેવાનું, તેતે માટે પુરુષાર્ધ કરવાનું કામ આપણું અને રાછૂનુ 
રહૈ છે જ. આપણે આપણીં ભાષાને સર્વ વ્યવહારમાં વાપરી ન શકીએ, યોજી 
ન શજીએ, તેમાં કવિતા વાર્તા નાટક લખાય પણુ જ્ઞાન-વિજ્ઞાનની, શાસ્ર- 
દિલિસૂરીની મામાંસા અને અન્વીક્ષણુની સર્વ ચર્ચા સરળતાથી ન કરી શઝએ, 
વાં સધી-તેનું માહાત્મ્ય ઉચ્ચ સ્વરે ભલે ગાઇએ-તેનું સ્થાન ગૌણુ રહે છે. 
આપણા ઘઘ્યમાં જ તેતી પૂરી પ્રતિષ્ઠા થતી નથા. એ ધરકામની દાસી મઢી 
નામમાં ને વ્યવહારમાં રાસી બનવી જેઈએ. ગુજરાતી યા બગાળી યા મરાઠા 
આપણી ભાષાએ છે જ, કઇ નહીં તો સાતસો વર્ષથી તેતો પ્રાદેશિક 
સમાજ તે વાપરતો તે ખેડતો આવ્યો છે. તેમાં લેકપ્રમાદની નિખાલસ સૌદર્ય 
છટાઓ ઊતરી છે; ભક્તોએ આર્ઠતા ને આર્તતાથી ઇશરની ઉપાસના કરી છે; 
તેમાં કથાકારોએ પૌરાણિક કથાઓ નવાનવા આકારમાં વહાવી છે ને જ્નચિત્તને 
રસભીતું કર્યુ છે; વાર્તાકારાએ રંજન કરાવ્યું છે; સાનીઓએ નીતિ ને મોક્ષની 
બન્તા કરાવી છે, એ જ્ઞાત-અન્ઞાત કવિઓના સતત પ્રયત્નોથી ગુજરાતી સાન 
હિત્ય જેવામાં અને અન્ય ભારતીય ભાષાઓના સાહિત્યમાં ભક્તિપદ, ગરબી, 
રસ, આપ્યાત, પઘવાર્તા, જેવાં સાહિત્યસ્વરૂષા ૬ઢ થયાં છે. એ આપણે 
નજીકના ભૂતકાળનો સાંસ્કૃતિક વારસો! છે. લોકજીવનથી અળગા પૂરી નજ્વુ 
થં, લેોકહદય સાથે સાહિત્ય દ્રારા ખડું અગુસધાન અને અભિસન્ધાન કરવું 
છેય તો આ વારસાને ટાળી શકાશે નહીં; એનો પૂરો વિનિયોગ કરવે પડો, 


વંત સંબધ છે. (એનુ એક જ/ ઉદાહરણુ લઇએ : હિન્દી અગર બગાળીમા 
ઉચ્ચારણુની તેની ખાસિયતોને લીધે ચુજરાતી ગરબી જેવી રચના થઇ શકર્‌ 
નહીં એમ મને લાગે છે) પ્રન્તની સમભ્રિિત સ્ચૃતિમાં આ વસ્તુ અતે આક'રની 


પરંપરાઓ રણેલી છે, અને તેનો ઉપયોગ કરવામાં સાહિત્યનું કાર્ય સરલ બને 
છે. આમ આપણી માતૃભાષાઓનોા 


દ સંગંધ જવનની સાથે ન્તેડાયેલો છે. તેતે 
પલો શકાય એમ નથી; એનુ સ્થાન ખીજી "ઈ ભાષા લઈ શકે તેમ નથી; 
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તો સમાજ અતે સરકારનું ચોખ્ખું કર્તવ્ય છે કે એની પૂર્ણ પ્રતિક” ને ગૌરવ 
કરવાં. આપણું સર્વ શિક્ષણુ, સ્નાતક-અતુર્નાતક ઉપાધિ સુધીનું, આપણી 
ભાષા મારફત અપાય તો જ આપણી વાણી સર્વ વ્યવહાર અને સંયેગમાં 
આપણી સ્વાભાવિક વાણી બતી રકે. જ્ાન-વિજ્ઞાન ને અન્વીક્ષણુની એ વાણી 
બનશે ત્યારે તેના વિવિધ સાસર્થ્યનું પ્રતિળિંખ આપણા ઉર્મિ ને કલ્પનાના 
સાહિત્ય પર પણુ પડશે. શંકરાચાર્યના ગઘના સરળ વહન અતે પ્રભાવની 
પાછળ તેમજ કાલિદાસતી અભિરામ ને અભિન્નત વાગર્થપ્રતિપત્તિની પાછળ 
સરકૂત ભાષાની કવિ, ચિન્તક ને સાનીઆએ કરેલો જવનના સર્વ વિષયને 
સ્પશેતી 'ેળવણી રહેલી છે. સદ્ભાગ્યે આપણાં વર્હમાનૃપત્રોએ લોક૩મ્ય 
વાણીમાં લોકની સાનપિપાસા ઓછીવત્તી સંતોષી ઉચ્ચ કેળવણીનું થોડુંધણું 
કામ કડું છે. માસિક્ો-વૈમાસિક્રાએ વિવેચન-ફ્લિસફી આદિનું, વર્વતમાનપતરાએ 
શાજકારણુ-અર્થકારણુનું યુનિવર્સિટીનું પ્રાથમિક કામ કરેલું છે, એતો એમતે 
યશ છે, વર્તમાનપત્રોની ઘણી મર્યાદાઓ હોવા છતાં, વ્યવહારતી ભાષા પાસે 
કામ કરાવીને તે લોક પાસે પહોંચી ગયાં છે, નહિ તે વિદ્દાતો અતે જનસમૂહ, 
સાહિત્યકારો અને જનપદ વચ્ચે મોટા અખાત હોત, એતો યશ ગુજરાતમાં 
અગ્રણી પારસી પત્રકારોતે, ઇરછારામ સર્યરામતે, ગાંધીજ તે નવજવનતા લેખક 
મંડળને, ચૂનીલાલ વર્ધમાન શાહ, ઝવેરચંદ મેધાણી આદિને છે. તેમને પગલે 
ચાલનાર આજે અનેક બાહોશ પત્રકારો છે. પરંતુ હવે વધારે ઉચ્ચ કક્ષાએ, 
બધી જ વિઘાઓ માટે, પારણે ન્નળવી, આ કામ યુનિવર્સિટીઓએ કરવાવું 
છે. પ્રાદેશિક ભાષામાં કામ આપી શકે એવા ઉચ્ચ પંડિતો ઉત્પત્ર કરવા અને 
તેમના સાનને લોકગમ્ય પણુ શિણ ધોરણની શુદ ભાષામાં ચોકસાઇથી પહોંચતું 
કરવું એ મહાન કાર્ય આપણાં પ્રાદેશિક યુનિવર્સિટીઓનું છે. દેશ સમસ્ત માટે 
યુનિવર્સિટીમાં અંગેજ કે હિન્દી માધ્યમ રાખવાથી આ કામ નહીં થાય, થશે 
તો ય એ નબળુપાતળું જ હશે. સાહિત્યવિકાસ અને સાહિત્યસપત્તિની દષ્ટિએ 
ગાતૃભાષા, સંસ્કૃત, હિન્દી અને અંગ્રેછ આદિતો તેના ચોક્કસ કાર્યનો 
વિચાર કરી આપણુ 'ેળવણીની પરિપાટીમાં વ્યવરિયત સમાવેશ કરવો જેઇએ; 
અને એના સમાવેશથી અભ્યાસનું લારણુ વધી જતું હોય - જેકે તેવો સંભવ 
નથી-તો અભ્યાસકમમાંની અને ચાળા વ્યવહારની થોડી મિય્યા આળપંપાળ 

ઝએઇછી કરવી, એ આ સમમ્ર કથનનું તાત્પર્ય છે. 

ર ક 

, શુજરાતી સાહિત્યરસિક્રોના સંમેલનને ગુજરાતી સાહિત્યની કેટલીક પ્યાત 


ચે એવી બાબતો, ડઈક અંરો સિદ્રિઓ કહી શકાય એવી ખાબતો સંભારવાની 
જરૂર ભાગ્યે જ હય. પરંતુ વખતે અહીં અન્ય ભાષાના ને ગુજરાતીથી એછા 


૩૦ 


પરિચિત શાહિત્યરસિક શ્રોતાઓ હોય તો તેમનું એ તરફ નમ્રતાથી પ્યાત દોરવું 
મૃતાસિભ છે ભારતની લગભગ્ર બધી જ અર્વાચીન ભાષાઓની જેમ ગુજરાતી 
શાષાસાહિત્યતો ઉદય બારમા તેરમાં શતકધી થાય છે ભાષાના પિંજરમાં અતે 
સાહિત્યના પ્રભાવમાં તે શિષ્ટ અપભ્રશને! વારસો લઇને આવે છે અતે શિજ્ 
અપબ્રશતો વારસો લઈને આવડું એટ્લે સરત ભાષા સાહિત્યતો, પ્રાકૃત ભાષા 
સાહિત્યતો અને કઈ નહિ તો સાતસો! વર્ષતી જૈત વિઠ્ત્‌ પરપરાતો વારસો 
લઈને આવડું બતે લીધે ઉદયમાન ગુજરાતી સાહિત્ય કસાયેલું, સમાજિત 
ને વિદ્્ય (50 પ્રડ0વ્ઢાલતં) લાગે છે ગુજરાતી લોકસાહિત્ય જુએ તે બારમાં 
તેરમાં શતકતુ ગુજરાતી સાહિત્ય જુઓ તતો આ ભ્રેદ બરાબર સમન્વશે 
લોકસાહિત્ય ઝરણા પેઠે રમતુ રમતુ તાજગીભરયુ વહે છે, અને વહેતા વહેતા 
પોતાનો વાશ્ેચૂગરે માર્ગ કરી લે છે શિણટ સાહિત્ય પ્રણાલીમાં વહેતું, ધામિક 
પરપરાતે મલગ્ન અતે માવ્યહ પડિતોતે હાથે ધલખાયેદ્ું છે એમા વરતાતી 
સુરુમિ મર્યાદ્તિ વહેલની છતા ઘડાયેલી છે જૈન વિદ્દત-પરપરાતે પ્રભાવ એછે 
થાય છે તે મધ્ય ગુજરાતીતો ઉદય થતા સાહિત્યશ્વરપોમાં થોડી અસ્થિરતા, 
પ્રભેણશીલતા જયુય છે, હતા ઉપાશ્રય કે મહ્રિમાથી સાહિત્ય કઈક ચુક્તિ 
મેળવે છે આ સમયમા ગુજરાતી ભાષાસાહિત્યનુ સાચુ વ્યક્તિત્વ પ્રગટ થાય 
છે વિષષો ધાર્મિક હોવા છતા નિરૂપણુ રસદષ્રિએ થાય છે કેટલીક વખત 
વિષપો તામ પૂરતા જ ધાગિક હેય છે ધૂમૈનિરપેક્ષ કહેવાય એગું કલાત્મક 
કથાસાહિત્ય પણુ લખાય છે અતે એમા ભાષાની નાગરતા, ગ્રૌલિ, મધુરતા 
અતે વસ્તુની રસમડતા રેખા3 છે મજ૪ીય રવતત્રતા જતા પ્રન પોતાતા 
સપકારક્ષણુ ઉપર વળી, અતે આનદપ્રમાોદ તેમ જ આશ્ચાસનના નવા માર્ગ 
શોધવા લાગી પરદેશી રાજ્યે શાજકારણુની લગામ હાથમાં રાખી પ્રશ્નને પોતાને 
મણ જવાની છૂટ આપી, એટલુ જ નહિં, પ્રાન્તીય વિધર્મી સત્તાએ ઓછી 
ત્તી સ્વતત્ર થતા તેમણે ગ્રાદેશિક અસ્મિતા પણુ પોષી ભશ્તિમાર્ગે અને વિદ્ોયત 
પુશ્રિમા્ગે પ્રણુયવ્યવહારમા અમતમતે આડકતરી રીતે વધાર્યો હશે, પણુ તેશે 
વ્યક્તિની, મુમુક્ષુ ભક્તિની સભાજ અતે રૃહિથી સ્વતતતાને પણુ આવકારી તે 
ધી નરસિહ, મરા, ધ્યારામમાં જે ત્રગલ્મ વ્યક્તિત્વની હટા છે સમાજ 
લથા રૂઢિ તનક નિસપૂહતાનો ઉદ્રેક છે, તે અનગ્યાશ્રગ પ્રતરેધતા ભક્તિમાડને 
આભારી છે ખૂળી તો એ છે કે એ વ્યક્તિત્વે શ્ષાપ્રઘષિક દાસત્વ પણુ ટાળ્યુ 
છે અને તેથી રોમે?િ*ક કહી શકાય એવી “ક્તિત્વતી ફોરમ એમતી કવિતામા 
સેતદ છે રાન, શમાજ કે રૂઢ પરપરા તરફ સસાએ।, ગ્રગણે અને આખ્યા 
નોનુ મુખ છે કવિ વકન્જ્ડઝતે આગળ સખે છે અતે પોતે છુપાયેલો રહે છે 
ક 


જે શેદ દેખાય તે કવિતા-કસખમાં, કલાસિદ્ધિમાં છોવાથી કૃતિ પેની એ બહુ 
મહત્તતતી વાત રહેતી નયી. એમાં વૈગગ્ય અને સંસારત્યાગની વાત આવે, પાત્ર સાધુ 
“સાધ્વી યાય તો તેય પરિપાટી અનુસારથાય છે.એટલે સમગ્ર રીતે બધું ધોર્ણુસર, 
નિયમબદ્ર હેય છે, અતે કાવ્યરચનાના સૌષ્ટવતે પણુ તે અનુકૂળ પડે છે. એટલું 
બધું એમાં સર્વસાધારણ તત્ત આવે છે કે કૃતિના લેખક તરીકે એકને બદલે 
ખીજે ગણીએ તો વિઘાઈીય સિવાય ખીન્ને ખાધ ન આવે. તેરમા-ચૌદ્મા શત- 
ડની કવિતાની આ પંક્તિએ જૂની ચુજરાતીના સાહિત્યની આવી આવી સિહ્ધિ 
અને મર્યાદાઓર્તું ચૂચન કરી શકરોઃ 
“ફાગુણુ વાગુણિ પજ્ન પર્ડતિ, રાજલદુ ખિ કિ તર રાયંતિ; 
ગબ્શિ શલિવિ હઉ કાર્દન મૂય, શણુઈ વિહેંગલ પ્રારણિધૂય ”' 
(નેમિનાથ ચતૃષ્પદિકા') 
“ભશઈ કેસ સાચઉ કિય$ નવલ5 રાચઇ લે8; 
નૂમિલ્હિવિ સૈમસિંરૅહિ જદ રાત3 મુણિરા8. 
₹વસમરસભરપૂરિય3 રિસિરા$ ભણેઈ, 
ચિંતામણિ પરિડરવિ કવણુ પત્થર ગિહણેઈ1 
છિ મક મ હ 
પહિદ8 હિવડા કોસ કહઈ નબ્વણુફ્લુ લીજે 
«* ઉષણુતરિ સંજમસિરીહ સુહ સુહિણુ રમોજઇ.*””5 
“અહ સેષતુશેંમ્રતરલતુરઇ રઇરહિ ચડઇ કુમારે, 
કત્તિહિ કેડલ, સીસિ મ#ડ, ગલિ નવસરહારો. 
ર્ચદ્ણિ ઊઞટિ ચદ-ધવલકાયડિ સિણગારો, ર 
ઞેવડિમાલ8$ ખુપુ ભરવિ વકૃડઉ અતિફારે. 


ઝે ડિ ઝ 
અહ પૂછઈ રાજલકંતુ, કાંઇ પસુબધણુ દીસઈ! 
સારહિ ખે!લઈ, સામિસાલ, તહ ગોશડુ હુસ્યઈ 
- છવ મેલ્હાવઇ નેમિકુમરુ સરણાગઈ પાલઈ. 
ધિગુ સસારુ અસાડુ ઇસ્મઇ, દમ શહિ, રહુ વાલઇ,”'૨ 
નરસિંહ પરમ ભક્ત છે. સંસારમાં તેને રસ નયો. ન્નેકે પ્રાણીયાત્ર માટે 
તેને સમભાવ છે. એ મુમુક્ષુ છે અતે “શ્યામના ચરણમાં મરષણુ' ઇચ્છે છે. 
ચોતાપણુ, પોતાનું દાસત્વ, “પોતાતો હરિથી વિરહ એ ભૂલી શકતે નથી તેથી 
સહુગાન એના દધ્યરસતુ ગાય જે. રાયા કે એને સે એ પોલી, ૦ ઝપાતાત 
રટે છેઃ 
૧, જિનપલ્રસૂરિકૃત 'સ્થૂધિશદ્ર ફાગુ”. 
૧ શજરદોખત્સૂરિકૃત “નેમિનાથ ફાગુ”. 
૩૨- 


“જેતું મન જે સાથે બંધાણુ, પહેલાં હતું ધર રાતું રે; 
હવ થયું છે હરિરસ માછું, વેર વેર હીંડે છે માહું ર્‌. 
હમ્સિમાણમ શોધવા એણે લાજ મૂકી દીધી છેઃ કં 
“મનોહર વાઈ રે, આગલે મોરલી રે, હરે ક્યમ છતું રે, મોરી માય, 
૨%ની સંતાપે ર, મા મારી દેહંઠી ર, હરિ* વિતા ક્ષણુ ના હેવામ,, 

, જાતાં ને નણી રે, મરી અમો! નવ ગયાં ર, રહ્યાં રહ્યાં ગાતર ગાળવા કાજ, 
શાળરે ભતાવા રે, કોઈ ભૂનર તણી રે, કહું છું મેલીને મારી લાજ,” * * 
[આ વિરહ પાત્રલક્ષી નધો, આત્મલક્ષી છે; અને ભાવની તીત્રતામાં એનો 

જેમા ૧૪૦૦ પહેલાંની જૂની ગુજરાતી રચનાઓમાં મળશે નહિ; જે મળશે 
તે સૌષ્વલક્ષી સાહિત્યમાં પરેપરાતુસારી. મીરાંએ એ જ રીતે સસાર તરફ 
ને રહિ, તરફ પીઠ ફેરવી દીધી છે અને કશાની પરવા કર્યો વિના તે ષટ માર્મે 
વળી છે. “સાસરવાસો સજતે” એ બેઠી છે. ઈશ્વરને વર “તરીકે પ્રીછનારની 
અને તેની અંનન્ન કાળથી જણે વાટ નતી વિરેહિણી સીંતુ કેવુ એ કમતીય 
ચિત્ર છે! ને*કફંબ કે લેતો કશો ભધ નથી. એણે “પિયુતે િલને લિયો 
જેમ રે” એ પિયા કારણુ પીળા થઈ “છે, કશું] ય દુન્યવી ઔષધ કારગત 
નહિ નીવડે. ! ટ 
“જએ ૨ વૈઘ વેર આપને રે, માફું નામ ન લેશ; 
છું ર ધાયલ હરિ નામની રે, માઈ, કેડો લેઈ એષધ ના દેશ રે,” , 
ધયારામતો ભાવેદ્રેક પણુ એક સ્વતંત્ર માણુસનો છે, ભલે તેની પ્રેરણા 
ન જી પ્લસ પુણ્મારરની હોય. અનન્યાશ્રયનો ઉદ્ગાર .નિશ્રથી કવિતો 
દૂગાર્‌ છે; 
“એક ર્યો ગાપીજન વલ્લભ, નહીં સ્વામી ખાસો.” 
જનિક્ષમના મહેલમાં વસે મારા હડાલેમો।,, વસે ત્રજલાડીલો ર, 
જેર ધે તેઝાખી પામે છરે” 
સસારી તરીકે માની અને ભક્ત તરીકે દીન એવા દ્યારામનું વ્યક્તિત્વ 
એની*કવિતામાં ઊપસી આવે છેઃ 
“હરિ જેવા તેવે! હૂં દાસ તમારે, કરુણાસિંધુ! ગ્રહે! કર મારે. 
₹ સાકડાના સાથી સામળિયા| છે બગડયાના બેલી, 
શરણ પડયો ખળ અમિત કુકર્મ, તદપિ ન મૂડ ડેલી; 
હરિ] નવા તેવા દાસ તમારો.” 
જન ગુજરાતી કૃતિઓ અને લોકગીતમાં મૂળ હોવા છતાં અણીશુટ 
કલાકૃતિઓ ત્તરીકે પદને નરસિંહ અને મીરાએ સિદ કર્ક, તે ગરબીને દ્યારામે 
સિદ્દ કરી. મધ્યકાલીન સાહિત્યની ત્રીજ સિદ્ધિ છે આપ્યાન. તેનાં મૂળ પણુ 
રસ અતે પ્રગેધમાં છે જે ઠેઠ અપબ્રશ સુધી ક્વય છે, પશુ તેને સાવંત રસવાણી, 
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ઘોકગમ્ય તે લોકત્રિય બનાવનાર ભાલખુ, તાકર, વિશ્વનાથ, પ્રેમાતદ વગેરે હત. આ 
બધા સૈઠામાં લેકકેળવણીવું, પ્રજાષ્ઠીય સંરદારનું લત્રભગ બધું કામ ૫૬ અતે આ 
ખ્યાન ર્ચનારાએએ કર્યું છે. રાજઝીય દશીવીશીમાં પણુ ભૂતકાળ સાથે તેમ જ 
સમપ્ર દેશ સાધે એકતાનો ભાવ તેમજ દઢ કર્યો. ભારત અને તેના વવિએતા ને 
શામદષ્ણુતા યુત્ર ઉ૫ર પવિત્રતાનું તેમણે સિંચન કર્યા કર્યું. સામાજિક જવત 
અતે ઝૂહજ્વત માટે તેમણે અમુક પરિપાટીનો આદર્શ આપ્યો, સીતા ને દમયંતીતી 
પતિભક્તિ, રમતી કુર્ડુંભભક્તિ અને પ્રશ્તપ્રોતિ, પાંડવોનો બંધુભાવ, જશોદનું 
વાત્સલ્ય, ગોપીતી પ્રેમભક્તિ, તેમણે ગાયાં; વિવિધ ને અવનવી રીતે ગાયાં તે લોઇ- 
હલ્થમાં ભાવના તરીકે રથાપ્યાં. પ્રનહૃદય સુકુમાર સંવેદનશીલ બન્યું. 
વાત્સલ્ય ને હાસ્ય ખેડે નરસિંહમાં છે. મર્માક્તિ નરસિંહ અતે દયારામ 
ખેઉમાં છે. પરંતુ વાત્સશ્યતે કવિતામાં કેન્દ્ર તરીકે લાવનાર ભાલણુ ને પ્રેમાવદ 
છે, અતે નિર્મળ હાસ્યનો પ્રવાહ લાવનાર ઠવિ પ્રેમાર્નદ છે. લોકની ઊગુપો તે 
છવનમાંતી વિચિત્રતાઓ ઉપર પ્રેમાનંદની આંખ તરત પડે, પણુ વિતેધ્થી 
તેતો નિર્વાહ ઠરી લઈ તે ગસસિદ્િ અતે જનખેધતું કામ કરે છે. વ્યવહાર 
અતે વૃત્તિમાં સંયમ વિવેક ઉઘરતા વેધ્નશીલતા તે ચારુતાની દષ્ટિ લાવવામાં 
આ સમમ સાહિત્યનાં હસે! સાતસો વર્ષમાં જૈન અતે અજૈત સાહિત્યકારોએ 
જ મોટા ભાત્રતું કામ કર્યું છે. 
પોતાના રુર્વ્વવડાર દંભ અતે ખામીઓ ઉપર કટાશ કરી ન્નેવાનું મધ્ય 
કાલીન કવિઓએ ડીક શીખવ્યું છે. એમાં પણુ નરર્સિહે શરૂઆત કરી છે 
અને છેક ઓગણીસમી સદીમાં વેદાન્તી અને સ્વામીનાગયણી ભક્ત કવિઓએ 
લોકનાં પાખંડની ઝાટકણી કાઢી છે; ખુદ દંભી જાની તે ભગતની ઝાટકણી 
પૃણુ કાઢી છે. આમાં વૈયક્તિક પ્રતિભા અને ઉદ્દેક, સાન અને વિલોકન જેટલા 
અખામાં જણાય છે તેટલાં બીન્ન કોઈ કવિમાં નથી. જેમ ભક્તિમાર્ગે સસારતો 
વિરોધ કરી મોક્ષ માટે વૈયક્તિક સાધના ગ્રખોધી હતી તેમ શાંકર વેદાન્તના માયા- 
વાદે પણુ વૈયક્તિક મુમુક્ષુત્વ તેરી જ્ગત્હ્નિરપેક્ષ વ્યક્તિ ઉપર અણુધાર્યો 
ભાર મૂઠયો હતો. એ રીતે વેદાન્તી કવિઓમાં પણુ ભાવને ઉટ્દેક કઇક આક્રમક 
અતે બળવાખોર રવરૂપનો થયે. આમાં વળો વિચિષ્ટત એ હતી કે મોક્ષની 
સાધનાને નામે બીજા ગંપ્રદાયોમાં, ધર્મમર્થાએમાં માયાએ નવે] ગંસાર ઊભો 
ક્ષા હતો તેતે તેઆ પામી ગય! હતા. અખા જેવો ભક્ત નરસિંહ અને મીરાંની 
* ટમ એક સમર્ષ વ્યક્તિ તરીકે સમાજ સામે ઊભે! રહેતો દેખાય છે. તેને મન 
રૃહનાં કૃત્યોમાં સર્વ ભૂલા પડયા છે. એતે પોતાની પરબ્રવની ભાળ લાગ્રી છે, 
ત્ર તેથી એનો આનંદ માતો નથી. એતી આધ્યાત્મિક શોધને! લહાવો માણુનાં 
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એ તાતમાં આવી જય છેઃ 
“છું ટળ્યો, લું ઠર્યો, કરતાર! કરણા! કરી, 
સુખદુઃખ વૃક્ષની મૂળી દાધી; 
સુપન સમાઇ ગયુ, જ્યમ હતું (યમ થયું, 
અખા આ લખી સૂતો સુખની મારી.” 
ક્ટ મટ ષ્ટ 


રા રા રપ નખાણુ, સંતો રે, સાં રાં રૃપ વખા] 
ચૈદા ને સૂરજ [ના મારે વાયુ છે વહાણુ! 

નૈન રોપ્યા નિજ ધામમાં, વાન અનહદ વાજે; 
«પા હરિજન બેઠા અમૃત પિયે, માથે છત્ર બિરાને. 


કી મલ મટ 
વિના રે ન।૬ળ, વિના વીજળી, જળ સાગર ભરિયું; 
(« હેસરાન્ત કીડા કરે, ચાંચે મોતિર્ડું પ્રશિયું ” 

-એ તે 'ઝું દરશન હશે, શ્રદ્ધા હરો જે આવી સુખની ગાદીએ એક સામાન્ય 
સોનીને બેસાડી શકે! એતે વશ્તુની પડી છે, વેશની નહિ, “વેલી વસ્તુની એ 
છે પયીસે''-પચીસે તત્તમાં વસ્તુતા જ વિલાસ છે. “વેલી વિશે ફળફૂલ તે 
વરતુના” સંશારતું અશ્વત્ય હક્ષ ત્યાંથી જ ઉદ્ભવે છે, સેથર જ ટકે છેને 
તેમાં વિલય પામે છે. આ જ્ઞાનશ્રહ્ાના દ્રવ્ય વડે અખો સંસારના વેક્ષવ્યવહાર, 
રમરીતિ, ચલગુવલણુ તાવી જુએ છે. એની તીણી દાજ અને તીખી આખા- 
બેથી મિત્રોત્પાદક વાણી વેધક નીવડી છે ને ગુજરાતી ભાયા અને કવિતાને 

સ્નાવિર્‌ બનાવી છેઃ ૦ 
“ધ્યા બરલે પેડિત કવિ, જે મનની વૃત્મ ૨૨૬ અતુભવી; 
એક એકનું બાલ્યુ નવ મળે, ખટરર્શન સ્તૂજવા આળે; 
સૌને હું - મારાનો થાપ, અખા ન સમજે આપે આપ.” 
“આતમ સમરૂયે! તે નર જહિ, શું ઘયુ પોળ ભમવા વતી1 
મો), તોડે, નડે વાળ, એ તો સર્વ ઉપલ્યો જેન્તળ; 
પછીને સરે પાપ, તે! અખા રહે અપ્પે અદપ.”” 
“જ્ઞાનદગ્ધ તે બન્યા આગણા, કયતા વધતા દીધે ધણા, 
વાવ્યા ન્‌ જોગે, અન્ન ન થાય, તેમ અહ કમે બેશયા સ્‍્તય ” 
*હાયે હસ્તીનું હાડ પડેરી, નિત્ય સુહાગણુ ન્ડાષ; 
નચેણુ સોડ! નિત્ય દરેડ પેખેદ પ્રત્રટ એ અન્યાય.” 
૨. ટેવિઓએ માર્ગી અને પ્રાકૃત અતેક પત્રકારો ખેડયા છે; પૌરાણિક 'ે 
એતિહાસિક સે પ્રત્યક્ જીવન એઉતે વિષય કર્યા છે; આત્મલક્ષી તે પરલક્ષી 
પદો તે ગરગોએ તથા પરલક્ષી રાસ, ગ્રમધ તે આખ્યાન તેમણે આપ્યા છે. 
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મિશ્ર કે વિશિષ્ટ ચુજરાતીમાં સાંપ્રવવિક, ચારણી અતે બીત્તું વિવિધ 
સાહિત્ય પુષ્કળ પ્રપ્ટ-અપ્રગર પડયુ છે ભારોએ સાચવેલી નૈતિહાસિક રોમાંચક 
કથાએ પણુ ગુજરાતી સાહિ તું સુંદર અંત્ર છે તેથી પણુ ચદી તય એનુ 
લોકગીતોનુ ધત છે લોકગીતોમાં પ્રનજ્વનનાં સુખદુઃખના અને અવમર-ઉત્સવના 
જ ધમગકાર નથી, તેમાં કાવ્યની દષ્ટિએ મતોરમ લકમી સચવાઈ છે 
ક્વનની સચ્ચાઈ, ભાષા અતે લયતી સુકુમાર મધુગ્તા, અને લયની પ્રસતરા 
વુરૂલ વિવિધતા એ લોકગીતોના લક્ષ્ષ્યુ છે આજે પષું પ્રસગે પ્રસગે કચ્છથી 
સુરત સુધાં આ ગીતોના પ્રભાવક સરે ઊઠે છે ” 
લોકગીતોમાં સામાજિક અને કૈટુમ્ગિક જીવનનું બરાગર પ્રતિબિમ 
પૂડપુ છે એ એક ગ્રકારતો ઇત્હિસ છે, પરંતુ એતિહાસિક તે ભોગોલિક કહીં 
શકાય એવી સાહિત્યસામમી પણુ ગ્રુજરાની કવિતામાં છે “નોતું રાજકાગ્ણુમા 
વર્ચસ્વ રહ્યું ત્યા લગી તો રાન્તએ અને મ્રેષ્ઠીએતે વિષય કરી તેમની વિકમ 
યાતાઓ કે ધર્મયાતાઓ કવિઓએ વર્ણવી હતીઃ 
૪ જેની શજરાતીમાં ગઘસાહિત્ય પણુ છે. કવિતોચિત શૈલીના ગમાં 
વર્ગુનમ્રચુર્‌. હર્ટ તે બોધક વાતાઓ છે, તો સરળ ગઘમા* સાતગોધના 
વ્યાખ્યામથો છે, આ બધા મ્રધોતી અતે પૂ્વૉક્ત કવિતા -સાહિત્યતી અર્મખ્ય 
ગ્રતાો એવી સરસ જળવાઈ છે અને એટલા “ૂના સમયથા ઊતરી આવી છે 
* રાજરથાની ભાષાએ અને ગુજરાતીના વિકાસનો કડીળહ્ ચોડકસ ઇતિહાસ 
તે દ્રારા મળી શક છે અન્તિમ અપબ્રરાથી અર્વાચીન ગુજરાતીના ઉદર સુધી 
ખૂધી વિકાસકક્ષાના ગ્રતિબિમ્ભ ઝીલતી હસ્તપ્રતો ભારતતી અર્વાચીન ભાષા 
એમાથી એછીમા જ સયવાઇ હરો 
આ શાતસે। વર્ષમાં (૧૧૫૦-૧૮૫૦) જે સાહિત્યરવરૂપો! ઉદ્ભગ્યા 
ત્તમાના ઘણા કાલમ્રસ્ત થઈ ગયા છે જીવનની પડતિ અતે આકાક્ષાઓ 
બદલાઈ નય એટલે જે મૂળ સંદર્ભમાં સાહિત્યમ્વર્પો જન્મ્યા તે રહેતા 
નથી, અને તેમતા તવો અવતાર નવીન પરિસ્થિતિમાં કઈકે અડવે! લાગા 
વિના રહેતો નથી પધઘત્રાર્તા તે આખ્યાન સાચા સ્વરૂપમાં હવે ભાગ્યે આવે, 
રૂડિયોના ગ્રયત્ન છતા તેતો પુનરુદાર સુરકેલ છે ગરખી ને ગરઞા ચોકમાથી 
ર્ગમચ પર ગયા છે ને રગમંચમાથી ચોકમાં આવે છે એતે નતી શ્રહા 
સાપે જત્ત મંમધ તેથી ર₹(ધા અતે કેહાનતે નામે પ્રણયના ગાન ગરબીમાં 
વિશે4 છૂટથી ગાઈ શકાય છે, અતે એ રીતે એ ટકરે નવી કવિતા એકદરે 
આત્મલક્ષી ને ઊર્મિપ્રધાન છે તેથી મધ્યકાલીન કાવ્નર્વરપોમાના પદ, ભજન 
વગેરે ટી રહેરો ઇધર પ્રતિ કે ઈશ્વરને નામે અધ નિયતિ કે પ્રકૃતિ તરફ 
૩૬ 


કવિ વેદના ઠાલવે ,છે, અથવા પ્રાર્મના 'ે અભિલાષા પ્રગટ કરે છે. સામાજિક 
સંદ્ભનું એ સાહિત્યસ્વરૂપતે ખંધન નથી નડતું, એટલે અર્વાચીન સાહિત્યમાં 
પદરૂપ ઊર્મિકાવ્ય, ભક્તિકાવ્ય ટક્યું છે ને વિકસ્યું પણુ છે, એમાં લોકગીતના 
લહેકાનો ચમત્કારિક વિનિયોગ પૃણુ આવી શાયો છે. માનવનો સર્વમાન્ય 
ભાવો અને ભક્તના કંઇક અંશે વિસિણ ભાવોનું મધ્યકાલીન કવિઓએ સળ 
આલેખન કર્યું છે. કલામય અભિવ્યક્તિ માટે તેમણે ભાષા પાસે સરસ કામ 
ધીધું છે, તે એ રીતે ભાષાની હટાઓ તૈયાર થઈ છે. અર્વાચીન લેખક ગઘ 
લખે, પઘ્ય લખે, સંસ્કૃત ફારસી કકે અમરેજીમાંથી, બેમાળી હિંદીકે મરાડીમાંથી 
ઉછીતું લે, ભાવા પાસે નવું ,નનું કામ લે, તે આ સાતસો વર્ષના સમપ્ 
સાહિત્યે આપેલી ભાષાભૂમિ ઉપર ઊભા રહીતે. * 
ન ૪ 
ડુર્મારામ મહેતાજી નવા સાનો પવન લઈ સુરત આવે છે. હાથી 
ચજરાતી સાહિત્યનો અર્વાચીન યુગ શરૂ થાય છે. તેમની અતે તેમની પછી 
આવતા દલપત, નર્મદ આદિ સુધારક્નેની નિશ્રયાત્મક શ્રદ્ધા હતી ક લેકાને 
ભશુવા દો, નવીન સાનતો પ્રકાશ આપે, બુદ્ધિને વિકસવા દો, એટલે ધર્મ 
એને રૂહિતે નામે જે અનાચાર ને વહેમ ઘૂસી ગયા છે તે આપોઆપ જરે. 
મ આધ્યાત્મિક દણિએ તો. વિશ્વમાં સ્કુરતા પરમ ચેતનના આવિષ્કાર તરરીકે 
સવે મવષ્યતે હિનદુધર્મે સરખા ગણ્યા ઉતા, પણુ વ્યવહારમાં સરખા ગણુવાનું 
ઉદ્દભોધન ગુજરાતમાં અર્વાચીન યુગમાં પહેલવહેલું દુર્ગારામે કર્કું, અલબત્ત, 
કંઈક, પર્યાદિતિ રીતે વેદ્યન્તી કવિઓએ, નરસિંહ જેવા ભક્તોએ, કબીર-ભક્તોએ 
અને સ્વામીનારાયણુ સંપ્રદાયે આ દિશામાં કાર્ય કર્કુ હતું; પણુ વિરેધી 
સામાજિક બળા આગળ એમાં છવ આશ્યો નહેતો. એવી પ્રવૃત્તિ જેત- 
જેતામાં ચીમળાઈ જતી, ૧૮૪૪માં દુર્ગારામે માનવધર્મસભા સુરતમાં સ્થાપી 
તત ચેંજરાતી માનસના વિકાસઇતિહાસમાં મોટું સીમાચિહ્ છે. એની પાછળ 
કઇ પર્મવાદની પ્રેરણા નહોતી, તેથી તો તેનુ મહત્ત વિશેષ છે; જેકે 
સામાજિક, સરકારી હે સાપ્રદાયિક ટેકા વગર એની ગ્રદૃત્તિ પડી ભાંગી. મુબઈ 
અને અમદાવાદની ધર્મનિરપેક્ષ સાનવર્ષક ગ્રરૃત્તિઓ શિક્ષણુવિષયક “કે સાહિ- 
થક પ્રરૃત્તિઆ જ બની ગળ. સુરત કરતાં અમદાવાદમાં અને અમદાવાદ 
કરતાં રાજકોટ, ભાવનગર ને જૂનાગઢમાં આવી ગ્રરૃત્તિનું દિશાસુખ ફેરવી 
દેવાનો વધારે શક્તિ હતી. માનવધર્મસભા પછી ધર્મસભા ને સમાજને આવ્યાં 
પણુ વ્યવહારમાં સાનવમાત્રની પ્રતિષ્દ કરતે. સબળ વિચારપ્રવાહ ગાંધીજી 
દાર ૧૯૨૦થી જ આવ્યો. 
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ડુર્મારામ મહેતાજનું સ્વતેત્ર વ્યક્તિત્વ લાંબા વખત દૂળધયી તીવડયું 
નહિ, સરકારી નોકરીમાં ભૂંસાઈ ગયું. નર્મધ્નુ ડું એક “ કેસફ્ટર' (તીવતતતતટાઇ 
છુ એનું અભિમાન યાવધયુ ટક્યું, જેકે ઉત્તર નર્મદનું સાહિસિક મૂ 
ઓષું છે. દેશભક્તિ અતે રવાતત્યની પ્રબળ ભાંવતા એનામાં આપણે સર્વપ્રથમ 
જેઇએ છીએ. એ વિષયમાં એને ઉઢાળા માતો નથી. આતી ઉન્નતિ, 
માનની જૃદ્ધિ, વહેમતો નાશ, એ તતો મંસારસુધારાતી સર્વમાન્ય કલમો હતી. 
નર્મદમાં સ્વવત્રતા અતે દૈશમકિનના અંઝરૂપ આ ગ્રરત્તિ હની. યુહ્ તો કોઈ 
એલી શકે એમ નહેતું, પરુ યુયુત્સાની વીરવાણી પણુ એના સિવાય એ યુગમાં 
જાઈની ખાસ ગંભળાતી નથી. એની રવાતંત્રયપ્રિવતા કૌતુકરાગી બની; દેશ- 
ભક્તિની જેમ છૂકથી તેગ પ્રીતિ ને પ્રરૃતિતે માણી અને ગાઈ. નર્મદે રાહ્ટિય 
સ્વવત્રતાતું સમણું ન્નેયું હતું અને કેટલીક બાબતોમાં તે ગાધીજતો પુરોગામી હતો, 
હતાં ભારતીય સંસ્કૃતિ એટલે એને મન આર્યસંસ્કૃતિ, અને ભારતરાજું એટલે 
હિન્દુરાદૂ હતું. એ ગ્રેરણાના ગ્રભાવમાં “હિન્દુઓની પડતી' જેનું કાવ્ય તેશે 
આપ્યું, પણુ પાછ્થ્વી વયમાં કૌતુકરાગી વર્ગનો તેણું નર્મકાશ જેવા વિતા- 
કાર્વમાં વિનિયોગ કર્યો. 
કૌતુકરાગી સુધારકછુહિનું એક ફળ “કરણુધેવ”માં મળે છે. તરસિઠરાવ 
નેગ્કાન્તમાં તે સૌષ્ઠુવમંપન્ન કવિતામાં ઊતરે છે. એનું સૌષ્ટવર્સપન્ન ઉત્તમ 
ફળ ઘણે વર્ષે “રપતા પર્વતષમાં મળે છે. સધારકતે ઉદ્દેક ત્યાં તદ્ન રવસ્થપણે 
ગ્રવર્વે છે. નવાઇની વાત તો એ છેકે આ યુગની સંમ્ક્ષકશૃત્તિ પણુ કલ્પનાવિહારી 
ને કૌતુફરાગી છે. તેને અંમેજીુ અને સંસ્કૃત કેળવણીની પ્રેરણા મળી છે. 
લેદાન્તમાં અને ભારતના પ્રાચીન સુવર્ણુયુત્રમાં તે આત્મસિદ્ધિ ને સ્વપ્નસિદ્ધિ 
જુએ છે મણિલતલ, કાન્ત અને કલાપીનું વ્યક્તિત્વ મૈયનશીલ, પાતાના જવનના 
વિષમતા ભાનવાળુ અને અંદરથી સ્વૈરવિહારી છે. મણિલાલ અણીશ# કલાકૃતિ 
સર્જવા જેટલુ માનસિક સ્વાસ્થ મેરવી થકતા નથી. એમની રતિ વ્યક 
અને આકુલ છે. કાન્ત કલાકાર તરીકે સ્વરથ છે. કલાપી વ્યથ્તિત્વમાં તેટલા 
કલામાં કૌતુકરાગી જ રહ્યા છે. “સેહમુદ્રા'માં તો ગેવર્ધનરામતું વ્યક્તિત્વ 
પણુ કંઈકે રોલી જેનું ફ્લેશમય દેખાય છે, પણુ જીવન તરક તથા વ્યવહારતી 
સંસ્થાઓ તરફ પ્રસત્તાતી દષ્ટિ તેમુ સિદ્ કરી છે. એ દુઃખ કલેથ મર્યાદા 
બધત પાપ જુએ છે, પણુ એમનો કલાકારનો ને 1ચિન્તકનો ્ઘષ્ટ વ્ય 
ખથા. એમના વ્યાવહારિક જવનમાં કૌતુકરાગી ફેટ કે વેળ નથી, તેથી 
આત્મેન્્રી કૌતુકરાગિતામાં તેઓ નર્મદ કે કલાપીની સમકક્ષ નથી. પરંતુ 
જેમ સુધારકબુહ્તિ સૌષ્વમંપસ ક્લાવિજય '“રાઇતો પર્વત' માં છે, તેમ 
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મરક્ષક્ણુહિનો રંગરપત્ન કલાવિજય “સગ્સ્વતો્ચદ'માં છે. ગોવર્ધનરામ મભિ- 
લાલ નથી, રમેણુભાઈ નર્મદ નથી? પણુ કલાકારના તાટસ્થ્ય ને કલ્પનાની 
સર્જડતાતે લીધે એ ખેઉ લલિત સાહિત્યમાં નર્મદ-મણિલાલતે વટી ગયા જે. 
શ્કુરણાની અપૂર્કતા, ફેલાકસબ અને સાચું સાહિત્ય એ ત્રશે પદ્યથેઈના ૫₹- 
૫ર સેબધના પરામર્્ી માટે આ યુગે યુષ્કળ સામમી આપી છે, પણુ ઝરિષ્ટ 
ગણાય એવી અમર કૃતિએ એઇી છે. ભાષાછીય, મતોવૈશાનિક, શૈક્ષણિક, 
ધાર્મિક તૈ સામાજિક દષ્ટિએ નર્યધ્યુગ અને ગોવર્ધનયુગરત! સાહિંસનુ મહત્વ 
ધણુ છે: પણુ જેનું બધું લખાયુ વાંચવું ્નેઈએ, લલિત સાહિત્ય તરીકે 
વાંચવું જનેઇએ, એવા લેખશ્ને એ પચોતેર એંસી વર્ષમાં થોડ!ક જ છે. 


સાહિત્યિક વ્યુત્કાન્તિના ભણુકાર નાનાલાલ તે મુનશીમાં વાગે છે. ભારે ' 
અમ ભાષા વગર પણૂ રમતીદોડતી સરલ રેલીમાં મનોરમ ને ઉચ્ચ સાહિત્ય સર્જી 
શકાય છે એ મુનશીએ બતાવ્યું. મોટી વયનાં પરિપક્વ બુહ્ધિનાં ઔપુર્વોના 
અનુરાત્રનું તેમણે એતિહાસિક કથાઓના સધ્મૈમાં ચિત્ર આપ્યું. નાનાલાલે 
ચિત્રપ્રસુર શૈલીમાં લોકસાહિત્યનું, સમપ્ર ગુજરાતની ભૂમિનું અને ગૃહસંસારનુ 
માધુર્ય આર્યું. નાનાલાલના સર્જનમાં ભાયા અતે રીલી ઝેન્દ્રથાતે આવી શય 
છે. એમર્તું ગદ અને પદા'ખેલઉ ઉત્તમ કક્ષાએ મોહક છે? પણુ એ ધીરજ માગે: 
કાધ્ધરી વાંચતા હે!ઇઇએ એવી નિરાંતે એ વાચવું પડે. ગોવર્ધનરામ કરતાં પણુ 
નાનાલાલમાં શંબ્દલાવણ્ય વધે છે તેમતેમ અર્ધપ્રવાહની ગતિ ધીમી પડી ન્નય છે. 
પણુ નાનાલાલ ગુજરાતી સાહિત્યમાં કઘચ સૌથી વિશેષ તગત કલાકાર છે. 
એ ઊષા પડે છે કલાદ્દારા અપાતા સત્તસંભારમાં. એમની વિચારસમૃહિ, 
એમનું અવલોકન અતે ગેમની પાત્ર-ઘટના-સૃષ્ટિ કરતા એમની કલ્પના લાંબી 
ફાળ ભરે છે. નાતાલાલ અને મુનશી બેઉના વ્યક્તિત્વમાં રૂઢિભજક, કઈક 
અવનવી રઢવાળાં રોમેન્ટિક તતવ! છે, જે તાનાલાલમાં વહેલા અને મુનશીમાં 
કઈક મોડાં શમી નનય છે. જેમ નર્ષદને, ગોવર્ધનરામને, તેમ યુનશીતે સુબઇના 
જીવતે તેમના કૌતૃપરાગી ઉદ્રેકને પોષ્યો. સનશીના સત્તત તરવરાટ એમની 
નવલકથાઓ કરતાં એમની આન્‍્મકયામાં વિશેષ જણાય છે. વાસ્તવિક જીવતની 
પકડ નાનાલાલ ફસ્તાં એમની વધારે છે જ, પસુ એમની પ્રતિભાનુ લહેરીપણું, 
તર્લપણું, એમના સજેતને પાતળુ રાખે છે; બારી એમનો. જીવ તો! સાચા 
નઉલકયાદારનો જ છે, આરમકયામ દ પણુ નવવયથાકારનય, આ ખેઉના સત્તે!- 
દ્રેકમાં પ્રેરણાનો અપૂર્વતા નથી; વિંલક્ષણુ પ્રતિભા છે, સૌન્દર્યતી સૂઝ છે, 
ભષાવૈભવ્‌ છે, સમળી સિસૃક્ા છે. પણુ નાનાલાલતી પ્રતિભાની પાંખ ભ્યવના- 
તમેતો સાષ્ષાત્કાર કરાવતી અને મુનસીતી ગ્રત્યક્ષનતે ભાવનાત્મક સુધી લઈ 
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જવામાં શિયિલ થતી જણાય છે. -હાતાલાલ શકય ત્યાં સુભઝવા જેવામાં ને 
રચવામાં રાચે છે; મુતશીમાં જવનની વિચિત્રતા (2 ૦૦૪૩૯ત' 0 16) 
જેવાતો એવડા રસ છેકે એમતા સમપ્ર સર્જનને સાંકળે એવી તાત્તિક દૃણિ 
પરખાતી નથી. ખબરદાર અને બોથાદકરની નાણું અનાયાસ વહેતી પઘરચતા 
એની સિદ્દ સરધતાતે કારણે તેમતી ચક્તિતે અન્યાય કરી ખેસે છે; એમતી 
પ્રેરણા તેમજ એમનાં સંવેદનો એમતી ઉત્તમ કૃતિઓમાં જ જેવાં એ એમતે 
ન્યાયકર અતે વાચકતે લાભકારક છે. 
પ 
૧૯૦૦ થી ૧૯૨૫ સુધીમાં ઉદ્યમાન તૈજરવી લેખકોતી પેરણા બાલ 
દવાની કરનાં આંતરિક ને સાહિત્મિક હતી. એમાંતા ધણામાં રવદેશાતુરાગ, 
મંમૃતિપ્રેમ ને કવચિત્‌ વ્યક્તિરવાતમ્યવાદ ઉંડે ઊંડે બળ તરીકે,કામ કરતો, 
પણુ મુખ્યત્વે એમના પ્રયોગો પરામરરીક કે કલાનિક હતા. ખુદ ન્હાનાલાલની 
8લા પણુ ભારપૂર્યક સંદેશવાહી પાછળથી થવા માંડે છે આર્નદરંકર, બલવંતરાય, 
મુનશી, બટ્ટુભાઈ ઉમરવાડિયા, ધૂમકેતુ, રમ'ુલાલ કોઈ સિહત 'કે વાલે ટેકો 
મળે એવી રપંજ-અસ્પછૃ ગ્ર્તિત્ાથી લખતા નથી. ગાંધીયુત્રની અસર જમતા 
પેલાં ગને ચારુ છતાં સરલ બનાવવામાં આનંદશંકર, સુનશી, રમણુલાલ 
અતે ધૂમકેતુનું અર્પણુ ધણું છે. આજે ગધની કંઈક અવદશા "છે. કવિતા 
ગઘનીપલઢણુ શોધે છે, ને ગવ પ્રાદેશિક બોલીથી ભરેલા ટૂંકા સંવાદોમાં કે 
છાપાંજેગ રૈલી, જે છાપાંમાં યથારયાન ગણાય તેમાં અટવાઈ ગયું છે. નેદ્રશેકર, 
ગોવર્ધનરામ, કેશવલાલ, બળવન્તરાય, વિશ્વનાથના ઉન્નત સુન્દર ગવ જેનું, 
મોહનલાલ દવે, વાડીલાલ શાહ, ચન્દ્રશંકર પડયા જેવું વાગ્મિતાસંપત્ન, અથવા 
નવલરામ, મણિલાલ, આનંદશંકર, રમણુભાઈ, મુનશી, ઉત્તમલાલ, અતિસુખ- 
શકર, કાન્તિલાલ પડભા, વિદ્યાબહેન નીલદડ, રમણુલાલ, ધૂમકેતુ, જ્યોતીન્દ્ર 
જેનું ચારૃસરલ ગઘ અભ્યાસયોઞ ને અંશતઃ અતુકરણીય લાગે છે, વિચાર, 
ભાયા અને લયનુ બળવાન સમતોલપણુ વલવન્તરાયનું, ગુતરીની ગૃતિની 
ત્વરા ને ઉછાળો, ધૂમકેતુની ભાષાનું લાવણ્ય, ને રમણુલાલતું ગ્રાસાક્કિ માધુર્ય, 
એ સૌ ગજરાતી ગઘની સિદ્ધિના પવ્લામાં છે. આનંદશેકર અને બલવંતરાયની 
વિદ્ત્તા ને વિચારણા માતબર છે. આનંદર્શંકરતી સારમાહી, ,સમન્વયમુખી, 
ઉદાર છતાં સત્યનિટ તથા સર્વસ્પર્શી દષ્ટિ સાચા દેશહિતચિંતક તેમ વિવેચકની 
છે. મણિલાવ અને આદશકર વિના આપણી ગાંધીજ પહેલાંની વિચારસપત્તિ 
પગુ લાગશે. લલિત ને: તરલ, ઉન્નત “કે ભવ્ય સર્વ કોઢિતા! ભાવ - વિચારને 
સળગ પણુ નિયત લયપ્રવાડમાં ભાવનો અદરનો ગતિને સહજ ને અનુરૂપ 
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લાગે એવા પઘપ્રવાહમા વહેતો કરવાની સિદ્ધિ બલવન્તરાયની છે ખીજ કોઈ 
પણુ પધપ્રનોગ્ર કરતા બવવન્ત પ્રનાહી પ્ધીએ બ્લેન્ક વર્સતુ કામ આપ્યુ 
છે કાથાપોચાતા હાથમાં આ ૭૬ શિધિવ પડી જાડ છે એ ખરું પણુ એ 
તો “બ્લેન્ક વર્સ” માટે પણુ સાચુ છે ગભીર કવિતાચિત વિચારવહૃન માટે, 
અને ખાસ તો સોનેટરવરૂપ સારુ પ્રવાહી પૃસ્વી કવિપ્રિય નીવડયો છે ગો 
શ્રક્નારતી આપની કવિપ્રતિભાતે સાનેટ સાહિત્યસ્વરૂપ અને આ ૪૬ અત્યત 
અનુકૂળ નીવડ્યા છે ગુજરાતી સીનેટ એ ગુજરાતી આપ્યાન, ગરખી જેની સરસ 
સિહ છે એક રીતે તેનુ જુદુ મહત્તત છે, આખ્યાન ને ગરખી સામાજિક સદલની 
પેદ્શ છે અતે જિવાડીએ તો પ્રયત્નપૂર્વક જુદી રીતે યોજીને જ સોનેટમાં 
શ્રોતાની ગસુતરી વિના કવિ પોતાની સાથે વાત કરી શકે છે એમા ઉર્મિની તીવતા 
નૈ વિચારની છટા ખેઉ લાવવાની ક્ષમતા છે રમણુવાલ અને ધૂમકેતુખત્તેમા 
જશૈતુકગ્રિનતા ગૃણુ કમતા દોષરૂપે દેખા દે છે બન્તે અકારણુ અદ્ભુતમાં રાચે 
જે, તે કૃતિઓતુ સૌટવ વણુસવા દે છે તેમ ૭તા બેઉની ધોડીક કૃતિઓ 
ચિરજીવ ગ્હેશે ગવેદનશીલ ગરીગ વર્યીનું ધૂમક્તુમા અને સરકારી મધ્યમનગનુ 
સ્મણુલાલમાં કુશળ ને રેચક ચિતણુ મળે છે ટૂંકી વાર્તાનું દઢ ગણાય એનુ 
રૂપ ધૂમકેતુ અને રામતારાયણે આપ્યું છે, પરતુ નવલકથાતુ સ્થિર સ્વરૂપ ર્મણુલાલ ને 
મેઘાણી આપતા આપતા ચૂકી ગયા એમ લાગે છે એનાથી ખરા દશા નાટકની 
જે "વળ ર્ગમચને લાયક નાટકોની સાહિત્યમાં ગણુના કરવી નિરથેક લાગે 
છે પશુ રણુછોડભાધથી શિવકુમાર ન્તેશી સુધીના લાબા સમનપટ ઉપર સાહિત્ય 

અને રૂપકની ભેગી ોગ્યતાવાળા નાટકો અદ્પસખ્ન જણારો ત્રિઅફી નાટક 

અતે એકાકી બ-તેને આજે પ્રશ્ત અને સરકારનું ધણુ પ્રોત્સાહન છે ગુજરાતી 
સજકશકિંતએ એ દિશામા પ્રયત્ન તથી કર્યો એમ નહિં પણુ તિઅકી “કે 

એકાછીનો સુરેખ આકાર બધાયે હોય એમ લાગતુ તથી કીતુકરાગે, ૨શરાગે, 

અવનગુ કરવાની રટે તથા અનુરૃતિની સર્લતાએ નુગલકથા અતે નાટફના 

લેખમના માનસનો એવો કગનને લીધો છે કે ધગ્ના ને તાત્પધની પસદગી 


બગબર છેવા છતા, પાતનિરૂપણુની હથોડી ૭તા, આકારસૌકવ સિદ થઈ 
શકતુ નથી 


ક 
ગાધીજીની ઝઝાવાત જેવી તે સર્યતોમુખી શક્તિ ને ગ્રજૃત્તિની અસર 
ગુજગતી જીવન અને સાહિયમા ખૂગ ઉંડે તે વ્યાપક જણુય તેમાં નવાઈ” 
તથી ભાગ્તની એકાદ મરાડી જેવી ભાષાના સાહિત્ય ઉપર તેની અસર નથી 
જણાતી તે જ નવાઈ છે ગાધીજીના ભવ્ય મૃત્યુ પછી એમની અસર રાજ 


રર 


કારણુમા, જવનમાં તે સાહિત્યમાં આછી થતી ગઈ છે એ દેખીતું છે ૧૯૪૭ 
સુધીમાં પણુ તેમા ભરતીઓટ ચાચા કરી છે એને સમાજવાદી ને સામ્યવાદી 
વિચાર્સરણીતા ઝત્યાધાત લાગ્યા છે એને લીધે ચકત્ગતી લેખકની વાણીમાં 
ઉત્સાહ, શકા, નિર્વેદ ને હતાશાના મો“ત આવ્યા છે, વળી સાહિત્યકળાની 
સામમ્રી અને અર્ધપ્રકૃતિ કે તાત્પર્ય ઉપર તેતી જેટવી અસર છે તેની કલા 
સ4રૂપ ઉપ? થઈ નથી ગાધીજી પોતે લોકપ્રગોધક તે લોકશિક્ષક હતા એમણે 
તૉલ્ટૉય કે રગ્કિતમાથી જવતના અસાધારણુ પુર્વાર્મની પ્રેરણા મેળવી એમ 
કણેડું એ કાઈ આકરિમિક નિમિત્તે હેતુ ગણુવા ખરાગર છે એ શક્તિ, એ 
ગ્રેણણા એ પ્રરત્તિદિશા અદમ્ન સત્યનિષ્ય અતે દેશભશ્તિએ આપ્યા, એમ 
કઇક અરો કહી શકાય પણુ એક્દરે, એમની પ્રેરણાનું પૃથ્રપ્કરણુ અશકય છે 
નિષ્ટા, ઉ સાહ, વિવેક, વિનમ્રતા નેં ત્રેવડથી એમતુ ગવ ખી] ઊઠે છે 
એમની “આત્મકધા' સર્જકશક્તિતુ પણુ સુદર ઉદ્યહરણુ છે, જેકે એ પણું “સત્યતા 
ગ્રયોગો' તરીકે બોધક વાડ્મય છે પ્રશત્તિસભર જવતતે આટલા લાવ ને હદન 
સ્પર્શિતાધી નિરૂપતાર આત્મકથાઓ જ્ગતમા થોડી જ હરો ગાધીજીતા જીવનને 
અતે એમતી પ્રટત્તિઓને કેનદ્રમા રાખીને લખાએતા ચરિત્રો, સસ્મરણે તે ડાયરી 
ઓઆતું મહત્ત ધણુ અશે ગાધીજના માહાત્મ્યને જ આભારી છે એમતા વર્તુલના 
પણુ એમના વ્યક્તિત્વમાં એકરૂપ ન થઈ જનાર, નિરાકુ વ્યશ્તિત્વ ગ્રકાશનાર્‌ 
ખે શાહિત્યકારની અસર્‌ ગુજરાતી સાહિત્ય ઉપર લાબી રહેશે સ્વામીનારાનણુ 
સપ્રદાયની અને ગાધીજની મશરૂનાળાતે પેરણા હતી ટાગોર અતે ગાધીજની 
ઘણુ અશે કાકાસાહેગને પ્રેરણા હતી દેરોદ્રારની વિધિમાં ખેઉ ગાધીજી સાથે 
પૂર્ણપણે હતા બતેતી ભાષામા સ્નાભાવિકતા તે સીધાપણું આ ગું તેપણુ ઘણે અરો 
ગાધીજીતે આભારી હરૉ પણુ કાલેનકર્‌ સસ્કારગર ને કવિ છે, સૌ દર્વતા પારખુ 
છે ને સૌન્દયને ઓળખાવી શકે છે નિસર્ગ કે વિદ્યાની વાત એ મુગ્ધ ભાવે 
ત્તે અશિક્ષિતપાટવથી ન્નણે કરે છે વિક્ત્તાતો ઊડતો સૌરભ તેમનામાં નૈસર્ગિક 
લાગે છે મશરૂનાળા શુદ્ધ વિયારક છે લાગણીવેડા કે કવિપણામા તણાવાય નહીં 
તેતે માટે એ સતત ન્તમરૂક રહે છે ભાવા તેમના ઈષ્ટ અર્થનું જ પ્રતિબિંય 
ખૃતે અતે કશો ય શણુગાર ન સજે એની ચીન4-ધી એમનુ ગૃઘ રુક્ષ પણુ યાય 
છે પણુ આપણા દર્રતોના બધા રવીકૃતોતે નવેસરથી તપાસી ન્નેઈ, જેટલુ 
ખુદ્ધિપ્રમાણિત લાગે તેટલુ જ સ્વીકારી, તેના ઉપર્‌ વિચારમડળ તેમણે રચ્યું 
છે એ રીતે ગુજરાતી સાહિત્યમાં તેમતુ મહત્તત વ્યાખ્યાકારનું કે વિચારોના 
નવા વિનિયોજ્કતુ નહિ, પણુ સ્તતત ફ્લિસકૂતુ છે યુરોપ અમેરિકાના અવનના 
વિચારતું આક્રમણુ ભારતના લેખક્ટો વધાવે છે ત્યારે મશરૂવાળા જેવા ફ્લિ 
ર્ર 


સૃધ્્તી વિચારણા ભારતમાં હજી 'ેમ માર્ગ પામતી નથી એ વિચારવા જેનું છે 


ગ્રાધીજીએ શ્રદ્ધા જન્‍્માી પુરુષાર્થ પ્રેર્યો, પુરષાર્થ તે ધ્યેવ, દિશા તે 
[નિયમન આપ્યા એમના ઉપદેશની અને એમતી પ્રર્ટાતતિતી નીચે સીધી કે આછો 
સીધી અસર્‌ નીચે રામનારાયણુ, મેઘાણી, શ્રીવરાણી, સ્નેહરશ્મિ, સુન્દરમ્‌, 
ઉમાશકર વગેરે આગ્યા જીવન માટે દષ્ઃ, કર્તગ્ય ને ગતિવૈેગ તેમતે મન્યા 
એમની કાગ્યપ્રેરણા વેરવિખેર કે લુપ્ત ન થઇ ન્તત એડુ માર્ગદર્શન ચ્રજરાત 
વિઘાપીપ્મા તેમાના “કે? ગાકતે મળ્યું ત્યા નવા કવિએ પાસે એકલો ગાધીમાર્ગ 
નહોતો, નાનાલાન, ઠાકોર અને ટાગારનુ સૌન્દર્યસજન હતું ને કાલેલકર્‌ અતે 
જમનારનણુનુ પ્રત્તક્ષ શિક્ષણુ હતું મેઘાણીએ લોકગીતની ળાતીને યુમ્ા 
નુરૂપ કરી, પસુ એમનો કૌતુકમગ સૌષ્ઠવસપત્ન ન થઇ શકયો મનસુખલાલ, 
ભેમઈ અને પતીલમા પ્રેગ્યા મુખ્યત્વે વૈડક્તિક કે સાહિત્યિક છે કેત  સોષ્ઠવની 
દણિએ ગમનારાયણુ પાશક “કાન્ત'તા અનુયાની ગણાય, પણુ પ્રાણુ અને સૌ, 
ભાષાવેભડ અતે અભિરુચિવિરોવ બધા યુમપત્‌ પ્રવર્તતા સુન્દરમ્મા અને ઉમા 
શશરમાં જ્ણાય છે છેત્લા દસકાતી ઉમાશકરની કવિતા રાજકારણુ જેવા 
સામૃહિક પ્રહૃત્તિ પ્રવાહથી લત્રભગ અલિપ્ત રડી છે, સાહિત્યિક પ્રવાહથી નહિ 
એમતી ગ્રેગ્ણા હવે આતરિક ગણુવી પડે સુન્દરમે શ્રી અરવિન્દની આધ્યાત્મિક 
પ્રેગ્ણા સ્વીકારી છે, અને એમના દરાનના અતુશીલનમાં તેઓ અખુભાઈ પુરાણી સાથે 
છે ખતેએે ગુજરાતી ચિન્તનાત્મક ગદ્યની શક્તિ વધારી છે તેમણે ત્રો અરવિન્દની 
વિચારગ। ને કવિતાને ગુજગતી વાચકને સુનભ કરી આપી છે પરતુ સુન્દરમૂતી 
વાસ્તવને પકડતી કલ્પનાના લાભ ગુજરાતી કવિતાએ ગુમાવવો પદ્યો છે વિષયના 
સવિધાન અતે તાત્પર્યના વૈવિષ્યમાં ચુજરાતી કવિતાએ એમના દક્ષિશઞાયનથી 
ઘણુ ખોયુ છે એમ લાગે છે સુન્દરમ્‌ અને પૂક્તલાવનો; પ્રેરણાના પ્રભવ 
અતે કનાની સદળાતાની દણિએ અભ્યાસ કરતા નવો છે આપ્યાત્મિક પેરણાએ 
તેમના કેઃલાક કાવ્યોને ઉચ્ચ કોટિ આપી છે નિ શક, પણુ છે લા કેનલાક 
વર્વોના તેમના કા યોમાં એકવિધતા તથી આવતી એમ નહિ ઉમાગકરતી 
કવિતામા-અતે ખીજ લખાણોમાં પણ --આજના જગત મ નેવતી ચૂઝવણુતી 
પ્રતિબિગ પડે છે, એન્લે તેમને યુગતા સત્તતના ગજરાતી પ્રતિનિધિ સહેજે 
ગી શકાય છેન્લા દમપદર્‌ વર્ડમાં નૂતન પ્રનોગલક્ષી કવિતાનો ઉદ4 થયો 
તેના સુનક્ષણા પણુ સમાની, નિરજન ભગત, રાજેન્દ્ર શાહુ, જયત પાઠક 
નેઉશનસ સાથે તૂતન કવિતાનુ કાઈક ધોગ્ણુ ગ્થાપવામા તેમને સફળતા મળી છે 
વી નૂતન ફવિતાની (તૂતન વાર્તા, નગતકથા, ચિત, શિર્પ આદિની) 
૪૩ 


વષ્ઠીલાત થતી છવા ષતા, અને તૂતન કવિતાનું પ્રરષાત ક [વત્રા છતા 
નિઃજન ભગત અતે રાજેન્દ્ર શાહ શિણ્તાની છાપ પામેવી જતી ઢમતી 
પણુ સદર કવિતા આપે છે એ કવિતાઓની નાધે ઉશતમ્‌, પાશક -દિ 
ખેસે છે ખતના જેત્ર છે કે આ સર્વ કવિઓની ન્નૂતી ઢગતી કવિતા 
વધુ લાખો વખત આહલાદક રહેરો જૂની કવિતાના વિડતમાં જ 
ગ્રામનિધ્તા, તત્કાતીનય ઓછી જણાય છે, અતે એમાના મવેદનતે કવિઓએ 
ર્મૃતિમા વધુ ડરવા દીધેલું જણાય છે 

નવલકથા, નવલિકા અને નાગ્કનો પ્રદેશ ઘણે! વિશાળ છે તેમા નિર્માયુ 
પુષ્કળ થયુ છે અવેતત રગભ્ૂમિતા ઉદ્ય પછી, ચન્દ્રવદન અને ધનસુખલાલના 
ઝ્રચોગો પછી, લોકની નાટક અભિરુચિ વધી છે તે સસ્કાગઈ પણુ છે રાજ્યના 
પ્રોત્સાહન અતે લોકની વધતી જતી વિવાસવૃત્તિએ પણુ નૃત્ય-ાગ્કની 
ગ્રવૃત્તિતે વેર આપ્યો છે મોટા શહેરામાં હવે અભિનેતા અને અલિતેતીએઓતી 
ખોટ સાકતી નથી પરતુ ગભીર નક માટે રટજ પૂરતી કેળવાઈ નજ, 
અતે ભાષાન્તર રૂપાન્તરતુ કામ સહેલું ને સરસ્તું હોઈ નાગ્કમા નવતિર્માયુતે 
અવકાશ ઓછે જણાય છે નાટયકારની પ્રતિભા, રગમચતો અતુભવ અતે 
નટસમુદાયતો સાય હોય એવા નાગ્કકારો ધોડાક જ છે પરિણામે તખ્તા 
લાય૪છીની સામાત્ય સમજ છોવા છતા પરિપૂણુ *વાધાટ તરીકે નાટકો ઊતરતા 
નથી એ જ સ્થિતિવધતે એછે અરે નવલકથા અતે નવલિકાની છે આ 
સ્વરૂપોની ઈયિત્તામા વર્તમાનપત્રોએ 'ખૂબ ફાળા આપ્યો છે વર્તમાનપત્ર સિતાય 
આઢવી બધી, અતે સુગાચ્ચ ગણાય એરી વા્તાએ, નવવકમાએ ગગટ થાત 
નહીં પણુ વ્તેમાનપતતે કારણુ લખાય તેમ પ્રસિદ્ધ કરવાની સગવડતે લીધે 
અને પાનાની સખ્યા પ્રમાણે પુરમ્કાર હોવાથી નવલડથામાં ગવિધાનની 
શિથિલતા ને અકારણુ લમાણુ આવે છે વગી લોકની રુચિતે મંતોગરાની 
લાલચ તથી હોતી એમ નહિ નવનકથામાં પરિપૂર્યું કલાધા* નથી આવતો 
તેતુ કારણુ આ છે આપણા ઉત્તમ નવલકથાકાર પણુ શરઈ ને કોઈ રીતે 
શિથિલ પડયા છે બાજી, જીવનનો અતૃમ4 લોકવાણીનુ પ્રભુત્વ, પાતો અને 
વિષમ ધ*નાઓની પકડ, વિચાર, એ બધુ આપણા જૂનાનવા અતેક નવવ 
ડથાકારોમા - ચૂનીલાલ, સોપાન, દર્સીક, પતાનાલ, પીતાયઝ મડિયા, પેગ્વીકર, 
આદિ અનેકમા છે તેમાતા કેટલાકમાં તો કલાવ્ધાનની ઉત્તમ શક્તિ છે 
તૈમની ટકી વાર્તામાં એ જણાઈ આવે છે, પણુ ન4વમ્ધામા પૂરતી ગ્રગ* 
થતી નથી અર્વાચીન નવવકથાઓનુ સામાજિક વિવેચન તરીકે ઘણુ મૂત્યં છે 


એમ સીકારડુ નેઈ એ 
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આ વિહગાવલોકનમાં મે પ્રે ણા, વૈયક્તિક શક્તિ, નિરૂપણુસામમ્રી અતે 
ગવિધાનકૈશન ઉપર ધ્યાન દો છે લોકર્ચિતી જેમા તાણુ ન હેમ, આર્થિક 
લાભની જેમા ગ્યુતરી ન હોય, લેકશ્રિયતા જેની સ્વરૂપ તરીકે અણુસમ્ખી 
હેય, અને દળમા ટકી હેય એવી રથતાએમા સાહિત્યકાર સૌષવનુ કૌશ 
વિરોષ ધખવૈછે સોનેટ અતે ટૂકી વાર્તામાં કવાની દણિએ આધુતિક સાહિત્યકાર 
વિરોષ સદળ થયો છે મડિયા, પત્તાલાલ, ખ્રોકર તેમજ પીતાગર પટેન તે ઈશર 
પે”ીકરે,'કેનલાક તેમની પછીના નવીતોએ પણુ ટકી વાર્તામાં અસાધારણુ ચંવિધાન 
દૌશત બભતા-યુ છે ગુજરાતી ઊમિકા યે, ગુજરાતી શૌનેટો અને ગુજરાતી ટકી 
વાર્તાએ। ભાગ્તતી ઉત્તમ વાર્તાએમાં ગણુતરી પામી શકે એકાકી વાચવાનુ 
નહીં પણુ લજવવાનુ એનલે એના ઉપર બીશ્ત બળાએ કામ કર્કું છે મોટા 
નામક અને મોટી નવવકથાઓમાં આપણુ સાહિત્યકાર પોતાની સામપ્રીની 
કલાની જ દદ્િએ અધેતિ ત્રેવડ કરતો નથી એને સાર્‌ અપવાદરૂપ સાહિલિક 
નમૃના કોઈ દેઈ વાર મળા «નય છે, પણુ તે ઊવડું બાકીની આપણી સપત્‌ 
જવ સધ્યમ છે તેની જહેરાત કરે છે નવલકથા, ટકી વાર્તા તે નાટકના 
લેખનમાં બહેનોએ પણુ ગણુનાપાત્ર સિદ્ધિ મેળવી છે તેએ કદાય આકાર 
સૌષવ માટે વિરોષ કાળજી રાખી શકે નવલકથાનું તેનુ સ્વરૂપ (તહ જેવું) 
ઉદ્ભ-ચુ છે તેમા સુષ્ડું ચકવનાની અપેક્ષા મંતોવાય તેમ છે 


નાટકને જેખમ છે ઉપસ્કરના અતિરેકનુ, સિનેમાના અનુકરણુનુ, સરતા 
મનોરંજનનું કોઈ નવા વાદનુ જખમ તેતે ખાસ નથી એ આવરો તો ય 
તેતે સામાજિમિનુ શાણૂપણુ પી જરો પરશુ નવલકથાને અને ખાસ કરીને કવિતા 
અને ટૂક વાર્તાને પ્રગતિ, વાસ્તવિકતા અને પ્રયોગતે નામે બહુ હાણુ થરો 
એવી મને ભીતિ છે આખી દુનિયાતી કવાપ્રશૃત્તિમ! નૂતન પ્રયોગવૃત્તિ દેખા 
ર છે, કવિતામાં તેમ ચિતકલા, શિલ્પ આદિમાં એણે ષ્યાત પૈથવાતો યા 
સ્વકીય “કિંચિત્‌? પ્રમ કરવાનો નવે! વિધિ ઉપન્નવ્યા છે, જે સ્વૈરવિહારી 
છદ હોવાથી કલાત્રિધાનના નામને પણુ ભાગ્યે લાનક હય કલા માટે તેસે 
થૂજે કુદર કર્યો છે, કેમકે તેમા સૌન્દરડ સર્જવાર્ના નેમ ન, આતદ આપનાનું 
પ્રયોજન નથી કળાને સામાજિક, ધર્યામેક કે નૈતિક સહેતુકતાનુ બધન નથી, 
એને એના પોતાના ગર્ભમાં રહેલા સત્તતનુ જ બન્ધત છે, એટલુ તો ભારતીય 
તેમ જ પાશ્રાડ મીમાસક્ેએ સ્વીકાડું છે, પણુ હવે તો કલાતત્ત અને કલા 

કપ 


કાર્યમાં આમૂવ ડ્રેરફાગ મગ્રાતો થયો છે ભતે એ નવી વિચિતવાતે કવાતું 
અભિધાન આપનુ હોન તો આપલે પ-પરાથી જેને કલા કે કવિતા કહીએ 
જોએ તેતે બીજુ નામ આપું પડને અવાજતી અમુક કક્ષા આવે છે ત્યારે 
તેને ભાષા કહીએ ધોએ, અમુક કદ્યાએ તેતે ભાષણુ કહીએ છીએ, તેમ 
ત્તૌન્દર્વ સાધનાર અને તિ-તિશન આનદ આપના? વૈયક્તિક આવિષ્કાગ્નુ 
કાઈકે ખીજ નામ પાડનુ પડરો માર ભાગ્પૂર્વક કહેગુ પરો કે નડી પ્રયોમ 
શીલ કવિતામાં કવિતાના વ્યાપારનુ દર્શન થાય છે, કવિતાનું નહિ એમા 
માનત્તતુ અનયતવિનાન છે, દ્રવ્યવિત્તાન છે, માનસ છેદ છે, જેમાં ભાવક 
કરતા માનનશાસ્્રો અને ચિત્તવૈઘને વધારે રસ પડે જીવનનુ વાસ્તવ, પ્રકૃતિતુ 
વાસ્તવ 'ે ચિત્તતુ વાસ્તત એ કવિતા નથી એ વાસ્તવ જે રૂપમાં આપયુતે 
પ્રત્યજ્ઞ થાય, એનૃ જે કઈ મવેદત થાય, તેને કલારૂપે કત્રટ કગ્વા પણેના 
રમૃતિમા દગ્વા દેગુ ઇએ આવિર્ભા4 માગતું દવ્ય કા? ળ ઉપગ અક્ષર પાડવા 
માડીએ ત્યારે જ અક? ધગ્તુ યાત એમ ઝ્ણુનું યયાર્ય નથી ચિતતતી અર 
તેતુ પૃદુલ બધાઈ ગયુ દોડું જેઈ એ, ત જ તે વાહનમાં યથાવત્‌ ઊતરે સત 
ઊતર્યું છે કે નહિ તેતી ખાતરી પણુ થઈ શકે અતુભવક-યનુ અબ્નાકૃત રૂપ 
તૈતુ ઉપાદાન પણુ અદગ જ પર્મંદ કરી લે છે. એ શખ્દમા વહેરો, મગીતરૂપ 
થમે, ચિત કે શિવ્પ થને તેતો નિશ્રય પયુ અતુભ્વદ્વ્યની અવ્યાકૃત સ્થિતિ 
મા જ થાય છે પ્રવાહી, હત્રાઇ, ઝાખી જેવા તગ્લ, ક્ષગુભગુગ સવેદનને 
અદ? કયુ તત્ત ઘાટ આપે છે? એના બી-ત્મા જ એને ઘાગ આપતાર વીર્ય 
છે સૌન્દયતુ સર્જન ઈપ્સિત હરો તો એ ખી”ત્માં એ હરો જ સવેદનતે 
પુર્ગવનુ રૂપ આપનાર કા તો સૌન્દર્ય મ્રહણુ કગ્નારી લબ્ધિ હશે, પ્રતિભા 
(1002૪10૧100) ઇમે, જે એ રીતે અતુભવમાતતુ રૃપાન્તર કરી શકે છે, 
અથવા શરઈ અચ ગ્રહ્દા હરો જે સર્વ અનુમવતે સુવ્યવસ્થિત કરે છે એનો 
અધે એ કે સૌ-ર્ધબ'જમાથી સૌન્દર્ય નીપજવુ હોય કે કોઈ જવતશ્રડ્ા અતુભવને 
મથગ્તી હોય, સ્મૃતિ પ।મર્સ અને સેવનથી તેતુ પુદ્ગનતુ રચાય છે ચિત્તની 
અર્વસ્થતાનુ નિરૂપણુ કરવા સારુ પણુ કલા માનસિક સ્વાસ્થ્ય માગે છે (એવી 
અસ્તરથતાનુ નિરૂપણુ આજ પહેના ધણા કવિઓએ કર્યું છે ) ઉચિત-અનુચિતને, 
આવશ્ડક-અનાવસ્યકન્યે વિવેક તો જ શક બને છે કવાપ્રવૃત્તિ એ ધદાર્યને 
તેના સ્વાભાવિક સદર્લમ થી અગગી કરીને ન્નેવાની પ્રવૃત્તિ છે, જેથી તેનુ 
હાર્દ, તેતું પોતાનુ સૌન્દર્ય પ્રયક્ષ થાડ4 ચિત્તમાં પણુ અતુમૂતિતુ એમ જ 
કરવાનુ છે સવેદ્ન તેનુ હાર્દ તો જ અર્પી શકે નને તેના આકસ્મિક વઝગણોથી 
તેતે છૂઢુ પાડો વનસ્થતિના આભેગનુ દર્રીન કરયુ હોય તો ઇક્ષરાજિ સાથે 
૪૬ 


ફેય તે યોગ્ય છે, પણુ એકલા આખ્રશક્ષનું સૌન્દ્ધ નનેગુ હોત તો ખીજ હક્ષોથી 
તેતે બળગુ પાડી, યોગ્ય ભૂમિકામાં ને યોગ્ય પ્રકાશછાયાના સયોજનમાં તેને 
નેડુ પડે સૌરદલબ્ધિની આન્તરિક પ્રવૃત્તિ પણુ ચિન્તન માગે છે; જેથી 
પધર્ધનુ હાર્ટ યદ્ચ્છયા પ્રસમ્ત વસ્તુઓથી જુદુ પડે કવિના પ્રત્યક્ષ શબ્દવિન્યા 
સના કર્મપ્રસગે આ વ્યાપાર અલ્પસ્વ(પ અશે થાતું રહે ખરો, પણુ શબ્દવિન્યા 
સનુ કર્મ કરતા કરતા વિવેકસિટિ, સૌન્દર્યસિદ્ધિ કે ચમત્કારસિદ્ધિ થઈ જરો 
એમ જે મનાતુ હેય તો, કલા તે કવિતા કરાઈ યન્નવત્‌ વ્યાપાર છે જેમા 
કવિની કલ્પના કરતા તેની કલમે વધારે કરવાતુ છે, એમ માનગુ પડે 


કલાકારને કે કવિને કશુ પ્રત્યાયન કરવાનુ નથી, આ કૃતિ છે તે તમારે 
પ્રતિભાવ જે થાન તે ખરો, એમ કહેનું પણુ બરાભર નથી કલાકારતો જે 
આત્મલક્ષી ઉદ્દેશ છે તે જ તેતો પરલક્ષી ઉદ્દેશ છે ભાષા, લય, પ્રતીક અને અનકાર 
જે પોતા માટે છે ત્તે જ ભાવક માટે છે ભાષા, પોતે ધડેલી, પોતાને જ 
ઉપયોગમાં લેનાની 'પારસી' ત હોય તો, એ ભાવક અને કવિની વચ્ચે સમાન 
ભૃમિકા પૂરી પાડે છે કવિ કલાકૃતિ રચે છે પોતાના ધ્લિમા કલાકૃતિ પુન 
પ્રમમવવા માટે અને તે જ રીતે અન્ય ભાવકમાં પ્રગટાવવા માટે કા-ય કે 
ચિત 'ે શિત્પનું પુન પુન સજન થાય છે અવયવ તે અન્યની, અગયવી ને 
અવયવ, અખડ-સખડ, સખડ-અખડ એમ સર્જક ને ભાવક વરચે કૃતિ 
વિષયક પરપરા ચાલ કરે છે સસતિગત જીવનમાંતા ખડ કવિની કલ્પનામાં 
અખડ એકમ થાય છે, “કાવ્વ' બને છે, તે અવયવોમાં પૂથકકૃત થઈ ભાષા 
મા અવતરે છે, ને અન્વિતિનુ અભિધાન યાય છે કવિની એ ભાષામય ફાત 
અભિહિત તરીકે સખડ બનીતે અવયવે અવયવે ભાવકમા પ્રવેશે છે અતે ભાવ 
મતા ચિત્તમાં ફરીયી અભિહિતનો અન્વિતિરૂપે સ્ફોટ થાય છે, કિંવા અભિહિત 
(₹[0₹૭૦01(૧૫૫૦૫) કાવ્યરૂપે પુન જન્મે છે ચિત્તની શકિત પધ્યર્મને છુહિથી 
પૃથફ્કુત કરે છે કલ્પના (1તતછાળ£1૦૫)થી પથકફત પદાર્ધોને સમન્વિત કરે 
છે આમ અન્વિતિમાથી અભિધાન થા4 છે, તો અભિધાનમાથી અખડ અર્ય 
રૂપ અન્વિતિ 'ે રફ્ેગ્ક ચાડ જે 


ચિતકાર 'ે શિલ્પકાર કરતા કવિ ઉપર ઉપાદાનકારણુ ભ્રાષાતો વિરોષ 
અકુશ છે ચિ4તી કે શિલ્પની બહાર રમ, રેખા કે પશ્થરનો 'કેઈ કર્ષ નથી, 
સિવાય કે શોષક દાખગાએઓમાં લોકસમુદાયે અમુક રેખા કે રગતે (દા ત કોસ 
“કે સ્વરિતિકને, મયૂરતે “કે હસને, યા ભગ્રવા કે સ્નામ રગને) અસુક લર્ચતુ 
પ્રતીક ગણ્યુ હોત પરતુ કવિતુ વાહન એ ભાષાને ગમે તેન્લો એપ આપે, 


ટડ 


તેતો વિવેકથી વિતિયોગ કરે, જૂના અર્થ નષૃત કરે, લતથી અર્ધતે તન કરે 
છતા, કવિતે ઘણે અતો તતમાજ સાધે બાંધેલો રખે છે એ એતી મર્યાલ છે; 
એ મર્નાત લાગતી નઘી મકે ભાષાનું વાહન સમૃદ્ધિશાની, કલામય ને સૂઠ્મ 
છે સામાત્ય લેક વ્યવહામ્માં શગદો વાપરે છે તે કરતા કવિ પાસે અનેક 
ગગા શબ્દો હેય છે સને, ઉપ ।ત, એ લડની છટાઓ યોજ કે સર્છ ભાષાને 
કવિતાનું વિશિષ્ટ વાહન બનાવે છે, જે પરિચિત ૭1 અપરિથિત લાગયો 
વાચકના વિર્મયને ટકાની નખે છે 


કવાતી દૃષ્નિએ વાસ્તવ વાસ્તન તરીકે અર્ધડીન છે, એમા કશી સાર્ધકતા 
(81011310૮2) કલાકા2 વ્યક્તિ તરીકે જુએ છે, અને તેતે આકસ્મિક કે 
આમતન્તુક અરોથી એ એના તાટરથ્4 તે સમતાયી જુદુ પાડે છે અતે કલાના 
ઉપાદાનમાં વ્યક્ત કરે છે કે તેતો વૈયક્તિક પ્રભાવ કે વૈયક્તિક સમધ વિવ 
પામી તે સર્કજનીન મહરત ધારણુ કરે છે સાહિત્યકાર સાથકતા જુએ જ 
નહિ, વૈજ્ઞાનિકની પેકે બધુ સરખા મૂનયતુ ગણે, અથવા વામખુદ્ધિથી ખોટી કે 
ગૌણુ સાર્ધકતા જુએ તો એ કવાકાગ્તો જ માર્ણ કે ધમ ચૂકયો છે 
એમ ગણુગુ પડે 
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ક0ઇ૬લ્ડ108 10૮૮૯૦ ઝતતર્વેટ ૦1 ૩૦૪૯5૪ (1350૮૯) 
ટાગોર જેવા કવિ ને વિચારક આર્વ ને તાર સ્વરે આડી ચિકિત્સા 
કરે ત્યારે તેતે સત્કારવાની જરૂર આપણુ નનેઈએ તેઓ પોતે ઉપદેશક કે 
ફ્લિસફ હતા એમ એમણે કહ્યુ નથી પોતે કલાકાર વિના કાઈ નથી એમ 
જણાવતા કલાનુ કામ ઉપદેશ નમાપવાનુ નથી એમ તારવા? કહેતા, કલાના 
૪૮ 


ક્ષત્રમા જ એમણે અનેકાનેક ગ્રયોગ કર્યા છે, એટલે કોઈ પર્પરાતુસારી તીતિ 
મૂઢ માનસને! આ ઉદ્ગાર છે એમ “કોઇ નહિ જ માતે કવિ કે વાર્તાકાર 
સૌન્ધધની જ રારત પાળશે, સમતા ને તાન્રગથી પોતાના સવૈદતોને અવલોકશે, 
કરવા દેશે, કલ્પનાથી તેતો અખડ અધિત્રમ કરર, કના ઉપાદાનના બલાગલ 
ભેશે, તો કલાપ્રદેશથી બહારના કોઈ નિયમતે અનુસરવાપણું તેને લાગશે જ નહિ 
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સાહિત્યિક અવસ્થાનુ થોડુક નિદાન ન્નમતિક પરિસ્થિતિમાં મળે છે 
3જકારણુ, અર્થકારણુ, સામૂહિક શિસ્ત તે સામૂહિક પ્રરૃત્તિઓ, યત્રવાદ તે 
થતનિષ્ઠા, એ સૌના પરિણામે સાહિત્યકાર કઈક સમરચાયો છે યત્રો અને નમ 
શૈના જગતી ધાધનમાં એ લાચાર બતી ગયે! છે ઉમાશ્કર જોશીએ હમણા 
એક અગ્રેજી પ્રવચનમાં જણાવ્યુ તેમ સાહિત્ય જીવતતા ખીશ્ત પરમ અર્થો 
સાથે તૈમની યોગ્યતા અનુસાર સ્થાન પામ્ડુ છે એ પહેલા કરતા આછુ અલ 
ભત્ત છે, પણુ તેનો તેમતે ૨% નથી વિજ્ઞાન, અભ્યુદ્યપ્રહત્િ, તર્કનિષ્ડા, લોક 
શાસન પોતપોતાના સ્થાતે આવે નેં સાહિત્ય પરિબળ તરીકે સહેજ ઓછુ 
સમર્ય થાય તે અનિજ્ નથી પરતુ સકળ કલાપ્રવૃત્તિ કાઈ સમૂહતનની 'કે 
વાલની દાસ ખતે, તેના ઉપર્‌ સીધા કે આડકતરા નિયમને! આવે, અને તેમાથી 
વરતુત કનાકારના સ્વતત વ્યક્તિપણાનતો છેદ જ ઊડી ન્નય તો પછી સાહિત્ય 'કે 
કલા સાહિત્ય કેલા નહિં, તેતા આભાસ"કે પડછાયો જ રહે છે વિજ્ઞાન અને 
યત જશ્તિનિઇ નથી, કલા વ્યશ્તિનિષઠ ન હોય તો એમાં તે યન્તમાં કરો 
કૂરક નથી આપણુ જીવન એટલુ બધુ યન્તારૂઢ અતે યન્ત્રતિષ્ઠ બની ગયુ છે -અને 
યન્‍્ત્ર હમેશા પ્રત્યક્ષ ઉપયોગિતા ઉપર નિભર છે-કે કલા પણુ યન્ત જેવી 
અતે યન્ત જેમ ઉપયોગી થઈ નનય એવો ભ્રમ પેદા થાય છે તર્યવાદ, 
વિસ્નન અતે યન્તતી ઉપપોગિતા સ્વીકારવા ૭તા ને તેને પરિણામે 
કલાકારની આ લાચારી આવતી હૉય તો પ્રશ્ન બહુ ગભીર બતે છે ઉમાશકર 
તૌ સૂચવે છે કે યન્‍્ન અને સમૂહવાદ આગળ કલા તેમ વિજ્ઞાન પણુ પાષળ 
હી ગયા છે, અને વિજ્ઞાનો પણુ કલાકારની જેમ લાથાર ખન્યો છે 

આ રતતસિક અબર્યાના ગદ્લમાં સાહિત્ય પરે નવી શ્રદ્ધાના ઉદય 
માટે વિચાર જરૂરી છે મનુષને કાઈ પણુ પધાર્ધના સત્યપણાની વધુમા વધુ 
ખાતરી હેય તો તે પોતાના અસ્તિત્વ વિરો છે કેમકે તે સ્વયપ્રકાશિત છે 
માનવતા શાત્તર્વિકાસ અતે તેની મસ્કૃતિતો ઉદ્ભવ આ આ મસાક્ષોત્વમા 
ર્યો છે આત્માનો રારીરવિલય પછીની 1સ્થિતિ વિશે ગમે તેવી શ્રદ્ધા-અત્રદ્ધા હેય, 

૪૯૬ 


તેતે આત્મા, સત્ત, જવ ચેતસ્‌ તરીકે ભલે એળખવામાં આવળે દોય, તેતી 
સિહ, તેનો વિકાસ, તેતા દોષોને પરિહાર એ મતુષ્યતો મોતે પુર્યાર્મ ગણાયો 
છે, મનુષ્યની બાલ પ્રવૃત્તિમાં ચેતસ્ર બાભ્રપદાર્મમય થઈ જય છે : તે ખીનને 
સાક્ષી થાય છે, પોત્તનય નહિં. આ એક વિપરીતના છે! પોતાપણું ન્યાં પ્રમ 
થાય એમાં માણુસને અતિશય આતંદ આવે છે. કલાનો પ્રૃત્તિ આન્મસાક્ષીત્વ 
આપી નિરતિશય આનંદ નિપન્નવે છે. સાહિત્ય કે ડલા અભિવ્યક્તિ ઠ્રારા 
આત્મસિદ્દિ કરાવે છે એમ ગ્ણીએ તો એ સર્ય જૂલ્યોમાં' પરમ ભૂડ્ય' છે, 
પરમ ભદ્દ ને પરમ મંમલ છે. એ રીતે એટલે કે પરમસિદ્ધિના એક “બોળમાર્ય” 
તરીકે તેને ન ગ્ણીએ તપણુ સાહિત્ય એ બીજ સર્ધ મૂવ્યોને આવરી છેતું 
મૂલ્ય છે, તેમતો નિષર્ષ છે. 

વાહનને મુદામની ખબર નથી, ઔષધને દરદીની ન્નણુ નથી, તેમ વિજ્ઞાન 
અતે યંત્રને પોતાને દિશા 'કે ધ્યેય છે નહિ. એ દિશા ને ધ્યેય મનુષ્યે આપવાનું 
રહું. એ માનવધર્મધી, હૃઘ્યધર્મથી આપી શકાય. ધર્મચિન્તન, દર્શન કે લલિત 
સાહિત્ય એ આપી શકે, લલિત સહિત્ય વિશેષે કરીને આપી શકે, કેમકે એમાં 
ઘલ્યધર્મની વાત સાક્ષાત્કારૂપે માનવહદય પામે છે. તેત્ર યંત્ર 'કે વિ્ઞાનનું વસ્તુ- 
ગત સ્વરૂપ ગમે તે હેય, તેતું ખરું સત્ય તો તેના માનવીય મૂલમાં રહેશું છે, 
અને તેતું દર્શન કવિ જ કરી શંકરે, કવિએ પોતાની ચૈતસિક રસાયતશાળામાં 
જવનના બધા જ પદાર્થો તે બધાં જ મૂણો આણુવાનાં છે. કલ્પનાની પાંખ 
એ શું કામ સક્રોચાવતે હશે? એની ઊંડળમાં એણ સકલ જગતને અને સકલ 
છવતને આણુવાનું છે. રવિ સુધી કવિને જ્વાની વાત મિથ્યા નથી, રવિતું 
વસ્તુગમત સય પ્રકૃતિ પાસે હશે તે હશો, તેના કરતાં પૂષત તરીકે, ખુદ્િના 
ગ્રેરણાદાતા તરીકે તેનું રૂત્ય વધારે સાચું છે, ને એ જ ક્સગ્વેદનો કવિ ગાય 
છે. સર્વ લક્ષ્ય પઘર્થ પાછળ જે અલક્ષ્ય નિયામક તત્ત છે તેતા પ્રકાશમાં 
કવિં જુએ અને પધર્ષમાત્રનું રહસ્ય પ્રગટ કરે. કવિતાની આ સહજ ક્યિ 
(100૦૬101) છે, તો કવિના આ સહજ ધર્મ છે કે એના વ્યાપમાં આવતા 
છવનખેડતે એ પોતાની એટલે કે માતવીય દષ્ટિએ જુએ. તેની દષ્ટિ જેટલી 
વિશદ ને સ8મ તેટલી એ સર્ય માતવની ગ્રતિનિધિ થવાની. આ પ્રશ્નમાં મતે 
આઓગ્રણીસમી સદીના અનેક કવિએ ને વિવેચમ્રેની સમજુ વાજબી લાગે છે. 
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--આપણે વિરાટ પ્રતિભાની વાટ જેઈએ, આપણી ર્શે વિરેતી શ્રદ્ધ 
ઢીલી ન કરીએ ફવિતા એ સર્વડલેશસમાધાનનુ ર્સાયણુ છે કેમકે એ આત્માની 
આત્તરતમ સમાહિત સિયિતિમાથી પ્રગટ થાય છે 


ટટ 
ગોવર્ધનયુગ્રતા પડિતો જેવા ઉચ્ચતમ કક્ષાના પડિતો ચુજરાતમાં આજે આછા 
હરો, પરતુ વિદ્યાકીય વાતાવરણુ સતોષજનક છે અને ઊંચી આશા જન્માવે છે 
ગાધીજીવી વિવાપીકે અમદાવાદમા ઉત્તમ વિદ્દાો ભેગ્રા કર્ગા હતા અને એણે ઉચ્ચ 
સાસ્કૃતિક મૂલ્યની વિદાતી પ્રરુ(લ્‌ી અને શિષ્યોની પરપરા ઊભી કરી હતી બ્રાઉઇરુ, 
ન, ખૌદ્ધ ગ્રથોનો ત્યા વ્યવસ્થિત અભ્યાસ થયો અને તેના પ્રમાણુભૂત પાઠ અને 
વિવરણુ સહિત પ્રકાશને! થથા સામાજિતક વિદ્યાઓતે! પણુ નવેસરથી અભ્યાસ 
થયો ગુજગતી જ્નેપ્ણીને સ્થિરતા આપતો ન્નેપ્ણીકાશ ખહાર પધ્યો રાજકીય 
ઝઝાવાતમા વિદ્વાપી?ની શુદ્ધ તિધ્ારીય પ્રરૃત્તિ મદ પડી, પણુ જે વિદ્દાનો તેણે 
સિદ્ધ કર્યા તેમસે પોતપોતાનું કામ ચાનું રાખ્યુ એમની વિવાતો પ્રવાહ 
શુજરાતની આજની યુતિર્વાસિટીઓમ્રા ભળી ગયો છે 
સ્વાતત્યપ્રાપ્તિ પી ગુજરાતમાં અલગ યુનિવસિંગીએ રથપાઈટ એને 
લીધે વિવ્ાર્પીઓ માટે વિજ્ઞાન, વૈવક, યત્રવિલ્યા વગેરે સારુ અનેક મરડી ખુવ્વા 
થતા પ્રાદેશિક યુનિવસિટીઓનું અત્યન્ત મહત્ત્વતું એ કામ થયુ કે ધધી 
યુનિવર્સિટોઓમા અને ખાસ કરીને ગુજરાત યુનિજસિઝ અતે તેની ગસ્થાએમાં 
સવ વિવપોના વિવરણુ અને ચર્ચા ગજરાતીમાં યવ) લાગ્યા ઉચ્ચ કેળવણીની 
ખોધભાયા બાયત કલેશકર ઝગયમાં ગુજરાત યુનિત્રસિંગએ દ#તાથી ચજગવીનેો 
પ્ર 


જ પુરસ્કાર ચાલુ રાખ્યો. તાત્કાલિક ઘણી મૂંઝવણુ થઈ, પણુ પરિણામે અધ્યા- 
પૂકો વિનયના વિષયોતુંજ નહિ-તે કામ ગ્રમાણુમાં સહેલું હતું-પણુ સંપત્તિશાસ, 
ગણિત, વિત્તાન, યન્‍્ત્રવિઘા, વૈદક આદિતું અધ્યાપન ગુજરાતીમાં સરળતાથી 
કરતા થયા, ગુજરાતીમાં અધ્યાપન કરવાની ફરજ પયવાથી, હું સમજુ છું કે, 
તેમનું પોતાના વિવિયનું સાન પણુ વધુ સિદ્ધ થયું હરો. વૈજ્ઞાનિક પરિભાપા 
ધીમે ધીમે ચોક્કસ રૂપ લેતી «નય છે અતે વિવવાર્યીઓ અને અધ્યાપક્ેતે ઉપયોગી 
નીવડે એવાં વિશિષ્ઠ વિ્યાઓનાં પુસ્તકો પ્રગટ થવા માંડ્યાં છે. આ દિશામાં 
કામ વધારે ઝડપથી અતે ચોકસાઈથી થવું નનેઇએ. સંસકૃત ગ્રાકૃતં ગુજરાતી 
ભાષાસાહિત્યમાં, ભાષાવિજ્ઞાન, ડ્લિસૂફી, ઇતિહાસ, પુરાતત્ત વગેરે વિષયોમાં 
સંશોધનની અનુકૂળતાએ વધી છે અને મૂલ્યવાન સંશોધન થયું પણુ છે. ફાબેસ 
સોસસાયટી, ગુજરાત વિઘાસભા, રાજરાત રિસર્ય સોસાયટી અને પ્રાચ્યવિધયામંદિ * 
આદિ ર્સરથાઓતું કામ વધારે પ્રાણુવાન થર્યું છે. નવી સંજોધત અતે ઉચ્ચ વિધાતી 
સંસ્થાઓ ઊઘડી છે. ઉચ્ચ વિઘાના પ્રદેશો વષ્યા છે, ઉચ્ચ વિવામીં રસ વષ્યો છે, 
અને અભ્યાસ કરનારની સંખ્યા વધી છે. કેટલાક વિડ્દાનોતું પોતાનું કામ 
મહત્તનું છે જ, તેમ તેમણે તૈયાર કરેલા વિવવાર્થીઓનું પણુ કેટલુંક કામ ઉંગી 
ટક્ષાનું છે. સંક્ષોધન ક્ષેત્રમાં કેટલીક વિદુષીઓ(નું અર્પણુ વિસ્મય અતે આનદ 
ઉપજાવે છે. (સર્જન અને પાંડ્ત્ય બૅનેમાં સ્્રીઓનું અર્પણુ તૉંધપાત્ર છે.) આ 
વિષય પરત્વે ત્રણુચાર સચનો કરવા જેવાં છે. સંશોધનના વિષયોમાં વિવેફી 
પસંધ્ગી થવી જેઇએ અને ઉપાંધ માટેના નિતંધોની કક્ષા ઊંચી જવી ન્નેઈએ. 
ઊચ્ચ વિઘાનું કામ કરતા અપ્યાપકોનું અંગ્રેજ અને સંસૃતનું સાન ઘણું સારુ 
ભેઈએ એતો ખરૂં, પણુ તે ઉપરાંત એકાદ વધારે યુરાપી ભાષા અને એક બે 
ભારતીય ભાષાઓવું તેમને સાન હોું ન્નેઈએ. ભાષાવિસાનના ઉત્તમ અધ્યાપકો 
મળા રહે તે માટે યુનિવર્સિટીમાં પ્રબંધ થવો નેઇએ, અને ભાષાવિસાનના 
અજ્યાસ માટે તેમજ આપણી સર્ય બાલીઓના અન્વેષણુ સારુ અઘતન વૈજ્ઞાનિક 
સાધનો સેશોધકોને સુલભ હોવાં જઇએ. જૂનું સાહિત્ય જેમાં હીર હોય તેં 
પદ્દતિસર પ્રગટ થાય એ ધ્ છે. પણુ એવું હીસ્વાળું સાહિત્ય થોડાક ઓછા 
શાસ્રીય સ્વરૂપમાં પ્રશ્તતે મળે એ પ્ણુ જર્રતું છે. ગુજરાતી ઉચ્ચ વિધાના 
હ્વેત્રમાં સૌથી અમત્યનું કામ જૂની રજરાતીના સ્તર્વાર વ્યાકરણુનું અને એના 
અખ્દ્ેશનું છે. આતે સ્/રુ ધોડી ધોડી પૂવતૈયારી યઈ રહી છે. અર્વાચીન 
મૂલ્યવાન સાહિમ'તું 'કેશલંક-કવિતા, વાર્તા, વિવિચત, ભાષા વ્યાકરષું છંદ 
આદિની ચર્ચા ને તત્તચિન્તન માસિદામાં ને વૈમાસિક્નમાં, અહેવાલોમાં, ખાસ 
એંકામાં, રમારકમ્રેધોમાં રહેલું છે. કાં તો તે પુર્તક આકારે ગ્રગૂટ નથી અથવા 
પ્ર 


આજે અપ્રાપ્ય છે આ કામ યુનિવર્સિટીઓ કરે અથવા તેમના સહકારથી 
સાહિત્યર્પાસિદ ફરે 

ગુજરાતી ભાષાના નવા વૈસ્તાનિક વ્યાકરણુની તેમજ બૃહદ્‌ જ્ેડણીકોશની 
જરર જેવી ને તેની છે એને મારેતા અત્યાર સુધીના સર્વ પ્રયત્તા આદરપાત 
છે, પણુ આવુ કાતર એક્લદોકન વિદઠાન કરી શકે નહીં વ્યાકરણુ ભાષાના 
પ્રત્યક્ષ પ્રયોગ ઉપર વધુ પ્યાન આપીતે રચાવુ જેઈએ અને તેમાં શિષ્ઠ અતે 
મામલોકના જુદા જુદા વર્ડીના વાણીવ્યવહારને સમાવેશ થવો જઇએ વ્યાકરણુની 
જટિઓ ભાષાની ખાસિયતો ઉપરથી જ નછી કરવી જેઇએ સસડૂત પ્રાડૂત 
'ે અગ્રેજી વ્યાકરણુનુ ચોકઠું બધખેસતુ તીવડર્યું નથી આપણી પાસે ન્નેડણીપ્રશ 
છે, અને પુષ્કળ શખ્રોનો સમાવેશ કરતો ગોમડળ 'કોશ છે પણુ મોટા કોશમાં 
શખ્દ અતે અર્થ બતેતો બતે તેટલે! ઇતિહાસ મળવે! ન્તેઇએ નના લેખમ્ની 
કૃતિઓ જેમ જેમ સપાદિત થપને ખહાગ પડે છે, અપભ્રશતો પરિચય જેમ 
જેમ વધતો જય છે, તેમ તેમ આને માટે સામપ્રી વતતી જય છે વળા 
જેડણીતુ ધેરણુ એકદરે સધા્યું છે ખરું, પણુ જેડણીનો પ્રશ્ન સદ્તર્‌ ઊડલી 
ગે મતે લાગતો નથી ન્નેડઝ્‌ી બહુ અટપટી ન થઈ જવી ન્નેઇએ અને 
છાપકામ સરુ બનતી સરળતા રહેવી ન્નેઇએ ૭તા ન્નેડયી શકય તેટલી 
ઉચ્ચારણાનુસાર રાખડી હોય તો અલ્પ પ્રયત્ન હકાર, યકાર, વિરૃત એ, ઓ, 
શબ્દાન્ત ઈ વગેરે બાબતો કરી તપાસવી ન્તેઇએ આ ખતે કામ ભલે કોઈ 
સ્થા કે સસ્પાએ સાથે મળી હાષ પર લે, પણુ તે એક જક્તિતે ન સોપવુ 
જેઇએ એતે સારુ ખાસ વિદ્દન્મડળ નિમાનુ જઇએ એ થાય તે પહેલા પણુ 
પરિષદ દારા સવિવાદો યોજ આ સબધી વારવાર ચિકિત્સા થઈ શકે 

સશેધનાત્મક પ્રવૃત્તિતા પ્રત્યક્ષ લાભ તે આ છે કે આપણી વિદ્વાળીય 
સામપ્રી સપૃ& યાય છે અને ઉચ્ચ કક્ષાના વિઘાર્થીઓને નિબત્ધનની તાલીમ 
મળે છે સાહિત્યની દણિએ લાભ એ થાય છે કે વ્યાખ્યા, વિવરણુ અને વિવેચન 
માટેનું પ્રશાન્ત ગવ ખીવતુ આવે છે એ ગઘ શિજી હોય છે, પણુ વિશદતા અને 
સૌક્વ સિવાયના ર્મણીયતાના લક્ષણ તેતે બિનજરૂરી છે એ વાતચીતના 
શઘથી તેમજ પત્રકારના ગરઘથી પણુ જુદુ પડે છે પતકારને ફોઈ તાત્કાલિક 
ગરશ સમન્નવવાનો હોય છે ને વાચકનુ ભાવાત્મક ષ્યાન અમુક મુદ્દા ઉપર 
સરળતાથી “કેન્દ્રિત કરવાનો તેતો આશય હોય છે તેને કેગ્લીક વાત વારવાર 
કે નવેસરથી કહેરી પડે છે વાતચીતની ઉત્તમ લ.ણુ-મિતાક્ષરતા, નર્મ, મર્મ, 
૬દ્યસ્પર્શિતાશિણ ગવમા પરુ કેટલાક લેખઠ્ લાવી ચક્ઠે છે સરળ પ્રાસાદિક 
તે લયવાડી ગત લખનાર પણુ થોડાક છે “ઈ કોઈ લેખદ્ય ભાષાતી લક્ણને 

ઘડ 


અતુસરી નવા શબ્ઘ ને શબ્દ્યુર્છો યોજે છે ને પ્રાદેશિક બોલીતે સરકારી શ્જિ 
ભાષામાં તેતે વહેતી કરે છે. આ કામ નવલકથામાં ને વાર્તામાં વિશેષ ચાય 
છે. આમ છતાં ગઘમાં, એકંદરે, પ્રૌઢિ તે સૌન્દર્યસિદ્િ આછી થઈ છે એમ 
મતે લાગે છે. ઘણા ગઘ-લેખંદ્ો હજીકત-કયનથી આગળ જઈ શકતા નથી. 
વર્તમાનપત્રોમાં કેટલુંક સરસ કટાક્ષમય લખાણુ આવે છે, પણુ તેતો વિષય 
પ્રાસંગિક દેવાથી તેને ધ્યાન ખેંચવાનો લોભ સહેજે હોય છે. આપણે વ્યવહાર 
મોટે ભાગે કહેવાતા ગમમાં ચાલતો હોવાથી સાહિત્યિક ગધ્ય વિશ્ને કાંઈક ભ્રમ 
સેવાય છે, લાગણી અને કત્પનાના આવિષ્કાર પઘમાં જ થઈ શકે તે ગદ 
તા સમનવટની નેં વિવરણુની ભાષા છે એટલે સૌન્દર્યસંપન્નતાતો તેમાં અવકાશ 
નથી, એ વિચાર અધૂરો ને ઉપલક છે. પદ કશઞો વિશેષ વર લઇને જન્મ્યું નથી. 
ભાવ અને કલ્પનાને બળે જે પદ્મમાં રમણીયતા જન્મે તે સિદ્ધ થાય તો તે જ 
ગ્રેરણાથી ગઘમાં પણુ તે સિહ થાય. વૈવિધ્ય જેમ પઘમાં આવે તેમ ગઘમાં 
પૂણુ આવે. વિધિગતિ એવી થઈ છે કે કવિતાતે ગઘતો લોભ થાય છે ત્યારે 
ગઘને ગધંત્વતી પડી નથી. કદાચ બંતે આ લોકશાસનના યુગમાં લોકભોગ્ય 
વાતચીતથી ઊંચે જવા માગતાં નથી! સાચી વાત એ હરે કે કવિતા ગધ કે 
વાતચીત પાસે આવે છે તે નિર્વિશેષ વાતચીત માટે નહિ પણુ તેતી ભાવાવુ- 
ગ્રવિષ્ઠ છટા માટે. 
૧૦ 
આપણા જવન ઉપર પ્રબળ અસર કરનારી અર્વાચીન ર્સસ્યા તે વર્તમાન- 
જપત્ર છે. સામાન્ય આધ્રુનિક નાંગરિક એ દ્દારા જ સર્વ ઝશ્નો પર અભિપ્રાય 
બાધે છે. શાળા કૉલેજ કેરતાં પણુ એ રહેણી-કરણી ને દષ્ટિ ઉપર વિરોષ 
અસર કરે છે. એ ઉપરથી એના ક્ષેત્ર અતે જવાબદારીતો ખ્યાલ આવી શકરો. 
એ વિષે મારે ખાસ કહેવાની જરૂર નથી; પરંતુ વર્તમાનપત્ર જે આધુનિક 
જવનની સાંસ્કૃતિક નિશાળ હેય તો તેના ધર્મ પણુ કેળવણી-ગંસ્થાએ જેવા 
જ ણેવા જેઈએ. એની નીતિમાં વધારેમાં વધારે ઉદારતા, એના અભિપ્રાયોમાં 
સહિપ્ણુતા ને સત્યનિષા, સ્હમ કે આડકતરી રીતે પણુ અસત્ય કે અધર્મને 
માર્ગે પ્રશ્નને ન લઈ જવાય એ બાબત સાવચેતી, વૉગ્ય માર્ગે શેરવાની ઝન 
રૂકતા, ચિકિત્સા ન થાય ત્યાં સુધી અફવાઓઆનો અનાદર, અપરુચિષાષણુતો ને 
વિતંડાનો તિન્રકાર, સામાન્ય માનવીને સ્પર્યત વતત ૧% ગશ્ોગ રજ, 
એ પ્રશ્નો વિશે અધિકારી વિરેવસેના અભિપ્રાયને પુરસ્કાર, એ બધું હેવું 
ન્નેઇએ. શિજૃતા ને ચોકસાઈ એ બે ન હેય તો વર્તમાનપત્ર ગમે તેટલું] ફેલાયેલું 
હોય તથાપિ ઓછા મૂલ્યતું ગણાય. ન્નહેરાતો વિના વર્તમાનપત્ર નભે નહિ, 
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એટલે કે મધુ થવાથી સામાત્ય માણુસતે પરવડે તહિ, એ સમજી શકાય એમ 
છે, જેકે સિદ્ધાંતની દણ્રિએ એ અયુકત છે; પણુ જહેરાતોમાં પણુ લોકહિતની 
દૃદ્રિએ વિવેક અનિવાર્ય હું ગણું છું. પત્રી શઠ નીતિને જહેરાતો ધણી 
વખત અંદરથી “કોરી ખાય છે, સરકારના કે વડીહિતતા દાસ “કે દાસાનુદાર 
ખત્યાના વર્તમાનપત્રોમાંથી દાખલા મળી શકે તેમ છે. 

પરતું ભાષાસાહિત્ય સાથે એતા સીધા સંમંધ પૂરતી જ વર્તમાનપત્ર 
વિશે હુ વાત કરીશ. લત્રભગ દરેક ભણેલો માણુસ આજે હોઈ ને જઈ છાષું 
વાચે છે, એતે શુદ્ધ ભાષાને પરિચય કરાવવે। વતમાનપત્રતા હાથમા છે. એ 
8ઠિતિ નથી, પણુ છેલ્લાં થોડાં વર્ષથી ભાષા અતે ભાષાન્તર બને પ્રત્યે ઘણાં 
વધમાનપત્રો ઉદાસીનતા સેવે છે. ખરું જતાં, જહેરખબરની ભાષા બાબત 
પૂણુ પત્રોએ કાળજી રાખવી ન્નેઇએ. 

શ્ઞાહિત્યની દષ્ટિએ ચુગુપજ્ષે વર્તમાનપત્ર માટે ધણુ કહી શકાય. દિવાળી- 
અદ્ને દ્વારા વિદ્યા અને સાહિત્ય બતેતે તેણે પોષ્યાં છે. વર્તમાતપત્રે! લેખકને 
સારે પુરરકાર્‌ આપે છે એટલે શક્તિશાળી લેખકોની કૃતિઓ-નિબધે!, વિવેચન, 
થર્યા, વાર્તાઓ, નવલકથા આદિ તેમાં આવ્યા કરે છે. કેટલાંક પચ્ના બાળકો 
માટે પણુ સુવાચ્ય સાહિત્ય તિયમસર આપે છે. 

એ સૌમાં સૌથી મૂવ્યવાત વિભાગ સાહિત્યવિવેચનને। મતે લાગે છે, માસિન 
કમાં વિવેચનની ગતિ ધીમી પડી છે, ને તેમા શાસ્ત્રીય કે પડિતભોગ્ય વિવેચનને 
ઘધુ અવકાશ છે. વર્તમાનપત્રોમાં પુસ્તકોનું તેમજ સાહિત્યપ્રવાહતુ અવલોકન 
તિયમસર થઈ શકે છે. રુજરાતનાં લગભગ બધાં જ વર્તમાનપત્રો સાહિત્ય- 
વિભાગ રાખે છે, નવા નવા પુસ્તકોની તોધ એમાં તત્કાળ આવી નય છે 
અને સામાન્ય વાચફને પુસ્તકવાચનનું માર્ગદર્રીન મળે છે. ખધી નવલકયાએ 
અને વાર્તાઓનું અવલોકન માસિકમાં શકથ નથી, વર્તમાનપત્રોમાં એ એકંદર 
શકપ છે, એટલે આ ક્ષેનમાં એનુ માર્ગદરીન અત્યત ઉપમોગી નીવડે છે, 
સાંસ્કારિક ગ્રવૃત્તિઓઆ, ગંવિવારો, વ્યાખ્યાનો આદિની પણુ વિવેચનાત્મક નોધેદ 
આવે છે, આ અત્લોકનકાર્યની ગ્રરાસા કરવી જેઇએ. માત્ર એક સચના 
ઉરવી ઘરે છે. વર્તમાનપત્રમાં જેમ ખીન્ત સમાચારોને “ચ્મફાવવાની' જરર 
પડે છે તેમ સાહિત્યવિવેચનતે ચમકાવત્રાની જરૂર નથી લેખકતા 'કે કૃતિના 
શૈષતે હાવરવાની «રર નથી, તો તેતી ધશ્ત ઉરાઠવાની પણુ જરૂર નથી. 
ભતિપડિતાઈ ને ડળ એ ટળે? સામાન્ય વાચકનું રર્ણિનદુ સામે રાખે, એ 
જરૂરી છે; પણુ અધ્યાપષી વિવેચનના તે અણુગરમા ન કેળવે તેજીને ટકોરે 
બસ છે; તીખાશ, કટુતા, ચચરાઃથી વક્તાની હવા પેદા થાય એ છછ નથી. 
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ખીજ વ્યવહારમાં તેમ અહીં પણુ સમતા ને દક્ષિણુદણિ જ છેવટે તો હિતાવહુ છે 
૧૬ 
વર્તમાનપતતી જેમ રૈડિયો પણુ શિક્ષણુ અતે સસકારસિંચનનું અત્યન્ત 
બળવાન સાધન બન્યું છે રવાતન્ત્ય પછી તેતો વિસ્તાર વષ્યો છે, અતે આપણા 
જીવન સાધે તેતી તદાકારતા પણુ સધાઈ છે સરકાર હસ્તક એ સરધા હોવાને 
લીધે રાજનીતિના પ્રશ્નો અગે એનુ વલણુ સરકારી નીતિતુ સમર્થન કરવાંતુ 
યા તટરય હોય છે, પણુ એના અસખ્ય અતે વિવિધ સભાષલઞામાં વક્તાઓતે 
એકદરે અભિપ્રાયનુ રવાતત્ય મળે છે રેડિયોના ખેરણુ લાલ દેખીતા છે એમાં 
વિષય અને અભિપ્રાયની વર્તમાતપતમા શકય છે તે કરતા વધુ વિવિધતા 
આવે છે, વર્તમાનપત્ર કે માસિકમાં ન લખનારતા પણુ પોતાના વિષતતા 
જૃણુકારના સભાયણુ આવી શકે છે, અતે વાર્તાલાપીની પોતાતી વાણી સાભળવા 
ભળે છે ગભીર અને લલિત નિબધ માટે રેડિયો ખૂબ અવકાશ આપે છે 
છેલ્લા ચારપાચ વર્ષના ધણા વિવેચતલેખો અને પ્રજીહી લેખો પ્રયમ રેડિયો- 
શભાષણુ તરીકે અપાયા હતા સિદ્ધ તેમજ શિખાઉ કવિઓના કાવ્યો સ(ભળવા 
મળે છે આકારવાણીએ પ્રાચીત-અર્વાચીન સાક્ષરોના કાર્યને પુરરૃત કરી, તેમતી 
તરગ કે શતાબ્દી-અર્ધશતાબ્દી ઊજવી આપણા આતન્‍્નર સત્વતે જરૃત ને 
વહેતુ રાખ્યુ છે એમ છ્તા પૂરતી કાર્યક્ષમતા અને લાભ આપણુને મળ્યા 
નથી વાતચીતની કે ગભાષણુની કળા બહું થોડાક જ બતાવી શકે છે થોડાક 
જ કવિઓ પોતાના કાવ્યો સારી રીતે વાચી કે ગાઈ શકે છે વાયવાની ને 
પાઠ કરવાની કળા આપણે સિદ્ધ કરી નથી આકાશવાણીતી પોતાની વાણી 
પણુ કેટલીક વાર અશુદ્દ હોય છે ખોટા ભાષાન્નરની અને વ્યાકરણુની-ખાસ 
કરીતે અતુસ્વારના ઉપયોગની અને ઉચ્ચારણુની-ખામીએ ટાળવી જેઈએ 
અ પ્રયત્ન ૬, અસ્વરિત થ, વિકૃત-અર્ધવિનૃત છ, તત્સમ શખ્દોતા સમાસ, 
૨, જ વગેરેનું ઉચ્ચારણુ પ્રાકૃત કે પરભાપી થાય છે અન્ય ભાષાઓમાથી 
ઉછીના લીધેલા 'કેટનાક શખ્દો ખોટા હોય છે આપણુ સાહિય આકાશવાણીના 
પૂગ્તો લાભ ઉડાવી શક્યું નથી તેનુ એક નિદર્શન એ છે કે આપણું ગઘ 
કખાણુ લેખ નવુ કે પ્રકર્ણુ જેવુ થઈ ક્તય છે, નિમધનુ સૌધ્વ કે 
નિમધિકાતુ લાલિત્ય તેમા આવતુ નથી માસિદ્નિ, નૈમાસિકો, વર્તમાનપત્રતા 
કોતમ અને આ પ્રત્યક્ષ સભાષણુની સગવડ તથા સ્થળકાળતી મર્યાદાએ 
નિગધનો જે આકાર સિદ્ધ કરી આપવો જેઈએ તે જણાતો નથી શૈવી 
શૌન્દર્સપ્ન ગભીર્‌ નિગધો અને લલિત વિતેદ્મથ નિયધિકાએ ગુજરાતીમા 
ઝી છે કાકાસાદેભ, વિજયરાય, જ્યોતીન્દ્ર દવે અતે ચાવડા જેવા નિંગુધ 
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કારોની સંખ્યા અલ્પ જ ગણાય. આપણું માસિશ્ને" આ ઘ્ેત્રમાં આ દદિએ 
ધણું કરી રકે, ! ર 

સંગીત, રય અતે નાટકની આપણી સમજણુ છેલ્લાં વિસેક વર્ષથી વધી 
છે. આપણા પ્રચોગા જૂની રચનાઓને અપનાવતા તેમજ પ્રગ્રતિશીલ રઢ છે. 
ભારતીય તેમજ યુરોપી પરપરાની ખૂબીએ આપણે લાવતા રહીએ છીએ. 
આ ઘેત્રની પ્રગતિતો યશ 'કેટલીક વ્યક્તિઓને, શાળાનકોલેન્નેતે, પ્રાયોગિક ફંગ- 
શૂમિતે, યુતિવર્સિટીઓને અને સરકારને ઘટે છે. સંગીત, કૃત્ય, નાંટક આદ્નિી 
થ્યવસ્થિત શિક્ષણની નનેગવાઈઓ થવા લાગી છે. જયશંકર, રસિકભાઈ, 
ચન્વવધ્ત, ધનસુખલાવ, દીનાબહેન, મર્ડબાન, હકર, પ્રાગ્રજ, રાંદેરિયા, વિષ્ણુ 
કુમાર, ટાંક આદિ અતેક નાટચરસિક્ાએ દિિદર્શનમાં સદળતા મેળવી છે, 
અને રંગભૂમિની શાર સમજસણુ વ્યાપક કરી છે. સગ્કાર આ ગપ્રરૃત્તિઓને 
ઝ્ોત્સાહન “કોઈ સ્વતત્ર તત્ર દ્રારા આપે તે વધુ યોગ્ય છે. તેતે મારે અકાદમીએ! 
સ્થપાય તો યુનિવર્સિટીઓની જેમ તે સ્વાયત્ત સંસ્થાઓ બતે તે રહે, અને 
સરકાર તેતો આર્થિક નિભાવ કરે, એની ઇનામી યોજનાઓમાં પણુ આવી 
પદતિ જ પજ છે. આવી પ્રૃત્તિઓ પોતાની રીતે વધે-વિકસે એમ સરકારે 
કેરું જોઈએ, નહિ તો, આજે નહિ તો કાલે, સરકારને તેમજ લેખક અતે 
કેલાકારતે અજીગતા પ્રલોભનો વળગશે. 

આર્થિક સંકયામણુમા આવી ગયેલા કલાકારો, લેખકો તયા વિઠ્ઠાતોતે 
સરકારે સહાયતા કરવાનું રવીકાર્યુ છે તે અભિનદનીય છે, આમાં પણુ લેખકની 
હચારીવું વધુ પડતું ડશન ન થાય એની રસમ અજમાવવા નેની છે. એતે 
માટે પણુ અકાદમી દાગ કાર્ય થાય તો ઠીક વધારે ઉચિત તો એ છે કે 
કેલાવિદોને મોગ્ય કામ સોપી તેમને ઉદાર પુરસકાર આપવો. અર્યટેન્દ્રી સમાજ" 
ક્યવર્યામાં આવો રડ આર્થિક હરીફાઈના સંકટમાંથી સુક્ત રહે તે હિતાવહ છે. 

આવી સંકડામણુ સાસ્કૃતિક કાર્ય કરતી સંરથાઓતે પણુ હોય છે. કેડલાંક 
સામયિક કેળવણીની દિએ વિવાફીય સંસથાઓ જેવા હોય છે. કલાપરિચય, 
સાહિત્યપરિચય, ઝેવાસવર્ણૂન, રવતત્ર જવનવિવેચન અને વાડ્ન્મયચર્ચા, 
ચારુતાસપન્ન કાવ્ય વાર્તાઓ, શીલકથાઓ, સ્ીપ્રશ્નચર્ચા, બાલસાહિ-ચ વગેરે વડે 
લેકશિક્ષણુનું કાર્ય તેએ કરે છે. આમને પણુ આર્થિક ેકા મળતો રહે તો 
અજ્યુદ્યના કાર્યને જ સરકાર આગળ વધારી રહી છે એમ ગણાસે 

લેખમના મિલન, મંવિવાદસભાઓ અને કવિસંમેલનો ગુજરાતમાં જુદે 
જીદે રથળે મોક્તય છે; એતો. લાભ દેખાતો છે. સાહિત્યકારો તે વિદ્દાનો પગ્સ્પર્‌ 
પરિચય સાધે છે, પ્રશ્નો વધારે સ્પજુ થાય છે, “કેટલાક અભિપ્રાયો તરડ 
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શુહિધી તરી આવે છે, દિકરાની વામતા આછી થાય છે, ચર્ચા વાચત 
સૌછવ સૌન્દર્ય આદિના ધોર્ણુ બધાય છે, અનેસાહિત્ય સાહિન્યવિચારની પરંપરાઓ 
ઉદ્ભવે છે છેલ્લા વર્ષોમાં ગોવધનરામ, નાનાલાલ, ખગગ્ધર આદિની સ્મૃતિ 
તાજ રાખવા ગૃ“૪રાતે સમારભો યોજ્યા છે આ વમા કવિવર રવીન્દરતાથતા 
શતામ્દીપવેં ૨/કૃછુ રમણીયતા ને માનવતાની વાસતી હવા ૧/માવી છે સમમ 
દશમાં ખૂણે ખૂણે એનો આમોદ પ્રસર્યો છે એક તે“તવી પ્રતિભા સાહિત્યવિષ્યક 
અતેક ચકાએઓતે નિર્મૂળ કરે છે અતે લાવન મારે ઉચ્ચ આર્દ્ક સ્થાપે છે. 
આપણા જવનમાં ને સાહિત્યપ્રયોગામાં આ સાહિત્યપુષન્નું વરેર્ય ભર્ગ આપણે 
પામીએ આપણા વિદ્ન્મણિ આનંદશકરની પ્રાર્થના ફરી ઉચ્યારીએ કે, “ઝે 
વાણી આપણી છે, કે જેતા અંગેઅગ તેજે ધડપા હોય, જે સદા જીવત 
હેય, અતે જે “આત્માતી કલા“- નામ સુકલિત અશ, અને તે પ્ણુ આત્માનો 
અશન-હેય.” 


સાહિત્ય વિભાગતા પ્રસુખ 
શ્રી ચુલાબદાસ ખોકરનું વ્યાખ્યાન 


ષ4।॥ બમ્ૂતરિમા, કલા અને વિદ્યાના આ સુંદર અને સતત ઉપાસનાના 
ધામમાં,આપે મને આ મહત્તા શ્યાન પર નિયુક્ત કર્યો તેમાટે મારી 
મૃતતતતાની લાગણી ફું જ શરૂઆતમાં જ ન દર્શાવું તો મારા જેવો રતી કોઈ, 
ગણાય નહીં. આ ભ્રૂમિ એ ભાગ્યશાળી ભૂમિ છે. અહીં સંતો થયા છે, મહતો 
થયા છે. આર્ષદ્ાઃ જેવા રાજન રામમોહનરાય અને વેદ-ઉપનિવદ કાળના મહર્ષિ 
જેવા થ્રી. અરવિંદ ઘોષ આ જૂમિએ ભારતને અર્પ્યા છે. અહી ભારતની ચિત્ર- 
કૅલા પોતાનું પુનર્જવન પામી છે, અતે સંગીતની એક વિચિદટ પ્રણાલીનો ઉદય 
આ પુણ્યધામમાં જ-થયો છે. એટલે કલાતા થેત્રમાં પદાર્પુ કરતા કોઈ પણુ 
માશુસતી તજર,-ેલાકર્‌ તરીકેના તેતા શરૂઆતના કામથી જ, અહેોભાવ- 
ભરી ભક્તિપૂર્કક, આ નંગભૃમિ તરક મંડાયેલી હોય એ રવાભાવિક' છે, વા$મય 
કલાતા ઉપાસકની તો ખાસ. કેમ કે ખંક્મિચંદર, રવીન્દ્રનાથ અતે શરચ્ચંદેઆ 
ભૂમિમાંથી પાણીની . જે ,સરિતા વહાવી તેતો પ્રવાહ પૃતિતપાવતી ગગાના પ્રવાહુ* 
ની માફક, સારા યે ભારત્વર્ષતે અભિષેક કરી ગયો છે, અને એ પ્રવાહમાં સતાન 
કરવાની જે, જે વ્યક્તિતે તક મળી હોય તે દરેક દરેક વ્યક્તિ સુધન્ય બની 
ગઈ છે, પોતાની એ ધન્યતા વ્યક્ત કરવાને ભાટે, એટલે તે! સમત્ર ભારત- 
રશ આર્ત કવિવર રવીન્દ્રનાથની જત્મરાતાખ્દી જગ્યાએ જગ્યાએ ઊજવી રહ્યો 
છે. એ વર્ષના આં છેલ્લા દિવસોમાં એ કવિવરના પ્રદેશમાં આવી કલા અને એનાં 
તત્તો વિશે મતત-ચિંતન કરવાનો મોગ મળે એ વિશિષ્ટ ધન્યતા ગણાય,,એ 
ધન્યતા મતે ષક્્નૉ બદલ હું ગુજરાતી સાહિત્ય પશ્વિદતા અને આપ સ્તનો 
ફયા હદયપૂર્યેક આભાર, માર્નુ છું. 
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બંફ્મિર્પદ્ર, રવીન્્નાથ અને શરચ્ચંદ્ર-આં ત્રણે સાહિલસ્વામીએએ વાર્તા- 

નવતરફ લગી છે. એ કલાપ્રકાર દ્રારા તેમસે પોતપોતાનું વિશિણ૦#ગત સ્જ્યુ 

છે. તત્કાલીન બૈગભૂમિ; બેગીય સમાજ અને ખંગાળતે-સવિરેષ રીતેશ્પિ્શતી' 
પટ્ટ 


સમસ્યાએ એ જગતતે એતી નપ્કર”ભે! પૂરી પાડી છે એ ભે! પર આધારિત રહીને 
એ જગતનો મણેલાતો ઉભી થઈ છે સત્ય અતે સૌર્ધના અદ્ભુત વાણાતાણા વડે 
વણુાઈ-ગૂષાઈ ગમેલી છેઈતે, એ ર્યાયાંતે વરવો વીતી ગડા છે તો પણુ, એ 
મણેલાતો અત્યા સુધી એમનુ આડર્યણુ જાળવી રાખી શળ છે, અને હજી બીજા 
અનેક વર્ષો વીતી જશે તો પણુ એમતુ એ આદર્ધયુ એ ન્નળવી રાખી શકરો 
એવી શ્રદ્ધા પણુ પ્રેરી રહી છે. પણુ છતાયે એ હજીકત તે! સ્પ જ છે કે જે લે! 
ઉપર એ મણેોલાતો રચાઈ હતી એ ભો પોતે તો આજે તદ્ન બદલાઈ ગઈ 
છે જે બગર્ભૂમિ' વિશે એ જગતમાં વાત કરવામાં આવતી હતી એ બત્રભ્મિ 
આજે ખે જુદા જુદા દેશોમાં વહેંચાઈ ગઈ છે, એ બગીય સમા“ આજે 
અત્યત પરિવર્તિત ખતી ડયો છે, અને બગાળને સવિરેય રીતે સ્પર્શતી સમસ્યા" 
એ આજે, એ વખતે હતી એના કરતા જુલ જ પ્રકારની બની ગઈ છે એલે 
તો આજને નવીન બેગ્રાળી સાહિત્યકાર પોતાનું વિશિષ્ટ જગત રચવા માટે, 
પોતાના સર્જનની મહેલાત ઊભી કરવા માટે જે નયકર બોતો ઉપયોત્ર કરવા 
પ્રેરાય છે તે, તેતા આ સમર્ધ પૂરોગામીઓએ નેનો ઉપયોગ કર્યો હતે તેના 
કરતા, તદન નહીં તોયે ઘણુખરે અશે જુદા જ પ્રકારની હેય છે એ ઉપરાત 
એ નવીન સાહિન્કારે રેલા જ્ગતની રચના-રીતિ, એનું રૂપવિધાત પણુ, 
સામાન્ય રીતે, અગાઉની સમર્થ કૃતિઓની રચના-રીતિ અને રૂપવિધાન કેરતા 
સ્પષ્ટ રીતે જુદુ તરી આવે એનું બધું જુદ ગ્રકારતુ હે/#ર છે એ નવીત 
સાહિત્યપ્રરની નવીત રચનાઓને વળી એમતું આગવુ આકર્યકબિન્દુ પણુ હોય 
છે ને હતા, આ પણુ, એ બકિમચંદ્ર 'કે રવીન્દ્રતાધે કે શરચ્ચદ્રે રચેલા જગતતું 
આકષ્ણુ, તેમના ઉત્તમોત્તમ સ્જનોમાં વ્યક્ત ચતા જગતનું આડર્ષગુ, રજમાત્ર 
પ્રણુ ઘટતું નથી દેય તો, સમતતાો આગલા અવધિ પછી એ આકર્ષશુમાથી 
તત્કાવીનતાની માત્ર ઘસાઇ જતા, સ વસા નહીં તમે એકગે વસા તો એ 
જરૂર વધ્યુ જ હશે 
પણુ એ ન્ેઇને નને કોઈ નવા સાહિત્યકાર પોતાનું જગત પણ એ લોકાએ 
રચેલા જગન જેગુ જ બનાવવા નત4, તેની રીતિ, રચના, રૂપ, કૌશલ એ 
બધી બાબતોમા, તો એની કૃતિએ તરફ સાહિત્યનો રસિક વાચક ભાગ્યે જ 
આકર્યાવાતો એને એમા મ 4 પંડઘાઓનો જન ભાસ થવાનો, અતે પડઘાઓ 
ધડીક કુતૂહલને પોષવાનુ કામ ભવે કરે, પ્યુ એમને પકડીને કાઈ ઘાતીએ 
વળગાડતું નથી અને વળી ને એ રસિક વાચકને, આ નવા લેખકના સર્જન 
દ્દારા પ્ણુ, રૂપનો પોતાતે ચિરપનિચિત સૃષ્ટિમાં જ પરિબ્રમયું કરવાનુ શય, 
તે પછી જે પ્રષ્ટેતે એ ઓળખે છે, અને નિત્યના મહાવરાને અંત્રે જે એતે 
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અતત પ્રિય'ઘઇ પડી છે,” એમાં જ “એ! પોતાની મેળે ફરી ફેરી બ્રમણું ન કર્વે 
કાખે, આ નવાગેતતી સૃષ્ટિમોં એની ઓગળી પકડીને ચાલતા કોઇ નવકત 
શિશ જેવો લાત્રવા કરતાં ?'કાઝ પણુ નવા માણસની આંત્રળી પકડીને ચાલવાતો, 
સૌરન્લના ગ્રદેશો નિહાળવાતો એને વાંપો' નં' હોય-જે એ પ્રદેશો સને, એ જે 
જશે છે એના તાં સૌન્દર્યતો કોઈ નવો ઉન્મેષ કરવાનો. હેય વ લે. પણુ 
એ સિવાય તો... 


આમ જત સેખક પાસેથી વાચક કોઈક કપ પ્રકારનો નવીત તત્ત- 
નૌ અપેક્ષા તો રાખવાતે જ. એમ થાય”એ ર્વાર્ભાવિક પણુ છે. આંખ સામે 
અમાતી રૂપની એકની એક ભાત, એ પોતે ખીજ રીતે ગમે તેટલી આકર્ષક 
જોય તોયે, દાખે ગાળે, પોતાનું રૂપાળાપણું ચુમાવી ને બેસે તોયે, પોતાનું 
આકર્ષણુ અપ તો બનાવી મૂંકે છે જ. હમેરાં નજર સામે રમતી ચીજ, ગમે 
તેટલી રૂપભરી એ છે તોયે, ન્નશે આપણી આંખને, ધણીયે વાર, એના એવા 
રૂપાળા સ્વરૂપે દેખાતી જ નથી છતી. આંખ એતે જીએ છે, પણુ એતા 
શૌ્દના ર્સદદીતે એ જણે ધણીએ વાર વીસરી જતી લાગે છે. પેલા પ્રખ્યાત 
ફ્રેન્ય ચિત્રકાર સૈઝાં (€૦2૨0૯) વિશે, એટલે તો, કહેવાય છે ને કે સદૂરજનને 
શપેશાં જેવા અને “આવા ટેવાપેલા અપણુતે બધાને ખ્યાલ ૬ નહોતો રલ 
'ે સફરજન પેતતે “કેવું અતે કેટલું સુંદર હેય, તે તેણે સદ્રજનતે ચિત્રવિષય 
બતાવતા તેતા અદ્ભુત ર્ટિલ લાઈફ (5૫11 1.4૯) દ્રારા બતાવી આપ્યું ? 

જવનતી ઘણી બધી ચીક્ને વિશે અ વાત સાચી છે. એટલે તો વેશ- 
શૂષા, વસ્તરપરિધાત, સાજ-સન્‍નવટ વગેરે અતેક વસ્તુઓમાં દર્‌ ઘોડાં વર્ષે અવ- 
નવાં અતે આમર્ષક પરિવર્વનો થતાં રહે છે એ સહુના અતુભંવની વાત છે. 

જેમ જવનનાં ખી ક્ષેત્ર! પરત્વે તેમ કલાના ક્ષેત્ર પરત્વે પણુ એ જ 
વાત સાચી છે, કલાના આંતરિક મર્મ વિરોની ભાવનાને યુગે યુગૅ પલટાવાની 
ભલ જરૂર ન હૈય, પણુ તેનું પ્રગટ સ્વરૂપ તો યુગે યુગે નવા નવા આવિર્ભાવા, 
અતે એ યુની સમમર ગેતનાને અતુરૂપ એવાં પરિસ્કૂરણોરૂપે વ્યક્ત થયા કરે 
એ કલાની સૃષ્ટિનો ભનગ એક અનિવાર્ય એવો કમ થઈ પડયો લાગે છે. કલાતા 
રક્િક ભાવકો પણુ એ પલટાથી એવા ટેવાઈ ગયા છે કે એ વિશે વિચાર કરે 
કે ન કરે ત્તોયે તેમતે પણુ એ પલટાની અનિવાર્યતા જરૂર લાગ્યા કરવાની %.. 
આજનો કોઈ સમર્થ કવિ પોતાના કાવ્યને પ્રેમાતદના ઢાળામાં ઢાળવા ભધ તો 
પ્રેમાનંદની કાવ્યસષ્ટિ ઉપર ફિદા યઇ જનારા ઉત્તમ ભોક્તા પણુ એનો સ- 
રસ ઉપભોગ કરી શક્વાતો તરહી. આપણા પ્રખ્યાત કવિ સુન્દરમે એવા પ્રયોગો 
હર્ધાં ખરા, પૂ સુત્દ્સપતો કવિતાના રસ્ણિએને) પણુ એમના માનીતા કવિના 
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એ ગરયોગો અલારે' કદાચ યાદ પણુ નહી રલ્રા હોય. એ જ "ડમતે આધારે 
ઉમાશેકર- સુંદરમૂની પેદીની કવિતા તેમની આગલી પરીના કવિઓની કવિતાથી 
સ્પષ્ટ રીતે જુદી તરી આવે એવી બતી નતય, અને રાજેન્દ્ર-તિરંજનતી નવી 
પેઢીની કવિતા ઉમાશેકર-સુન્દરમ્ની પેટીની કવિતાથી અળગી તરી આવે. 
એટલે એ વાત તો જણે સમજી શકાય એમ' છે કે નરીન સાહિસમાં 
નૂતનતા એ અમુક અંશે અનિવાર્ય એવા અંશ ગણાવો જેઇએ. એ' નૂતતતા 
નવા યુગની નવી ચેતનામાં ગતે તે ચેતનાના સંસ્પર્સે નવીન સરત્ટકને થતી રહેતી, 
પહેલાંના કરતાં નવા પ્રકારની, અનુભૂતિઓમાં પણુ અસુક અંરો સમાવિષ્ટ હેય, 
પણુ બહુધા તો એ, નવીન અતુમૂતિને દેહ અર્પતી રીતિ, રચના, રૂપ, કૌશલ વગેરે 
શક્ષણામાં, તેનાં ધાટઘૂટ, અવયવો, આકૃતિ વગેરે સૌન્દરથાનોમાં આવિષ્કાર 
પામે છે, અને કૃતિતે અત્યંત આવશ્યક એવું આહ્લાદનું તત્ત પૂરું પાડે છે. 
પૂણુ ધારો કે કાઈ કૃતિમાં એવી નૂતનતાનું સૌન્દર્વ સારા પ્રમાણમાં 
આવી ગયું તો એટલા માત્રથી એ કૃતિ સંપૂર્ણ કલાકૃતિ બની જરો ખરી? 
3 એ અનિવાર્ય એવા સૌન્ધઘટક ઉપરાંત બીન્ન કશાકની પણુ એતે જરર 
રણેશે -નેના વિના કોઈ પણુ કૃતિ ખીજી રીતે ગમે તેટલી આકર્ષક લાગતી 
હય છતાં પણુ દીર્ધકાળ પર્યત ટંઈી રહે એવી કલાની નંખશિખ આકર્ષક 
મૂર્તિ બની ચક નહીં? હ ર 
: કલાના ભાવક સમક્ષ આ પ્રશ્ન 'રશ્તૂ થતાંવત જ અનેકાનેક કૃતિઓ 
સેતી નજર સમક્ષ તરી રહેવાની-વેદવ્યાસ અને હમરથી માંડીને ગોવર્ધનરામ, 
સુતશી, 'ે રવીન્દ્રનાથ, શરચ્ચંદ સધીની કૃતિઓની-જેના રૂપની રમણીયતા હવે 
તો. એને કોઠે એવી પડી ગઈ હોર્ય છે કે એ જ રૂપમાં "આવતી નેવીતતર 
કૃતિઓને આવકારવા એ ભાગ્યે જ તૈયાર થાય, અતે છતાં એ કૃતિઓને 
પોતાને એ હૃદયથી બિલકુલ વેગળી કરી શકે નહીં. રવરપનાં આકર્ષણુ તો હર- 
હમેશ અવનવા વિધાનો દ્વારા તેની સમક્ષ રજૂ થયા કરતા હોય છે જ, અને 
છતાં પ્રમાણુમા જૂના થઈ ગયેલા રૂપબંધમા બંધાયેલી એ કૃતિઓવું મૂલ્ય તેતે 
શન એણુ ને ઓછુ થવાને બદલે, જ્યાં એટલું ને એટલ તથી રહેવું ત્યાં, 
વધતું જતું હેય છે, એ હરીક્તનો સ્વીકાર કર્યા વગર તેતે છૂટકો રહેતે નથી. 
તત એવું તો શુ હશે એ કૃતિઓમાં જે એતા આકર્ષણને આમ ચિરકાળ સુધી 
ટકાવી રાખે? એ આકર્ષણુમાં કઈક સમાન બિન્દુ હોથુ જોઇએ, જે સતા- 
તનતાના કોઈક તત્તથી રચાયેલું હોય, કેમકે કાઈક એક અમુક કાળના અવધિતે 
એ આકર્વણુ લાગુ પડતું તથી, પણુ સદીઓની સદીઓ સુધી એનો સત 
ચથરાયેલો રહે છે. એ સમાતા તત્તતે આધારે જ સદદય વ્યક્તિ સેંકડો વર્ષ 
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પૂહેવાં થઈ ગયેવા કાલિદાસ કે ભવસૂતિની અને પચાસ સાઠ વર્ષ પહેલાં થઈ. 
શપેલા ગોવર્ધનરામ કે ખકિમયદ્રની કૃતિએતો આસ્વાદ રસપૂર્વક માણી શકતી 
હરે, કૉરણુ કે એમો એને સ્યળ, કાળ ષગેરે કશાયની મર્યાદા કે બધન નંડતા નથી. 
3 1તો, એ સમાન બિન્દુ,એ સતાતત તત્ત્વ સાહિયની, કિલાતી કૃતિઓના 
ગ્રાણુભૂત મખ્યબિન્દુ જેનુ છેવુ નઈએ એમને હોય તો તો રૂપબધ બદલાતા, 
રૂપ વિશેતો પ્રશ્નનો ભાવ બધ્લાતા એ કૃતિઓ પોતાનું આકર્ષણુ ચુમાવી બેઠી 
હેય પ્ણુ એમ થવાને બદલે એમનુ આડર્વશુ તો એટલું રઢમૂલ બની ગર્યું હોય 
છે 'કે સાહિત્યની કલાના શિ નમૂતાઓ તરીકે, એતી શ્રેષ્ઠતા માપવાના માનદડ 
તરીક્ેતેનેગણીને નવીનતર કૃતિઓનું મૂલ્ય આકવાને! પ્રયાસ વારવાર થતો! નેવામાં 
આવે છે ખીજી ખધી રીતે આકર્ષક લાગતી કૃતિ એ દડના માપે એછી ઊતરતી 
લગે તો એતા બધાં ય આંકર્વણુ છતા પણુ કલાના સસારમા એતી કિંમત એટલી 
ઊચી અકાતી નથા એ સર્વસ્વીકૃત હદીકત છે. જે એ સમાતતાનુ બિન્દુ 
કલાપૃતિમા પુરાયું ત હોય તો દીર્ધકાળ માટે જીવન ધારવા એ કૃતિ સર્ન્નઈ 
નધી એવુ ટૂક સમયમા જ સિહ થઈ જય છે. 
આમ ખે વાત સપણ થતી લાગે છે. એક તો એ જે કાઈ પણુ નવતર 
ફેતિએ સહલ્યતે પોતા તરફ આકર્ષવા માટે તેની સામે નવીનતર રૂપની બક્ષિશ 
ધરવો નનેઇએ; અને ખીજી એ કે દીધૈકાળ પર્વત જીવત રહેવા માટે તેણે 
સનાતનતાના “કાઇક બિંદુને પોતાની અદર સમાવેલું હોડ જેઇએ એ નૂતન અને 
સનાતનનો સુમેળ નને પોતાની અદર ન સાધી રકે તો ચિરંતન રસભરી કલાકૃતિ 
પરીકે એ ઉચ્ય સ્થાન પ્રામ ન કરી શકે. 
પછી, કાઈ પણુ કલાકૃતિતે દીધ આયુષ્યની ભક્ષિશ અર્પનાર એ 
સનાતન તત્ત તે શુ હશે વળી? એવો પ્રશ્ન ઊઠે એ સ્વાભાવિક છે. કૃતિ 
જે સમાજ, સમસ્યા કે ભાવનાને નિરૂપિત કરતી હેય, એ વિશે ઊઠતા પ્રશ્રો 
શંબધો લેખકતે અભિગ્રેત એવા ઉત્તરાનુ વરદાત એ વાચકને આપે, તો એમા 
સમાયેલું એ તત્તત એ સનાતન તત્ત હશે? પરંતુ આપણે ઉપર નર્યું તેમ 
એ બધુ તો કાઈ પણુ કૃતિતે એની મહોલાત રચવા સારે નષ્કર ભો માત્ર પૂરી 
પાડે છે, એથી વિશેષ કાઇ જ કરતુ નથી, 'કેમ કે એ બધુ તો જમાતે જમાને 
પલટતુ રહે છે એક યુગ્રની ભાવના ખીન્ત યુગને ખધબેસતી આવે જ એવું 
ખ્તતુ તથી એક ષુગતી સમસ્યા ખીજ યુગરતી સમસ્યાથી ઘણી બધી વાર ભિત્ર 
હેય છે, અતે સમાજ તો હમેશા પરિતર્તનશીવ રહે જ છે એટલે એ બધામાંથી 
ઠલાકૃતિના સનાતન તત્તતી શોધ કરવા જવુ એ તો છુમાડાને બાચકા ભરવા જવદ 
જેવુ ચાય તત પછી કૃતિને નૂતનતા અર્પતા રૂપગધ, રીતિ, રચના, કૌશલ વગેરેને 
એ તત્ત તરીકે કલ્પી શકાય ખરા? નૂતનતા તરીકે એ ખધા 'અત્યેત આવશ્યક 
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હોવા છતાં, સમયના વહન સાધે એ બધુ પણુ જુનવાણી નહીં તોયે જૂનું તો 
બની જય છે જ એ તો સર્વવિદ્તિ છે, એટલે એમાં પણુ સનાતતતાતે! આરોપ 
શ રીતે થઈ શકે? તો પછી તુ હરો એ સતાનનતા અર્પનાફું તત્ત? 

કેલા એટલે શુ? એ પદાર્થ શો છે? શુ કરે છે એ? એનુ પ્રયોજન 
શુ? એ બધા પ્રશ્નોનો સમુચિત ઉત્તર મળે તો જ એના અંત્યત ભામ તરીકે 
તેમા અંતર્જૂઢ રહેતા આ સતાતનતાના તત્તતી ભાળ મળી શકે એટલે કલામાં 
રહેલા સનાતનતાના સિહ્ધાતતે સમજવા માટે પ્રયમ તો કલાને પોતાતે જ 
સમજવાને પ્રયત્ન કરવા જઇએ સર્વે પ્રશ્નોના સરવાળા જેવા એક જ 
કશાનો જે સમાધાનકારક ઉત્તર મળી જય તો પછી ખીર્જા બધુ તો એની મેળે 
સુગમ બની શય એમપ્રશ્ન તે આ કલા એટલે શુ? 

( શતકોધી કવિઓ, ઠલાકારો, તત્ત્વસો, વિવેચકો અને કલારસિક દ્રારા 
ચર્ચાતા રહેલો આ પ્રશ્ન હષ આનયે એવો ને એવે! રસપ્રદ ર્યો છે આજે 
તો, પછેલા કદીયે ચર્ચાયો હરો તેતા કરતા વધારે નહીં, તો એથી જરીય ઓછી 
પણુ નહીં,એટલી તીવ્રતાપૂર્વક સૌર્ન્દકશારીઓ એપ્રશ્રતે ચર્ચી રજ્ઞા છે અત્યારના 
વિજ્ઞાન, માનસશાસ્ર, ત્રત્તતાત વગેરેએ એ પ્રશ્નના અનેક નવનના પાસાઓનો 
નવતર દર્શન કથી છે અનેઢરાવ્યા પણુ છે એટલે,અનેઝીશામાં ઝીણા પય॥ક"ણુની 
ત્રક્યા દ્વારા જ્ઞાન પ્રાપ્ત કરવાનો આત્રહ આ જમાનામાં સવિરોષપણેું સેવાય 
છે એટલે પણુ, એની ચર્ચો જેટલી ઊંડાણુભરી તેટલી જ માર્ગદરીક પણુ 
બની રહે છે એથી એ! બધીયે ચર્ચા-વિયારણાના સંદર્ભમાં એતો ઉત્તર 
મેળવવાનો આપણે પણુ સહદય પ્રયત્ન કરવો જોઇએ વિધવિધ «તના દટ્દિ- 
નિન્ડુએ ધરાવનારા વિધવિધ મહાતુભાવાએ, અત્યાર સધીમા, વિધવિધ પ્રકારે 
એના અનેક ઉત્તરા'તો આપ્યા પણુ છે, અને એ ઉતરોના પત્યુત્તર વાળવા 
ગ્રયત્ન કરનારા પ્રતિપક્ષીએ પ્રત્યુત્તરપ્રદંનતી પ્રક્યિા દરમિયાન એ મગધી 
ઉત્કટઅભિનિવેરો સેવતા પંણુ જણાઈ આવ્યો છે એટલે એતો ઉત્તર શોધવા જનારે 
એમાથી ઊડતી સમસ્યાઓને! અત્યત સભાળપૂર્કક સામતો કરવા તૈયાર રહેનુ નનેઇએ. 

આપણીં ચારે બાજુ રૂપ, રસ, રગ સ્વરે ભરીભરી રમણીય સૃષ્ટિ ઊભરાય 
જે “શે તળે ચત્રવરાુવેતિ સરેવ સ્વ રક્નીયસાચા '-એ કેવિવચનતે «ણે 
સાર્થ કરતી, હેય તેમ, ઘણી બધી વાર, તેની રમણીતતા ક્ષણે ક્ષણું અવ- 
નવીત બતતી રણે છે ક્ષણેકમાં એક રૂપ બદલાય છે ને એને સ્થાતે ખીજા 
રૂપ, કદાચ એથીયે વિશેષ રમણીય એવુ, પ્રત્તક્ષ યાય છે ચોમાસાના વાદળા 
શિયાળાનો તેક, પખીનો ગાન અને ઉડ્યન, સધ્યા ઉયાની રગલફરીએઓ અને 
શઝિના તારાઓની નિરતર યાડ રહેતી સતાકૂકડીની -રમત ન્નેનારા માણુનારા 
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સાટે આ વાત સ્વયંસિદ્ઠ જેવી જ ગણાય. પણુ હતા હમેશાંએક રૂપ મદ્લાય 
અતે એતી જગ્યાએ બીજીં એવું રમણીય રૂપ જ આવે એવું બનતું નથી પણુ 
શતું, ઉકાળ કે સંષ્યાકાળના સૌન્છીથી મુગ્ધ ભની એકીટશે તેની સામે તાકી 
રછી તેના સૌ-દર્યને માણુસ પેત્તાના હંદ્યમાં સીંચી લેવા મથી રહે ત્યાં તે. 
એવું સ્વરૂપ બદ્લાઈ «તય છે. સુકકું-લુખ્ણું આકાશ જ પછી તો ઘણીયે વાર 
નેજર સામે પથરાઈ રહે છે, અને પેલું સૌ-ર્ષ તો ક્ષણુ માટે આવી નજર 
અતે હૃદ્યતે તત્કાળ પૂરતું ભરી દઈ «ણે ફાથતાળી દઈ ચાલ્યું ગયું હોય છે. 
ધણી ખધી બાખતોમાં એમ બતે છે, અમુક કાળે સૌન્દ્ધથી મટી મઢી લાગતી 
વ્યક્તિ કાળતો અમુક પ્રવાહ વહી જતાં કેવી સામાન્ય બતી જાય છે? એ 
સંમંધી એક વાત યાદ આવે છે. અમે બધા જુવાન હતા ત્યારે ૧૯૩૦-૩૨ની 
સભામ્રહની ચળવળ થયેલ. એમાં અમે હોંશપૂર્વક ભાગ લેતા. કેટલીક યુવતીએ 
પણુ ત્યારે અમારી સાથે એ ચળવળમાં કામ કરતી. એમાંની ખેત્રણુ બહેનો 
તો ખૂમ જ સુંદર. અમારામાંતો એક મિત્ર તો એમતી સામે, અમે બધા 
ગમે તેઃલું ટાળીએ તોયે, વારંવાર તાઇીતાકીતે જોઈ જ રહે. પછી તો એ 
ચળવળ પૂરી ચઈ, અતે એ વાતાવરશુ પણુ પલટાઈ ગર્યું. એમાં ભાગ 
લેનાશં ભમે ખધાં પેતપોતાતે જુદે જુદે કામર્ધધે વેશાઈ વીખરાઈ ગયાં. 
હયો વીતી ગયાં, યાં એક મિત્રતે તુડ્કો સઝયો. આપલે ત્રીસ-બતરીસવાળા 
બધા મિત્રા એક જગ્યાએ મળીએ તો? એ માટે તક પણુ એમતે મળા 
ગઈ. એ સમયતા અમારા એક સાથીલર પરદેશ જતા હતા. તેમના માનમાં 
એ મિત્રે એક સરસ સમારભ ગેઇવ્યો. ત્રીસ -બત્રીસવાળાં બધાં જ ભાઈને 
બડેતાતે ગોતી -રોધીતે આમ્રહુ કરીકરીને એમાં એમણે નોતા, બધા 
આવ્યાં પણુ ખરાં, જેમની સામે જેઈ રહેતાં એક વખત પેલો મિત ધરાતો 
જ નહેતો એવી પેલી બેત્રડુ બહેનો પણુ આવી, ને એ ન ધરાનારો મિત્ર 
પણુ આવ્યો. ઉત્સુક કુતૂહલથી હું એ ગધા તરક જેવા લાગ્યો. પણુ થ્યું 
શું, કેણુ નને કે પેલે! મિત્ર ગમે તેટલો પ્રયત્ન કરે તો યે એની નકર 
પેલી ખહેતો સામે ક્મિર ઘતી %/ નહોતી. એમની દિશામાં ભટકી ભટજીને 
પાઠો ખીજે વળી જતી હેતી. જણે એક વખતે એ નજરને ત્યાં જ 
ચોંટાડી શખવું કાંઇક તત્ત જ ત હરાઈ ગયુંહેય ] ડું એ બધું જેઈ રલો 
ને મારા મનમાં પ્રશ્નો ઊઠવા લાગ્યા, ખરેખર શુ આ એ જ આરીએ હતાકે 
જેમની સામેથી, અમે બધા ગમે તેટલી રોકટોક કરીએ છતાં, એ સ્રાખાતે ખરાબ 
લાગશે એમ એ પોતે પણુ પૂરપૂરુ સમજતો! હોવા છ્તાં, એ મિત્ર આંખ 
હણી જ નણેતેદ શકતો દ ત્યાંય ન્નગ એ “સેડી ખસેડાતી જ નહોતી ! એ જ 
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“આ સ્ત્રીઓ? થઈ રું ગયું એમતે? આજે તો એ જ મ્રાણુસ પોતાતી આંખો 
એમતી સામે માંડવા જય તો મૈ મંડાતી જ નહોતી કેમ? 
આમ જગતમાં અનુભવાતી ૨્મણીયતાનું રૂપ વારવાર પલથાતું રહેતું 
હેય છે, અને એ પલટો કંઈ હંમેશાં આહ્લાદજનક જ હેય એડું બનતું નથી. 
પણુ એ અતુભવ પોતે તો અત્યંત સ્પૃહણીય છે, કેમ કે એ લેતી વખતે હદયતી 
શામે લાગણીની કાઈ એક એવી સપણ ભાત ઊપસી આવે છે કે એ દ્રારા ગે 
રમણીયતાના હાર્દમાં જણે પ્રવેશ પામી શકાય. એ રમણીયતાતો જેના દ્રારા 
સંસ્પર્શ થયો હેષ એ પોતે, સંધ્યકાળ કે ઉવઃકાળનું આકાથ કે કોઈ લાવણ્ય* 
સયીનો લાવષ્યપુંજ, પછી કંઈક ગીણુ બની જય છે, એ તો એક સાધનમાત્ર 
હેય એમ નરણે લાગ્યા કરે છે. સાધ્ય તો પેલી રમણીયતાતા હાર્ટમાં પ્રવેશ 
ઠરાવનારી લાગણી-(€૦10છુ જ રણે છે. એ લાગણીની ભાતતે ઉપસાવી શકાય 
તો? વાસ્તવિક જવનમાં જે રમણીયતા દ્દારા એ લાગણીનો અતુભવ થમો એ 
પોતે પલટાઈ જતી હેય તો! ભલે પલટાતી, એમાં તો આપણે શું કરી શછીએ, 
પણુ “ઈક સાધત દ્દારા એ લાગણીને, ક્ષણુમાં લય-વિલય પામતા સૌરન્ધરાશિમાં 
કયાંક ભરાઈ બેઠેલી એ ગોપનશીલાતે એના અવગરદતમીંથી બહાર કાઢી કાઈક 
શાશ્વત રૂપબંધમાં હમેશ માટે જકડી રાખી શકાય તો? એ ક્ષણુતે જ, તો 
તો, શાશથતી બતાવી શકાય.-“/ 10001060 10 તટ ૬૦૫813” પેલે 
બાઉ્નિંગ કહે છે તેમ, એક વાર એ સૌન અતે એ રમણીયતાને એવા રૂપ- 
ખૈધમાં બાંધી લઈ શકયા તો પછી એ છટકીને ક્યાં નાસી જવાતાં હતાં 
આપણી કતેથી? સંધ્યાકાળ અતે ઉપઃકાળતા આકાથમાંથી પેલી રંગોતી રમણા 
ક્ષણુભરમાં ઊડી “ય અતે સુકડું-બુખ્ણું આકાશ આપણી આંખો સામે ડોકાયા 
કરતું હોય વાસ્તવિક જગતમાં, તો ભલે એ એમ ડોકાયા કરે, પણુ પેલી રગરમણાએ 
ઝ્રેરેલી લાગ્ણીતે, એના દ્વારા સંવેદેલી અનુભૂતિને, એ આકાશની સોૌન્દર્મભરી 
ભાતમાં અમર બનાવી દેવાય તો ખીજ કશાયતો પછી વાધો રહે નહીં. નારીના 
સૌન્દર્યજનિત ભાવને પેલી યુવતીઓના જવનના મત્તકાળતા સૌન્ડ્યતા આલેખન 
દ્દારા એક વાર તાદશ કરી લેવાયો, તો પછી એ યુવતીઓ પોતે જેમની સામે 
આંખ માંડી રહેવાનું મન ન યાય એવો પલટા ભલેતે પામી નય. એ બધુ 
તો સૃણ્તા કમ પ્રમાણે બનતું હોય તેમ બન્યા જ કરે, પણુ આપણા માટે 
તતા 'કાઈક માણસે ઝીલેલી એ ક્ષણુ અમર બની ન્તય. 
એક ખીજ રીતે પણુ આ વરતુતે જેઈ શકાય, રંગ, રસ, રૂપ, સ્વરે 
ભરી ભરી સણ જેમ આપણી આજુગાજુ ઊભરાય છે તેમ વાસના, વૈમનસ્ય, 
ગંદકી, હિંસા, અસુયા, હીનતાએ ભરી ભરી સટ પણુ આપણુને વીંટી વળીને 
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આપણી આસપાસ પથરાયેલી છે જેમ પેની સૃછ્િમાથી આપણુતે સૌન્દર્યની 
અતુભૂતિ વાર્વાર થડા કરે છે તેમ આ ખીજ સૃદિમાથી ખીજી અનેક જતની 
અનુભૂતિઓ આપગુને થયે રાખે જ છે એ અતુભૂતિ ભલે કોઈ સ્ખલનશીલ 
ઔની ચાસ્ત્યિહીનતાતા માધ્યમ દ્વારા કે હોઈ કજૂસ માણુસના હંદયતી અતિ 
હીન '્ેટિતી અનુદારતા દ્દારા થઈ હોય, પણુ એ દ્વારા પણુ દધ્યતી સામે 
લાગણીની માઈ એવી સપણ ભાત ઊપસી ભાવે છે કે એતી મારદત ઘૃદયના 
અનેક અગોચર લંડાણૂ(ના હાર્દમા જનણ પ્રવેશ પામી શકાય જેમ પેવી રમ 
ણીયતાની ર્સ્છ્ પરિવર્કનશીલ છે તેમ એ સૃષ્ટિ પણુ પગ્વિ્તનેશીલ ટે 
એટલે તેમાથી પણુ ક્ષણને પકડીને નને આશ્વત બતાડી શકાય તે] સત્યનું એગુ 
શઊાણુભર્યું દર્શન થઈ શકે ક એને ખાતર વાસના, વૈમનસ્ય, ગદકી, હિંસા, અસૂયા, 
હીતતા, એ બધામાંથી પસાર થવાનુ પણુ સાર્થક બની જય, કેમ કે પેની સૃષ્િતા 
ર્સપ્યા, ઉડ કે સૌન્દવતી ર્મણીએ જેમ ગૌણુ સાધતમાત હેડ એવા બની 
ગયા હય છે, તેમ આ સૃણ્િતી સ્ખલનશીલ નારીઓ કે અનુદાર કજૂસો પણુ 
એવા સાધતમાત્ર જ બતી જય છે, ને મહત્તા તો માત્ર એ સાધત દ્દારા સિદ્ધ 
મતા માતનહદ4તા ભાવોની, એના સવેદનતતની, એની લાગણીની સપણ થતી 
આખા અળગી એવી ભાતની જ રહે છે 

તો શુ આ પર્તિર્તનશીલ સૃષ્ટિમાથી ક્ષણુને ઉપાડી તેતે શાશ્વત બનાવી 
દેવાની યુક્તિ તે કલા હશે? 

ના, એટલી એ એક જ વાતને કલા તો કેમ કહેવા]? પગુ કલાતા 
સર્જનમાં એ વસતુ પણુ મહત્ત્તનુ રથાત ધરાવતી હોવાથી કલા વિશે વિચાર 
કરતારે એતે લક્ષમાં લીધા વિતા ચાલે નહિ 

ને વળી ક્ષણુને શામત ખનાવવાની આ વૃત્તિ તે શ્રાનવશ્તતની અત્યત 
પુરાણી વૃત્તિ છે જવનનો સર્વદર્શી અને સવદેશી અનુભવ કરવાની ભૂખ 
માનવની અનેફ ભૂખામાની એક મહત્તતની ભૂપષ્પ છે, અતે એ અતુભવ થતા, 
જે તામત હેય તો, તેને આકારબદ્ કરવાની વૃત્તિ પણુ એન્વી જ પુરાતન 
છે આદ્મિનવે ગુદ્રાઆમાં જેવા તેવા ઓન્નરો વડે કોતરી કારેલા વત્ય પશુ 
ઓના આલેખન પાછળ પણુ આ જ વૃત્તિ કામ કરી «હી હેન તેમ રપણ 
જેઈ શકાય છે, જેતો શિકાર કરી પોતે ઉદરની શાતિ મેળવતા, અતે એ 
માટે જવસટાસટનો સમ્રામ એને જેનો સાથે કરવા પડતો, તે પશુની સામ 
સામે થઈ જતા કડું ફારસ, કેગ કાતિલ આકર્ષગુ એને એનામાં દેખાર્યું હરો? 
ભ્ય, હિંસા, પ્લાડન, અઆકમણુ-કેટકેટલી લાગણીએ એ પશુની આખોમાં માત્ર 
નહીં તેતા અત્રાગના અણુએ અણુમાં ધમકી, પ્રસરી રહેલી તેભુ નનેઈ હરે ? એકલો, 
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પયષે એ આકર્યણુ અને ધત્રકારતે વાગોળતા વાગોળતાં કેવો ઉત્કટ અવુભવ 
એનેથયો હશે? એટલે તો હાયમાં જે ઓન્નર આવ્યું તે લઈ; એ પછી ભલે ને 
પથ્યરતો ટુકગે માત્ર હેય, ગદ્દાના અંધકારમાં પણુ પૅલા વન્ય પશુની આકૃતિ 
ઉપનવવા એ મથી રજ્ઞો હરો. 
એ આકૃતિ, નિઃરોધ રીતે, પેલું પશુ નવું હતું તેની જ ન ઊતરી આવી 
ણેય એ સમજી શકાય એકું છે. એવી આમેટઞબ એ પરુ જેવી જ આકૃતિ 
એણે ઉતારવી હેય તોયે એ કંઈ બહુ શકય નહોતું. એ આદ્મિતવની કારીમરી 
ઠપ સરકાર પામેલી હતી નહો, તેનાં સાધન અત્યંત ટાંચા હતાં, અતે રાના 
પથ્થર એ કંઈ કોઇ ચિત્રશાળામાં ગોઠવેલ કાગળ 'ેકેન્વાસ નહોતા. પણુ ખરીવાત 
તો એ છે કે એ આદિમાનવને એ પશુને પશુ તરીકેચીતરવાનો કંઇ રસ પણુ તહીં 
દેય, એને તો ચિત્તમાં ઉત્પન્ન થયેલા અમુક ભાવને પ્રબળ રીતે અભિવ્યકન કરતી 
એક આકૃતિ ચીતરવો હશે ઠદાય, અને એતે આવડી એ રીતે એણે એ ઘેરી 
નાખી હરો. કુ 
પરંતુ, આપણું આગળ ન્નેયું તેમ, અત્યારનો સુર્સરકૃત, સાધનસંપૃત્ત માણુસ 
પણુ ખીજું કરે છે શું ત્યારે? ન્યારે કોઇ ક્ષણુતે શાત રૂપ આપી દેવાતી 
રૃત્તિ એનામાં ઉઠે છે ત્યારે એ જે કાર્ય કરે છેએ શું જે વરતુને એ સાધન 
તરીકે વાપરે છે તેતા પ્રતિકૃતિ માત્ર ભની જય છે ખરું ? એને કશીક અતુભૂતિ 
થઇ છે, એવી અનુભૂતિ જે વારંવાર એની સામે ડેકાયા કરે અતે નેના ભાવતે 
એ જ્યાં સુધી ઇક શાશ્વત રસભર્યા સ્વરૂપમાં અંકિત ન કરી રે ત્યાં સુધી 
એને જપવા ન દે. એટલે પોતા પાસે જે સાધન હોય તે દ્રારા-પછી એ 
સાધન રંગ 'કે રેખાનું હોય, કે શબ્દ કૅ સ્વરતું હોય-એ અતુભૂતિમાં સયવાયેથી 
લાગણીને આકૃતિ આપવાને તે પ્રયત્ન કરી રહે છે. જે રૂપે એણે એ અતુભવ 
થો દોય, એ અનુભવતાં તેણ જે ભાવ અનુભવ્યો હેય, તે બધાથી તેણે આલેખેલી 
આકૃતિ સભર રહેવાની. એમ થતાં એ ભાવની ઉત્પાદક નિરૂપ્યમાણુ વસ્તુ એ 
માણુસના વ્યક્તિત્વથી રંગાઈ જવાની, કેમ કે મનુષ્યનું સંવેદનતત્ર જ એવું છે 
જ કાઇ પણુ વસ્તુ બધાયતે એકસરખે સ્વરૂપે દેખાતી નથી-સિવાય કે વસતુ માત્ર 
જડ કે સાત્રવ્યાવદારિક હોય. એટલે કોઈ પણુ વ્યક્તિ જે આકૃતિ રચે તે જેટલી 
ષેલા રચાતા પદાર્થની હોય તેટલી જ, કે તેથીયે વધારે, તેશૅ જે રીતે અને 
જે રૂપે એ પદાર્થને નેયો હોય તેની પણુ હોય. બીન્ને માણુસ્ટ એ તે એ જ વસ્તુને 
આલેખતાં કંઈક બીજું જ ઉપન્તવી કાઢે તે અત્યંત ગંભવિત છે. 
આમ, ક્ષણુને શાશ્ચતના બક્ષનાની, ચંચલતે સ્થિરતા નક્ષનાનો જૃત્તિમાં 
જે લાગણીનો માણુસતે અતુમવ થયે તે લાગણીને એક સરેખ સુબદ્દ આકૃતિ 
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દરા ચિરંજવ સ્વરૂપ આપવાનો આમ્રહ તો હેય છે જ. પણુ એ સિવાયેય તે 
એક ખીજ વૃત્તિ પણુ તેમાં કામ કરી રહેલી હેય છે. માણુસને પોતાની અપૂર્ણુતાતું 
પૂરેપૂર્ફ ભાન છે, અને એટલે એને પૂર્ણતા ત્રાપ્ત કરવાની કેવી જબરજસ્ત તાલાવેલી 
લાગેલી હોય છે એ કહેવામી ભાગ્યે જ જરૃર હોય. એની આજુબાજુની સૃષ્ટિમાં 
પૂણુ પૂર્યુતા દષ્ટિગાચર થતી નથી, ખધુંય “કાઇક અદક્ય તંત્રમાં બંધાઈ ગૂંથાઈ 
ગયેદ્યું લાગવા છતાં બધુંય ન્નણુ અતંત્ર હોય, સવૈરવિહારી હોય એવું એવું એને 
ધાગ્યા વિના રહેતું નથી. સર્જ્તારે-ભલે બધું આવું અતંત્ર ન્લું, અવ્યવસ્થિત 
જેવું, અપૂરું જેવું બનાર્વ્યું, પણુ હું તો એતે કોઈકે સત્રથિત, સવ્યવસ્થિત, 
સંપૂર્ણ એવું રૂ૫ શા માટે ન અર એવી માનવતો આંતરિક મહેચ્છા હમેશાં રહેતી 
છય છે. એટલે જે ક્ષણુને શાશ્રત બનાવવા માંટે તે ઝડપે છે, જે અનુભવતે 
દેહુ આપવા એ મથે છે એને વ્યવધાનકર્તા વસ્તુઆથી એટલે અલગ પાડીને 
એ આલેખવા મથે છે'કે એમાં પછી કશું અતત્ર કે અવ્યવસ્થિત ન લાગે. ગોર્કીના 
એક કાવ્યની ઉમાશકર ન્નેશીએ કરેલા અતુવાલ્ની ખે પંક્તિમાં માનવહદયનો 
આ ભાવ સયો રીતે વ્યતત થયો છે. એમાં માનવી ઇશ્વરને આ ધરતી વિશે 
8જેતાં કહે છે $ 

તં તો એને ગગનબેડમાં ફ્રેકી'તી કો દડ સમી, 

સં એમાંયી દેખ આજ શી ધક્યિલ રત્નકણી ફીમતી. 
એ “દત્તકણી ૪ીમતી” ઘડવાની મયામણુમાં એને, કાકાસાહેબ કહે છે 
તેમ, “પુરસકાર” અને “તિરસ્કાર''ો આશ્રય લેવો પડે છે. પોતે જે અનુભૂતિને 
આધેખવા માગતો હોય, જે લાગણીને આકૃતિ આપવા મયતે હોય તેનું સંપૂર્યુતયા 
આલેખન ચાય તેવી જ રીતિ તેણે એ કાર્ય કરવું જેઈએ. એની વચ્ચે આવતી 
કે પણુ વાતનો તેણે આપ્રહપૂર્વક ત્યાગ કરવા નનેઇએ અને તેને ઉપસાવતી 
બીજી કોઇ પણુ વરતુને તેણ ચીવટપૂર્વક આગ્રળ ધરવી નેઇએ; અને એમ, 
પરિણામરૂપે જન્મતી કૃતિતે કાઈ પણુ જ્નતતના આડ કે અંતરાય વિનાની પૂર્ણ 
વ્યવરિષિત એવી રચના તરીકે તેણે જગત સમક્ષ ધરવી નનેઇએ. તો જ એ “રત્નકણી 
કીમતી” ખની ન્તય, અને તો જ એમાંથી, એતું નિર્માયુ કરનાર માણુસને 
જે અભિપ્રેત હોય તે જગત ડોકાયા કરે. 

હા, જગત જ. લામણીને એને અનુરૂપ આકાર આપતાં, અનુભૃતિ આખી 
તે આખો જેમાં સમાઈ જય એવો એતે દેહ બક્ષતા જે સર્જાય છે તે ગમે 
તેટલું તાનું હોય તોયે-એક સમપ્ર જગત જ છે. એ જગત સ્વતંત્ર છે, સંપૂર્ણુ 
છે, સ્વાયત્ત છે. ખ્રેડલીના જ અંચેજી શબ્દ ટાંકીએ તો એ છે “ત્તતૅટ૩૮- 
ઉદા, ૯૩૯ ાલટ 20૬૦૦૫0૦૫૩.” એ સ્વતંત્ર છે, ડેમ કે વ્વહાર-જગ્નનદે 
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બંધનો અને વ્યવધાને। એને નડતાં નથી. એ વ્યવધાતોમાંથી તારવી લતે વરતુમત 
લાગણીને કે અનુભૂતિતે એના સત્ય અને નિર્મળ સ્વરૂપે નીરખી શકાય, અનુભવી 
શકાય, એટલા ખાતર તો એ જગત રચવામાં આર્વ્યું હોય છે. એ સંપૂણું છે, 
જમ કે અપૂર્ણું જગતની અતંત્ર લાગતી અપૂર્ણુતામાંથી કશાકતે ઉપાડીને એક 
અતોખા જગતમાં તેતે રમમાણુ કરીતે એના હાર્દતે આખામાં આખું, એવી 
પૂર્ણુતામાં રજા કરવાતો, દેખીતી રીતે અનાકૃત કે અધેઆકૃતને સુંદર મંપૂર્ણ આકૃતિ- 
માં નિબદ કરવાનો એમાં પ્રયત્ત થયો ય છે. અતે એ સ્વાયત્ત છે, કેમ કે 
એની ગતિવિધિનાં નિયમો! અને ધોરણે એનાં પોતાનાં જ હોય છે. મમ્મટ કહે કે 
એ “નિયતિકૃત નિયમરહિત” હોય છે એ આ જ કારણે. ક્નઈ પણુ જગત ખે 
જતનાં નિયમધોરણેાની હારમાળાને વશ વર્તીને ગતિવિધિ કરી શકે નહીં, અને 
નિયમ “કે ધોરણુ વિતા કોઈ પણુ જગત ચાલી શકે નહીં. આ વ્યવહાર-જગતતે 
પણુ એના નિયમોની જમાવટ કેવી વળગીને પડેલી છે ? તો પછી કલાતા જગતતે 
પણુ પોતાના નિયમો! વગેરે હોય તેમાં આશ્ચર્ય શું? પણુ એ જગતના નિયમો, ઘણીયે 
વાર વ્યવહાર-જગતતા નિયમોથી તદ્ન ઊલટી દિશાના હોય છે. વ્યવહાર-જગતમાં 
ધણી મેવાર, જે અશકચ, એ આ જતમાં શકય એટલું જ નહીં, પણુ સ્વાભાવિક 
પણુ ખરું. એ જગતમાં દસ માથાંવાળા રાવણુ આવે ને એ સ્વાભાવિક લાગે. 
એમાં વડલો “વડદાદા” થઇને મેસી ન્વય, ને પશ, પક્ષી, વનસ્પતિ, પુષ્પો બધાં ય 
શ્રાનવી વાણી બોલે તે માનવીની જેમ વર્તે, અને છતાં કોઈ એ સામે વાંધો 
પણુ ન લે. ઊલર્ડું, એ જેમાં બનતું હોય એવી એક કૃતિતે બધા મહાકાવ્ય 
કહીને આળખે અને બીજીને હધ્યગમ ઊર્મિશીલ કવિતાના એક સરસ નમૂતા તરી 
એળખી-ઓળખાવી રાજી રાજી થઈ ન્તય. ભલભલા ભૌતિક વિત્તાનશાસ્ત્રી પણુ 
શ જગતમાં પ્રવેશ કરે ત્યારે જણે એની નિયમાવલિ અને ગતિવિધિતે સ્વીકારતો 
હૈય તે પ્રમાણે, ભૌતિક નિયમોની નજરે ઉરાંગ-ઉટાંત્ર જેવી લાગે એવી એતી 
અનેક વાતો ચૂં કે ચાં કર્યા વગર સ્વીકારી લે. એમાં ગામેગામ ફરીને વેપાર્‌ 
કરનારો કોઈ પેઢીતો કારકુન આચિંતાનો એક કાચખે! બની નય ને પછી કાચબાની 
જેમ જ વર્તન રાખે, તો યે વ્યવહાર-જગતનતો ડાલામાં ડાલો માણુસ પણુ “આ 
ખતે જ નહીં” એમ કહી એને કાંકરા કાઢી નાખવાને બદલે “અદ્ભુત, અદ્ભુત” 
કહીને એની વાહવાહ પોકારે. 
છતાં વ્યવહારના જગત અતે કલાના જગત વચ્ચે એક વાતમાં સામ્ય 
શણુ છે. વ્યવહારનું જગત ગતિવિધિના તેના નિયમોનું કદી ઉલ્લંધત કરવું નથી. 
જે કોઈક વાર-કાંઈ આકરિમક કારસું એવું કરું પણુ, રજમાત્ર પણુ યર્યુ તા 
એ જગતમાં ઉદેકાપાત મચી જય, ધરતીકંપો યઇ જય કે સમુદ્રનાં પાણી રોકાં 
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ચૂકાય તહીં એમ બને. એના પદાર્થો દારા એતી જે સમસ્થિતિ રયપાથેલી હેય 
તેમાં જરી જેટલી પણુ જે વિષમતા આપી જય તો ભયંકર્‌ મુશ્કેલી ઊભી યાય. 
આ ખીન્ત કલાના જગતનું પણુ એમ જ છે. એતે માટે જે નિણિત નિયમધોરણો 
હેય એમાં ગમે તેટલી છૂટછાટને ને મોકળાપણાને અવકાશ રહે, પણુ એ નિયમોતે 
વ્શવર્તીને તો એને ચાલનું પડે જ- જે એનો ભંગ થવા જય તો ત્યાં પણુ ઉલ્કાપાત 
મચી જાય, ધરતીકંપ ' જેવી જ સ્થિતિ થઇ ન્તય, અતે કદાય એ આખું મે જગત 
કૅડડભૂસ થઇને નીચે આવી પડે. દાખલા તરીકે તમે વડલાને વડદાદા તરીકે કલ્પીતે 
સવીકારી શકરો, અતે એટલે તેતી છાયા નીચે રહેતાં બધાં ય સર્વે! અને તત્તવાતે 
તમે એ વઠદાદાની મર્યાદા જળવતાં અતે હતાંય સ્વતંત્ર રડીને નાયતાં ફૂદતાં 
શ્વીકોરી શકો, તેજર્‌ સામે માણુસતે જ એ ખધું કરતા નનેવાતે ટેવાયેલી આંખ 
આવું બધું કાઇક વાર બનતું ન્તેઇતે રાજી પણુ યાય અને આનંદથી ભરાઈ પણુ 
જાય, પણુ એ વડદદદાને એક વાર્‌ દાદા તરીકે કલ્પ્યા પછી એતે તે એતે પાછા ભક્ષક 
તરે વર્તતા બતાવવામાં આવે તતો એ સ્વીકારી ન શકાય. એમ કરવા માટે તો 
એ જગતના રચનારે પાછી આખી કાર્યકારણુની પરંપરા યોજવી જેોઇએ-ભૌતિક 
જગતમાં ભલે અણુધારી, ૭તાં અનિવાર્ય રીતે એ યોજાઈ જતી હોય એમ 
ઘણીવાર લાગે છે, તેમ. કદાચ એથી યે સવિશેષ યુક્તિપૂર્વક, કેમ કે વ્યવહાર- 
જગતમાં ખનતા બધા ય બનાવોના કાર્યકારણુની રૃંખલાતો આપણુતે ખ્યાલ હેતો 
નથી, અતે ધણીય વાર, કશું જ ન સમજી રાકાય, કાઇ પણુ રીતે ન સમજી 
શકાય એવું છું બધુ તેમાં બન્યે જય છે. પણુ આ કલાના જગતમાં તો એક 
જતતી ચંપૂ્ુતા “પ્રવર્તે છે, એટલે એમાં એવું અતંત્ર વર્તન ચાલે નહીં. 
કુલા વિશે વિચાર કરતા અમ આટલી વાત સપણ થતી લાગે છે. એક 
શૈ એ % શ પોતાનું એવું એક સ્તતત્ર જગત સર્જે છે, જે સંપૂર્ણ છે, સ્વતંત્ર છે, 
મતે જેનું સચાલન એનાં પોતાનાં નિયમધારણ્‌થી થાય છે. એની દરેક કૃતિ 
નએ નાની હેય કે મોટી--એ રીતે એક જગત બની ન્નય છે. એ જગત 
દારા કોઈકે દેહુ ધાગ્યુ કરેલી અનુભૂતિનો આસ્વાદ લઈ શકાય છે, કોઈક લાગણીને 
એના ચોખ્ખા, નિર્ભેળ સ્વરૂપમાં અનુભવી શકાય છે, કેમ કે એ લાગણીને એમાં 
વોઈકે સુયોગ્ય રૂપખધમાં એવી સગેરટ રીતે ઝીલી લેવામાં આવી હૈય છે %% 
વ્તહાર્ન્જગતર્માં અનેક વ્યવધાતો વચ્ચે અટવાઈ રહેલી એતે આમ નિલળ 
રૌતેકદીયે સાકાર કરી શકાય નહીં, કેમ કે વ્યવહારના જગતમાં જે ચેચલ કે 
તરલ છે, પલે પલે પલટાવું કે અદસ્ય યઈ જ્નારું છે તે આ કલાના જ્ઞતમાં 
સ્ષિર ઘતિથી ત્રકાશમાન બનીને સહદ્યને માટે હમેશ માટે દશ્ય નહીં તો મે 
અનુભવત્રમ્ય તો બની રહે છે જ. તે લાગણીને શ્થિર ઘૃતિ અર્પવા મધટે જે 
દ્ધા 


સાધનોતો ઉપયોગ યયો હોય તે સાધતો દારા જ કલામાં તે આ અતુશવગમ્યતા 
મેળવે છે. એ લાગણી એ માનવીય લાગણી છે. તેનું જત્મરથાન રમણીય કે કુત્સિત 
શમે તે હેય, છતાં તે માતવદદયમાં હમેશાં અસ્તિત્વ ધરાવતી હેય છે અતે અતેક 
રૂપે તૈ અનેક રંગે તેતો એ હદયમાં અહોનિશ સંચાર થતો રહેતો હોય છે ક્ષણુતે 
શાશ્વતી બનાવી દેવાની કલાની શક્તિ દારા એ લાગણીનું આખુંયે તત્ર, તેવું 
આખુંયે વિશ્વ અનુભવગાચર બની «નય છે--એ કલાના ખાસ ગણુપક્વે છે, 
કેમકે કલા એક જ એડું માધ્યમ છે જે દ્દારા માતવહલ્યતા સૃશ્માતિસક્રમ ભાવોને 
શ્રગઢ થવાતો અને પ્રગટ સ્વરૂપે જળવાઈ રહેવાતો અવકાશ મળે. અપેક્ષા માત્ર 
એટલી રહે કે આ બધું જેવા-ન્‍તણુવા-સમજવા મયનાર માણુસ કલાના આ સ્વતંત્ર 
જગતનો સારો એવે! પરિચય ધરાવનારો હોવો જેઈએ; કેમ કે જેવી માતવહદયતા 
ગૂઢ પ્રદેરોમાં સંચાર કરનારી લાગણી ગૂઢ અતે ગાપનશીલ હોય છે એવી જ 
એ લાગણીને આકાર આપતી અને એની અતુભૂતિતે દેઠ આપ્રતી કલા પણુ 
લજજત અને સંકાચશીલ છે. જોઈ બન્વરુ ઔની જેમ એ પોતાનું બધુયે સૌન 
જે તે હાલી મળેલા માણુસ પાસે છતું કરી દેતી નથી, પણુ કોઈ કુલનારી ગૃહના 
ગાપનકક્ષમાં પણુ પોતાના આરાધક પાસે જેમ સેક્દાચશીલતાપૂર્ક પોતાનું સૌન 
છતું કરતી જ્વય, તેમ કલા પણુ પોતાના આરાધક પાસે પોતાના સૌન્દની ઝલક 
શ્રીમે ધીમે છતી કરતી ન્નય છે. એ આરાધક સામે, પ્રત્ક્ષરૂપે તો, એ ધરે છે, 
આપણે આગળ ન્નેયા હતાં તે ઉદાહરણો યાદ કરીને કહીએ તો, કોઈ સંધ્યા- 
ઉષાતા પ્રદીપ્ત પ્રકાશ નીચે રગોની રમણાથી ઉન્ન્ત્વલ બની રહેલું આકાશ, 
કે કાઈ યૌવનસભર નારીતો રૂપની દીપ્તિથી ભર્યો ભર્યો પ્રજ્વલિત દેહ, કે ગ્નઈ 
કખવનશીલ નારીની પતનશીલતા, કે કોઇ કંજૂસ માણુસતો ઘૃણાસ્પદ અનુદાર 
વર્તાવ; પણુ તેતે બતાવવાની જે ચીજ છે તે આમાંની કશી નથી. આ બધાં 
તતા એનાં સાધનમાત્ર છે, ચાસ્રીય શબ્દ વાપરીને કહું તો ઉપાદાનમાત્ર છે. ઉપાદેય 
છે એ તેઇ નિસર્ગનું કે માનવદેહનુ સૌન્દર્ય જે પ્રેરે છે તે, રપતી અનુભૂતિ દ્રારા 
સાકાર થતી એક પ્રકારતી, કે વાસના કે અનુદારતાના અનુભવ દ્વારા અવુભ્ૂત 
થતી અન્ય પ્રકારની માનવ લાગણી. એ ઉપાદાન દ્વારા ઉપાદ્યને પામનાર 
આરાધક ન્ને કાચો હેય તો એ એનાં નસીબ. તો એ માણુસ કલાના સૌન્દર્યને 
પામવાનો અધિકારી ન ગણાય. , 
એક વાર્તામાં વાંચેલૅ તે અહીં યાદ આવે છે. એક પુરષ અતે એક સ્ત્રી 
એકખીનેની ખૂમ જ નિકટ આવી ગયેલાં. બત્તે સાથે હરે, ફરે, હળે, મને, અતે 
એકખીન્નના સાન્નિધ્યમાં ખૂબ આનદ ગ્ગવુભવે. પણુ એકબીન્તે પાસે મતની વાત 
કરવાની ખેમાંથી કોઈની હિંમત ન ચાલે. પુસ્ષતે ખત્રર હતી કે પોતે જ એ 
હર 


વાત કરવી જેઇએ, જેમ કે તે સ્રીતો સ્વભાવ એ નણુતે] હતો, એ તો કદી 
એના સુખ પર્‌ એતું ઉચ્ચારણુ લાવી શકે તેમ હતું જ નહીં. પણુ છતાં એતી 
પોતાની પણુ એ વાત કાઢવાની હિંમત થાલે નહીં, સમય વીતતો જાય અને 
મત મૂંઝાયા ડરે. 
આખરે એનાથી રહેવાર્યું નહીં. એક દિવસ હતી તેટલી હિંમત એકઠી 
કરીને એ પેલીને કહેઃ 
“મારે તારી સાથે વાત કરવી છે.” 
જું ૬” પલીએ મોં ઊંચું કર્ક ને પૂછપું. તરમાં નજર મળતાં «૮ 
સમજી ગઈ અને મુખ નીયુ ઢાળી દીધું. 
પેલાએ બધી જ વાત કરી, નીચા માંએ એ બધું જ સાભળી રહી. કૅઇ 
જવાબ જ. ન વાળે, 
“મારો પ્રેમ સ્વીકારે છે તે? હા કહે છે "કે તા ?” પેલાએ પૂછયું. જવાબમાં 
માત્ર મૌન. 
₹ એ અધીરો થયો. સ્ત્રીનો હાય પકડી હલાવી નાખી જવાબ માગવા લાગ્યો. 
પેધી હાથ ખેંચી લેવા લાગી. રકઝકમાં એની બંગડી તૂટી ગઈ. 
પણુ તાયે એ તા બાલી જ નહીં. એ બમડીના ભાંગેલા ટુકડાઓ ન્નેડૈ 
રમત કરતી રહી, ને નીચું જ નતી રહી. 
પેલો પૂછતો % રલ, ને અતે અકળાયો. ગુસ્સે પણુ થયો. ઊભો થઈ 
- જવા ગયો ત્યાં એચિંતી નજર પડી. પેલી ભાગેલી બંમડીના ત્રગુ ટુકડા હકારમાં 
ગેઇવાઈ ગયા હતા, અને એ યુવતી એની સામે જ તાષઠી રહી હુતી. 

મા ખુશ ખુશ થઈ ગયો એ માણસ. “વતો પછી બોલતી કેમ નહોતી અત્યાર 

સુધો ર” ક્‌ 

અંતે એ બોલીઃ “એમા બોલવાનૃ શુ હતું? માણુસ સમજી ન ન્નય 
પોતાની મેળે?” 

આ કલાનું પણુ એવુ જ છે. પોતાની મેળે જ માણુસ એ બધુ સમજી 
જાય એ ઇચ્છે છે, 'ેમ કે એ સમજણુ જે આનેદ આપે તે માડી માંડીને, સમન્નવી 
સમજાવીને ફરેલી વાત આપે તે કરતા અનેક ગણા વધાર મોટા આનંદ હોય. 

અહીં વળી આ બે તત્તે1 ઉમેરાયાં: કલા સમજ્ણુ આપે છે અને એ 
દ્રાગ આનદનું દાન ડરે છે. 

એ સમજ્ણુ એટલે શુ? એક દાખલો કે એક કોયડો જે આપણને ન 
સમન્તતો હેય અને પછી વિગત વાર કોઈ એતે સમન્તવે ત્યારે સમશ્વઈ ન્નય 
તે4 આમ, સીધી સાદી રીતે આપણે ને ન સમજતા હોઈએ તો દાખલાલ્લીલો 
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ઠરી મરીતે આપણુતે એ સમનવે અતે જે સમજ્ણુ મળે તે? કે આપણી સામે 
'્ઇ ગૂઢ સમસ્યા ધરીતે, અંતે, આમ તો એ સત્રસ્મા કેવી સહેલી હતી, અતે 
એતા ઉકેલની ચાવી જે એક વાર મળી ન્તય તો પછી એ સમસ્યા પોતે તો. 
ઠીક, પણુ એ દ્વારા કહેવાતો વાત પણુ--જે કહેવાને માટે તો એ યોશ્તઈ હતી 
તે પણુ--સાધોસાઘ સમજાઈ જય એ રીતની સમજણુ, એ પોતે સમસ્યારૂપ 
બનીને, આપે છે, એમ? આ કલા દ્રારા જવન વિશેની મળતી સમજણુના 
વિષયમાં એ વિષયના રસિયાઓમાં પણુ ઠીક ડીક ગેરસમજ પ્રવરવતી લાગે છે, 
એટલે આવા આવા કંઈક અંસે ગ્રામ્ય ગણાય એવા ધખલાએ રજૂ કરીતે આ 
વાત સ્પ કરવા પ્રયત્ન કરુ છું. 
' કલાનેએ જતની સમજ્ણુ સાધે--જેતે વધારે સાચ અર્થમાં સમજૂતી જ 
કહેવાય તેની સાથે--ઝારો સંબંધ હેતો નથી. એ ન્નતની સમજણુ મેળવવા માટે 
નને કલાનો ઉપયોગ કગતો હોય તો એ તો સોપારીનો ટુકડો ભાંગવા માટે 
સેનાની સૂડીનો ઉપયોગ કરવા જેવું કામ થાય. માનવતાને જે વસ્તુ એક 'મહાન 
વરદાનરૂપ છે, જે વર્દાનનાં બળ વડે માનવ પોતાને પેલા મહાન સર્જક નનેડે 
સરખાવવાની રોખપી કરવાનો હદ સુધી જાય તોથે સુરે! એને! વિરોધ કરતા તથ, 
જે દારા નાનકડો ટચૂકડો માનવ એક અતોખું એવું વિ રચી નાખવાતો 
ર્સતાષ અનુભવી શકે છે એ વસ્તુ શું આવા આવા સામાન્ય અધેતો સામાન્ય 
સમજૂતી આપવા માટે જ સજીઈ હેય ખરી? એ રીતે કલાતે જેવા જવું 
એ કલાતા મૂળ તત્તને જ ન સમજવા બરાબર છે. 
છતાં એ હકીકત તો રહે જ છેકે કલા દ્રારા માણુસ સમજ્ણું ગ્રાષ્ત 
કર્‌ છે. આખી ને આખી 'કોઈ અનુભૂતિ, જે મેળવવા માટે કલાકાર નામનાં 
કઈ નસીભદાર પ્રાણીઓ જ ભાઝવંત બનતાં દેય, નિર્ભેળ એવી, જેમાંથી 
એ વ્યક્ત યતી છેય એ પદાર્યથી પણુ તદ્ન' સ્વતંત્ર એવી માનવ-લાગ્રણી, 
કલાકાર દ્રારા અભિવ્યક્તિ પામે છે. કલાના માષ્યમ સિવાય ખીજ 'કોઈ રીતે 
એ લાગણી એતા આવા તિર્ભેળ સ્વર્ષે કદાચ કદીયે અનુભ્મી શકાત જ 
નહીં, એ લાગણીનું સ્વરૂપ કદીયે એના સાચા ચંદરવમાં “સમનત ” જ નહીં. 
. કલા એના ભાવકને એ લામણીની સંમુખ કરી દે છે. એનું સ્વરૂપ સમન્નઈ 
જતાં એ ભાવકનું ચિત્ત આપોઆપ જ વિસ્તાર અનુભવે છે, કેમ કે એ દ્દાગ 
એને આળપંપાળથી વિમુક્ત થયેલી અને પોતાના આગવા એવા રૂપમાં બિરાજી 
રહેલી સત્ય સ્થિતિનું દર્શન થાય છે. સૌન્દર્મતા સાધત ઠ્ારા સત્યતે પામવાની 
આ પ્રક્રિયા કલામાં જ શકય હવાથી, અને એ" ગ્રક્યિથી માનવની ચેતતા 
સાચા આંતરિક સાનતો વિસ્તારઅતુભવતી હેત્રાથી, એ સત્ય દર્શને પ્રેરેલી 
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સમજ%ણુ આપોઆપ આરતંદપ્રદાન કરતી ન્તય છે. કલા સાથે જ્યારે સમજ 
ણુતી વાત જેદવામાં આવે ત્યારે આ અર્થમાં જ એતે સમજવી જેઇએ 
એમ હું ભાતું છું. 

આમા વારંવાર “લાળણી” “લાગણી”ની વાત કુટાયા કરે છે તો 
એ લાગણી એ તત ખફ, પણુ એ લાગણી કોની ? સૌન્ધાના કે અસીન્દર્યના 
દર્શતે કલાકારતા ચિત્તમાં જન્મે એે ક્લાકારતી કે કલાકૃતિના ઉપભોગ દ્વારા 
લાવકતા ચિત્તમાં જન્મે એ ભાવકની? પ્રશ્ર થાય એ સ્વાભાવિક છે, પણુ 
તેતો ઉત્તર તો અત્યાર સુધી જે વાત થઈ તેમાં અપાઇ જ ગયે છે. 
કલા ભાવકતે જે લાગણીની સમુખ લઈ જય છેતે છે લાગણી માત્ર, લાગણી 
તરીકેતી લામણી, “ 1€૦)10છુ ૧5 166108 '', અમૂર્ત છતા પણુ અત્યત 
શત્ય એવી માનવ-લામ્રણી, એ કલાકારની લાગણી પણુ નથી ને ભાવકની 
ધણણી પણુ નથી. કલા એ તિલેળ માનવ-લાગણીતે અભિવ્યક્તિ આપે છે, 
એવુ સગોપન દૂર કરી એતે પૂરી પ્રકાશવતી કરે છે, અતે ભાવકની સંમુખ 
એતે ૨૫૪ બતાવી દે છે. એ કલાતા વિજય છે, એ એવું મુપ્ય પ્રયોજન છે. 

એ પ્રયોજન સિદ્ધ થાય છે, કારણુ એમ કરવામા કલા પોતાની આગવી 
એની એક ખીજી શકિતનો સસુચિત ઉપયોગ કરી શકે છે. એ શક્તિ તે રૂપ- 
ખૂધ બાંધવાની, ધાટ ધચવાની શક્તિ. એ શક્તિના સાર્થ અતે સમુચિત ઉપ- 
મૈણ દ્વારા જ,કલાની કૃતિતુ નિર્માણુ થાય છે. એટલે કલા વિરો વિચાર કરતાં 
એ શકિત વિશે પણુ ખ્યાલ મેળવવા નેઇએ. 

એ ધાટ ધકવાની શક્તિ કલામાત્ર માટે સામાન્ય છે, પણુ આપણુતે 
અહીં તો સાહિત્યની, એટલે કે રાખ્દ અને અર્થની સહિતતાની કલા સાથે જ 
મુખ્ય નિસ્થત છે. એટલે એ કલાતા સંદરમા જ એ વિશે વિંચાર કરીએ. 

આપણે નેયુ તેમ કલા કાઈ અનુભૂતિને અભિવ્યક્તિ આપવાને, કોઈ 
લાગણીને આકૃતિ બક્ષવાનાો અને એમ ભાવકને લાગણીના નિભૈળ સ્વરૂપ 
સમ્મુખ કરી દવાતો પ્રયત્ન કરે છે. એ અતુભૂતિ તે, બહુધા, આતરસૂઝભરી 
(1ધધળ્ટ) હેય છે. સાહિત્યતી કલાએ ને તે આતરસૂઝભરી અવુજ્નૂ- 
તિને અભિવ્યક્તિ આપવી હોય તો એ માત્ર શબ્દો દારા જ આપી શકે, કેમ 
“કેએ કલાતુ ઉત્પાદન, એનુ માધ્યમ માત્ર શબ્દો જ છે. વપરાશના; સામાન્ય 
અર્ધનુ વહન કરનાશ સામાન્ય શબ્દો એ આતરસૂઝભરી અનુભૂતિના મર્પૈનુ 
વહત કરવાને માટે, એ અનુભૂતિને સારગર્ભે ખનાવનારી લાગણીને પૂરેપૂરી 
અભિવ્યક્ત કરવા માટે પૂરેપૂરા પર્યાપ્ત ન ગણાય, છતા સાહિત્યની કલાનુ 
એફ માત માધ્યમ શખ્રો જ હોવાથી એ સિવાય બીજને ઇલાજ પણુ રો? 
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એટલે તો એ કલાએ પૂરેપૂરી અભિર્વ્વજક બનવા માટે શબ્રોતે તેમતા સામાન્ય 
અર્યમાંથી ઊર્ધ્ધ લઇ જના જઇએ, અતે તેમાંથી કશુંક અતોણું અને આગવી 
ભાત પાવવું કોતરી કાઢવું જએ. શબ્દોનો ઉપયોગ જને કોઈ અથતી મંકંતિ 
માટે કરવામાં ન આવ્યો હોય, પણુ તેમતે એવો ઘાટ આપવામાં આવ્યો 
શેષ કે જેથી એ કોઈ લાગણીનું વહન કરી શકે તો જ એવુ કશુક એમના- 
માંથી કોતરી કાઢી શકા્‌ય. ર 
આકાર-આપવાની એ પ્રક્યા જે મંપૂર્ણુ અતે સફળ ખતી હેય તો 
એના પરિણામરૂપે જન્મતા પદાર્મ કાઈ એક અનુભૂતિમાં સદેઠુ બતી ગયેલી 
લાગણીને પોતામાં સમાવે. એ પધર્થતે આકૃતિ કહેવી ન્નેઈએ, કેમ કે આકાર 
આપવાની પ્રવૃત્તિનું એ પરિણામ હોય છે. પણુ એ શકચ કરવું, શખ્દો દ્રારા 
આકારની આખી યે અવનવીન સૃષ્ટિ ઊભી કરી દેવી, એ સહેલું કામ નથી. 
શખ્દોને અર્થ તો વળગેલા હોયં છે જ, પરંતુ એમાંના દરેક અર્ધતે પાછી 
પોતપોતાની વિશિષ્તા*પણુ વળગેલી હોય છે. ખોલાતી વાણીમાં તો હાવભોવ 
દ્વારા, લહેકા ઠ્રારા, હલતચલત દ્રારા, બોલતારને કયે! વિશિષ્ઠ અર્થ કે ભાવ 
અભિપ્રેત છે તે સ્પષ્ટ રીતે દર્શાવી શકાય, પણુ કાગળ ઉપર ઉતારેલા શન્દ્યના 
ખીબાંતાં ટાઢાં હિમ જેવાં મહોરાંએમાંથી સર્જકતે અભિપ્રેત સંકત ઊભો 
કરવા એ જેવું તેવું કામ નથી. શબ્દની વ્યેજનાશક્તિતા, અતે પ્રતીકે, 
ભાવકલ્પતો, પ્રતિરૂપા વગેરેની મધ્દથી ભાવાનુરૂપ ચિત્રો ઉપન્તવવાતી શક્તિતા 
ઉપથોગતે લીધે એ શકથ બને છે, અતે એ ઠાર કોઈક લાગણીની આખી 
ને આખી આકૃતિ એમાં ઊતરી આવે છે, એ આકૃતિ એ “આકાર” તા 
સામાન્ય અર્થમાં વપરાતા શખ્દ સાથે સમાનાર્ય નથી. એ તો કાઈક સાધક 
સમાધિ સમયે પોતાના અતર સમક્ષ સાકાર કરે એવી સૌન્ર્યલીલા છે, પરી- 
એની હોય એવી એક સુંદર ઝાંખી માત્ર છે. જ્યારે ચકુત્રાલ ન હોય ત્યારેયે 
અંતગ સમક્ષ તેતે સાકાર કરી શકાય “કે અનુભવી શકાય તેવી, અને ન્ત્યારે 
દૃશ્યમાન ન હોય ત્યારે પણુ અસ્તિત્વ ધરાવતી હેય તેવી તે છે. માત્ર પોતાની 
દૃશ્યમાન સ્થિતિના અતે સૌન્દર્યના આવિષ્કરણુ માટે જ એ અસ્તિત્વ ધરાવતી 
નથી, પરતુ પોતાતી અંદર ગમાયેતી અનુભૂતિના મર્મના પ્રાગ?થતે માટે, 
લાગણીનું વહન અને સેક્ાતિ કરવાની પોતાની શક્તિના આવિર્ભાવને માટે 
એ અસ્તિત્વ ધરાવે છે. એટલે સામાન્ય શબ્દ ને સામાન્ય અર્ય ઉપન્નવી સકે 
અ કરતાં કોડ વિશિષ્ટ રૂપમૃષ્ટિમાં એ ભાવકને પ્રવેશ કરાવી શકે છે. એટલે 
જ પ્રખ્યાત કલાવિવેચક કલાઇવ ખેલે એને “અર્થેસભ? આકૃતિ” ( 5110 
૮21 700) કહે છે, અને એ ઉષ્તિતે સુધારીને એતા જેટલી જ 
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સુવિખ્યાત વિદુષી સુસાન સૈંગરે એને “અલિવ્યેજક આમૃતિ” (૯%॥૯ડકાં- 
૬૦ 1001 ) કહી છે, હ 


આમ આગરૃતિ એ સાહિત્યનું અનિવાર્ય એવું, જેના અસ્તિત્વ વિના 
સર્જનાત્મક સાહિત્યનું પણુ અસ્તિત્વ સંભવે નહીં એવું તત્ત છે. સાહિત્યમાં 
સામા જે કામગીરી બજાવે છે-લાગણીની કોઈ આકૃતિ ઉપસાવી આપવાની 
કે અનુભૂતિને સદેહે બનાવવાની-તેનાથી જુદી જતની ઠામગીરી એ જેમાં 
બજાવતી હેય એવાં ખીજી જતના બધાં ય લખાણેથી એ આકૃતિ જ સાહિત્યને 
જુદુ તારવી આપે છે એ હજીકત નિઃસશય છે. 

પરંતુ આકૃતિની આટલી બધી ,અગત્ય હોવા છ્તાં એનુ માત્ર આકૃતિ 
તરીકે જ ગકાતિક મહત્ત્વ ખરું? સુસાન લૈગરે કહ્યું છે તેમ કલામાં જેનું 
મઉત્ત્વ છે તે માત્ર આકૃતિતું નહીં પણુ “અભિવ્યજક આકૃતિ”તું છે, આમાં 
એ વિદેષણુ “અભિવ્યંજક” ખાસ નેંધપાત્ર છે. એ સૂચવે છે કે કલામાં 
આવતી આકૃતિ કશાકની અલિવ્યક્તિ કરે છે. એટલે જેનીજેની એ અભિવ્યક્તિ 
કરતી હેય તે પદાથ પણુ આત્યૈતિક મહત્તતો હોવો જોઇએ. અને છે જ 
એ એવા મહત્તનો, “કેમ કે આકૃતિ જેતી અભિવ્યક્તિ કરે છે તે છે લામણી- 
સર્જડતી અનુભૂતિમાં સદેહ બની ગયેલી માનવ-લાગણી. 

એ લાગણીનું મહર્વ આપશે આગળ જેઈ ગયા છીએ. એ લાગણીની 
સર્જનાત્મક અભિવ્યક્તિ &ારા માનવહદયના કેતા કેવા અગોચર ઉંડા ખૂણાઓમાં 
ગ્રેવેશ પામવો શકચ બને છે, અને ત્યાં લપાઇછુપાઈ બેહેલું સત્ય, જેતું મુખ 
સામાન્ય વ્યવહારના જગતમાં 'હિરણ્યમયેન પાત્રેણુ' હેકાયેલું હોય છે એ સત્ય, 
વાનું અવગુધન હઠાવી કેવું પૂણુ તેજે પ્રકાશમય બની “તય છે એ પણુ 
આપણે નેર્યું છે, સાહિત્યના સર્જકને મળેલી આંતરસૂઝની બક્ષિશને કારણે 
એના ચિત્તમાં કાઈક સામાન્ય દશ્ય કે નાદ “કે સંસકાર 'કે કલ્પનાછબી “કોઈક 
વિશિણ સ્વરૂપે પ્રયાપિત થઈ ન્નય છે, એ વિશિષ્ટ પ્રથાપના દ્દારા એ 
સાહિત્યકાર તે વસ્તુને પોતાને તેની ચારે દિશાએથી તેની સમગ્રતામાં જેઈ શ્ર 
છે; એટલું જ નહીં, પણુ તેને ઉત્કમીને આધે આધે પણુ ઘે ઘણે સુધીનું ધણુ 
ધણું તે જેઈ લે છે. આમ, નાનામાં નાની કે નજીવામા નજીવી વસ્તુતે પણુ, 
સર્જકની એ આંતરસૂઝનેઅંગે એક અખિલાઈ પ્રાપ્તથાય છે. એ અખિલાઇ ગ્રાપ્ત 
યતા નાનું એ નાનું નથી રહેતું, નજીનું એ નજીયું નથી રહેતું.એ સર્ય અર્યસભર બનો 
જય છે, કેમ કે એની અંદરથી પછી જવનની એક સાચી છપ, લાગણીની 
એક નિભળ ભાત ઉઠે છે, અને એટલે એ અખિલાપ્નતે પોતા કારા વ્યક્ત 
ડરની આકૃતિમાં “કલાત્મક મમ” સમાયેલો છે એમ કહેવામાં આવે છે. આવી 
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લાગ્રણીના આવિર્માવાની સખ્યા તો અબન્તેતી થવા જાય, અતત દોય તેમ કહીએે 
તમે ખોઠું નડી, ડેમ કે માનવતલ્ય જેતે “તૃદવામાં વાર શી?” જે “અધમેલે 
બોલડે” કે “ઘોડે અમેલડે” પોચુ પોચું હોવાથી પીંન્તઈ ન્તય, તેતી લાગણીઓ, 
તૈ અનુભવે કરે તે ભાવો, અતંત હોય તેમાં નવાઇ શી? કલાનું જગત એ 
ભાવાતે, એ લાગણીએતે આકાર આપતું છોવાધી એ પણુ એ રીતે અતંવ 
ભાવોથી ભર્યું ભર્યું અને પોતાની સર્જનશીલતા મારે અણુખૂટ ખજાતો! ધરાવતું 
બની રહયું હોય એમાં પણુ આથવે શાનું? 

આટલે સુધી આવતાં ત્યારે એમ નષ્કી થતું લાગે છે કે કલા કરે છે તો 
એક કામ કરૅ છે, માનવ-લાગ્ણીઓને, ભાવોતે, એ એવી સંપૂર્૩ આકૃતિમાં 
એવા અતોખા રૂપનધમાં મટી લે છે કે જેમાંથી એ લાગણી એતા નિર્બળ 
સ્વરૂપે, એતા માત્ર લામ્ણીપણામાં ભાવકના હધ્ય સમક્ષ, તેની સંવેદના સમક્ષ, 
સાકાર થઈ ઊઠે. કલાનો! રચનારો, કલાયાર કે કવિ, એ લાગણીઓને એ રીતે 
સાકાર બતાવી શકે છે, કેમ કે પૃસ્‍્વી પરતા તેના બીત્ત સાથીઓતે ન મળી 
છવ તેવી આંતરસઝની નિસર્ગદત્ત બક્ષિશ તેને મણેલી હેય છે. એતી સાહાય્ય 
વડે તે અનનુભૂતને અનુભવી શકે છે, અણુદીઃતે દેખી શકે છે, અતાત્રતો તામ 
પામી શકે છે. બીજાં એક વદદાત પણુ એ કવિ કે કલાકારને નિસર્ગ પાસેથી 
મળ્યું હોવાથી પોતાની આંતરઝેઝતે એ અભિવ્યક્તિ પણુ આપી શકે છે. 

; આતત્તો કવિ કે કલાકારના પક્ષે ફરાયદ્યે યયો, પણુ એતી કૃતિ માણુનાર 
ભાવકતું શુ? એને નથી મળ્યું કશું વરદાન? એને પ્રે એતે પણુ એક વરદાત 
મળેલું છે. કવિને જે એક વિશ્વ સજવાનું વરદાન મળ્યું છે તો ભાવકતે એ 
વિદ્યતે ,માણુવાનું, એના ભાવ, અંતર્ગત કરવાનું વરદાન મળ્યું જ છે. કેવિતી 
ગ્રતિભા ને “કાર્યિત્રી” છે તો ભાવકતી પ્રતિભા “ભાવયિત્રી”' છે. એ પ્રતિભાને 
બળે ભાવક, કવિએ લાગણીને સુયોગ્ય આકાર આપીને સજત્લી અવતવીન રૂપાની, 
ચેતનાગમ્ય આકારોની આખીયે સમૃહ્િનું સૌન્દર્ય માણી શકે છે, અને એ દ્રાન 
એવું ચિત્ત વિસ્તાર અનુભવે છે. એ દ્દારા એની સંવેદનાને પણુ અણુદીક 
રખાય છે, ન સમનનયેલું સમન્નય છે, તે જેનો તાગ એ પામી શકયો ન હોય 
એતો તાગ પામવાનુ એને માટે સુકર બને છે. 

કલા એટલે આ સારે, લાગણીને એનો સુયોગ્ય આકાર આપવો તે, જેને 
અગે સાન વિત્તાનની ખીજ કોઈ શાખા જે ન બતાવી શકે તે માનવહદય, માન- 
વભાવે, માનવી પરિસ્થિતિ, માનવ જે પોતે એક સમસ્યારૂપ છે તે સમસ્યા, 

તેના સાચા સ્વરૂપમાં, દદ્દિગોયર નહીં તોયે સંવેદનાગોચર થાય. અસારે એ 
વિષયમાં અત્યત પ્રમાણભૂત લેખાય તેની સૌન્દર્યશાસ્રની તદિદ વિદુષી સુસાન 
લૅગરે પણુ કલાએટલે એજ એસ કહ્યું છે. તેણે કલાની વ્યાખ્યા આ પ્રમાણે આપી છેઃ 
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“1 15 (0૯ ૯૪૯107 ૦ (૦705 53:0.0110 બં ઊ01031 ટિલીઇટુડ” 
-“માતવલાગણીનાં પ્રતીકાત્મક રૂપોનું સર્જન તે કલા.” ષ 

આ “૬૪6010” પ્રતીકાત્મકવાળા ભાર પણુ સમજવા જેવો છે. 
પરંતુ અત્યારે જે મુદ્દાને લક્ષમાં લઇતે ચર્ચા કરવામાં આવે છે એની સાધે 
એ વિશેનો પ્રસ્‍તાર બંધબેસતો ન થાય એટલે એ વિશે અહીં વિરોષ કહેવાની 
અગત નતો નથી. એ જ રીતે ખુદ્ધિ, ઊનિં, કલ્પના વગેરે પણુ કલાસર્જતમાં 
કઈ જતતો ભાગ ભજવે છે એ વિશે પણુ અલગ કરું કહ્યું નથી. લાગણી- 
માનવલાગણી, ઊર્મિ માત્ર નહીં,-વિશે ભારપૂર્વક જે કંઈ કહ્યું છે તેમાં આ બધી 
વસ્તુઓના ભાગ વિશે રસ્ક્ષિએ આપોઆપ જ સમજી લેવાતું છે. અતે આગળ 
જે ધણું કહયું છે તેમાં કલાની ગ્રતીકાત્મકતા તો સચવાયેલી છે જ એ કહેવાની 
ભાગ્યે જ જરૂર હોય. 

પરંતુ તે હતાં પણુ આ સંદભમાં એક વસ્તુ તરફ ધ્યાન દોરવાનું મત 
શેળી શકતો નથી. “માનવ લાગ્રણીનાં પ્રતીકાત્મક રૂપનું સજન તે કલા'-- 
આ અર્વાચીન વ્યાખ્યા આપણા પ્રાચીન કાવ્યશાસ્ત્રીઆએ પ્રચારમ। મૂકેલ રસના 
સિહતની “કેટલી ખધી નજદીક આવી જય છે1 એ લોકોએ તો જેમાંથી રસ 
નિષ્પ થાષ એવા ભાવોને, એવી મુખ્ય મુખ્ય લાગણીઓને નવ વિભાગોમાં, અને 
એનતેમદદરૂપ બનતી એવી અનેકાતેક અમુલ્ય લાગણીઓને સંખ્યાગેધ વિભાગોમાં 
વહેંચી આપી હતી. ફઈ લાગણી કયા રસની પ્રેરક અતે પોષક બતે એ ,પણુ 
તેમસે પૃથપ્કરણાદિની તેમની ઊંડી સમજભરી પ્રક્રિયા દારા બતાવી આર્પ્યું હતું, 

આ અર્વાચીન વ્યાપ્યાનુ એ ર્સસિહ્ધાંત સાથે સામ્ય જેતાં જે એક 
વાત સિદ્ધ થાય છે તે આ એક જ કે ચાહે પ્રાચીનોએ એતે ખેડયું હોય 'કે 
ચાહે અર્વાચીતોએ, પણુ સૌન્દર્ધશાસ્ર વળા વળાને એ જ એક વાત ઉચ્ચારે 
છે કલા એટલે માતવી લાગણીઓનું, માનની ભાવોતુ જગન. 

આટલે આટલે દૂર લગી પ્રી આવ્યા પછી, કલા એટલે શું એ સમ- 
જવાનો યયાર્માતિ પ્રયત્ત કરી લીધા પછી, હવે આપણુ આ આખી રીધ જે 
્રશ્ને પેરી-“જાઈ પણુ કૃતિને સનાતનતા અર્પનારુ તત્તત કેવુ હેય ₹'-તેતેો 
ઉત્તર વધારે સરળતાથી મેળવી શકીશુ, 

કલા એટલે માનવલાગણીએ ને, માનવભાવોને જેમા સુંદર અને સંપૂર્ણુ 
અભિવ્યક્તિ મળે છે ગે સર્જત. એ સિહાાંતનો સમજપૂર્વક સ્વીકાર થાય "કે 
આપોઆપ પેલા પ્રશ્નનો ઉત્તર મળી જ રહે છે. એ કલાકૃતિમાં અભિવ્યક્તિ 
પામેથી માનવ લાગણી, માનવ ભાવ, એ દ્દારા સંવેદના સમક્ષ સપણ યઈ જતો 
મ્રાનવહદ્ય, માનવીય પરિસ્થિતિ અનેં માનવરૂપી સમસ્યાનો આખોયે સમુચ્ચય- 
એને જે કહેવુ હેય તે કહો, પણુ એ જ કલાકૃતિને સનાનનતા અર્પનાફું તત્ત 
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ગણાય. જે આજે નવીત છે તે કાલે જૂનું થવાતું છે, આજે જે રૂપાળું રૂપાળું 
ને નજરને આદર્ષક લાગે છે તે કાલે દાથ એટલું આકર્ષક ન પણુ લાગે, 
પરંતુ માનવઇદ્ય તો હશારો વર્ષોધી જે ભાવો સેવી રહ્યું છે, તે જ ભાવો, તે 
જ લામણીઓ એ નિરંતર સેવતું રહેવાનું છે. એનાં વિસ્મય, રોક, રતિ આદિ 
ભાવોતે સેવતું એ કદી પણુ બંધ થઈ જરો એ કલ્પી શકાય તેમ પણુ નથી. 
એ બધા ભાવોને, કલા પોતાના અપૂર્વ સામર્બ વડે જીવંત બતાવી દે છે, એને 
એ દદ્િગાયર ન કરી શકે ભલે, પણુ સંવેદનાનિત્ર સમક્ષ તો એ તેતે રપષ્ટરૂપે 
પ્રગટ કરી શકે જ છે. એટલે એ ભાવો, એ લાગણીઓનું ઉંડાણુભરકું દર્શન અને 
સમર્ષ નિરૂપણુ એ કલાને સનાતતતા અર્પતું તત્વ ગણાય. 
, આ"દર્શન શબ્દથી ભડકવાની જરીકે જરૂર નથી. કોઈ પણુ પ્રકારનો 
ધાર્શનિક અર્થ પણુ તેની સાધે જેડવાની જરૂર નથી. કવિ કે કલાકાર, આમ 
તો, બીશ્ત સામાન્ય માનવીઓના જેવો એક માણુસ જ છે. એ માતવીએની 
માફક કવિ પણુ હરહમેશની દુનિનામાં હરેદ્રે છે, તેના સરકારો ચિત્ત ઉપર ઝીલે 
છે, તેમાંતી વસ્તુઓ વિશે કલ્પનાએ! કરે છે, તેનાં દ્યોને અને નાદસમૂહોતે મત 
ના ખૂણામાં ભેયરી રાખે છે, તેમાં બતતા બતાવોનો પોત! ઉપર જે રીતે પ્રત્યાઘાત 
પડે તેરીતે તેનુ મૂલ્યાંકન કરે છે, અને બીન બધા ય છુદ્દિશાળી, કતપતાશીલ 
અને સમજદાર માણુસો જે રીતે વર્તે તે જ રીતે તે પણુ, પોતાના સામાન્ય 
જીવનમાં વરતૈ છે, પણુ કોઈક વાર એડું બતે છે 'કે કોઈ એક વિશ્ષ્ટિ બતાવ, 
જાઈકે એક વિશિણૃ દશ્ય કે નાદ, તેણે ઝીલેલો કોઈ એક વિશિષ મંસ્કાર કે કોઈકે 
વિશિષ્ઠ કહ્પતાળ્બીમાં તેતી ચેતનાના મમંપ્રદેશમાં સ્થપાઇ જય છે. એમ થાય 
છે ત્યારે તે વિશ્ણિ વસ્તુ સામાન્ય રીતે બીશ્વ સામાત્ય મતુષ્યો માટે જે બની 
રહે તે બનતી અટકી #તય છે. પ 1 
એમ થાય છે ત્યાર, આપણે આગળ જ્યું હતું વમ, કવિ તે વસ્તુને 
પોતાને તો તેની ચારે દિશાએથી તૈની સમક્રતામાં નઈ શકે છે; એટલું જ 
નહીં, પણુ તેના ભીતરમાં અને તેતે ઉત્કમીતે આધે આધે પણુ ધણે સુધીનું 
ઘણું ઘણું તે ન્નેઈ લે છે. બીશ્ન સામાન્ય માણસે! જેનાથી વચિત રહ્યા હેય 
છે તે આંતરસૂઝની તેને મળેલી બક્ષિશને કારણે કવિ એ વિશિષ્ઠ વસ્તુ દ્રારા 
સત્યના હાર્ટ સુધી પહેઃચા જઈ તેને નીરખી શકે છે. પદાર્ય કે પરિસ્થિતિના 
ભીતરના સયને નૌરખવાતી તેની આ શક્તિ તેતુ નામ દર્સન. 

, આમ, દર્શન એ સાદી સીધી સમજી શકાય તેવી વાત છે. એમા ગૂઢાતિંગૂઢ 
એલ્યું કશુ નથી જેને અગે એ શ-દ સામે કશા વાંધા લઈ શકાય. એ તો 
કાવ્યસ્જનતની એક અત્યત મહત્તતી એવી, અનિવાર્ય એવી પ્રક્યિ છે. પણુ 
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એકલું એડું એ દર્શન પૂર્યાપ નથી. એ દર્શનને અનુરૂપ નિરૂપંણુ મળી રહે ત્તાજ 
કક્ષકૃતિ સન્ૈય.« , ક] 


 કૃવિતું એ દરત જેટલુ ઊંડું, જેટલું વ્યાપક, જેટલું સાર્ય, જેટલું પકા- 
મોજ્જ્વલ અતે નિરૂપણુ જેટલું : સચોટ અને *સમથ્‌, એટલાં એની કૃતિમાં 
બડાણ, વ્યાપકતા, સાર્થકય અને ગ્રકારોજ્જવલતા ગ્રેગ્ટ યાય. એટલા ત્રમાણુમા 
એ કૃતિ ચિર્તન જીવનની અધિકારિણી થાય) કેમકે ઉપર ઉપરથી ઝનેષેલી 
વસ્તુતે શ્ોઈ નિરૂપવા વ્યય તો. તેમાં તેનું હાર્ટ એ પકડી શકે નહીં., અતે જયારે 
લાગણીનું સમમ હાર્દ કૃતિમાં સમાવેશ પામે ત્યારે જ એ લાગણી એના સર્વ 
સામર્થ્‌ સહિત ગ્રકાશી શકે. કૃતિને એ સામર્થ્ય અર્પતું માતવલાગણીનુ તત્ત 
તે કૃતિનું સનાતન તત્ત. તે તત્તત જે જે કૃતિમાંડપુરાયેલું હોય "તે તે કૃતિ 
દીધકાળ પર્યત રસિકના હદ્યતે અહ્લાદ આપી રહે-એ કૃતિઓ પછી કાલિદ્યસ, 
ભરવભૂતિનો કૃતિઓ માદક હન્તરો વર્ષ પહેલાં રચાયેલી હોય /કે રવીન્દ્રનાથ, 
ગો્ર્ધનેરાસની કૃતિઓ સ્રાફક હજી થેઠા વર્ષો પહેલા જ- સ્યાર્ણ હેય."એ 
મહાપ સર્જકોની કૃતિઓ સનાતન આરફર્પણુ ધરાવે છે; કારયુ કે એ સજક 
માતવલાગણીને તેના ઊંડામાં ઊંડા સ્તર સુધી જેઈ શકતા હતા, અતે એનુ 
નિરૂપણુ કરતી વખતે એ કશુક રૂપાળુ રૂપાળુ, કર્શુક નવુ નવુ જ માત્ર નહોતા 
નિરૂપતા, પણુ કશુક ઉંડું ઊંડુ, કશુક હંમેશતુ હોય એવું એના ,સહસ્ાવધિ 
આવિર્ભાવામાં નિરૂપતા હતા. 


આ બધી વાતનો સાર તો માત્ર ઓટલા થમો તે 'કે કરલા જે નિરૂપે 
એ તતો માત્ર માનવ-લાગણી જ હોય - પછી એને ગમે તેટલા ઊંડાણુથી પકડીને 
એબધાય ઊડાણુને એ ભલે ને સંવેદનાગાચર બનાવે? સનાતન જેને ગણીએ 
એબ્ધો કૃતિઓમાં પણુ માત્ર આટ્યું_ જ હોય, હોઈ હોઇને? એમ 'કોઈ પ્રશ્ન ધણુ 
કરે. તો પછી એવું કોઈ પૂછે પણું ખરુ કે કલાના ઉદ્દેશ વિશે અતિ ગ્રચારે 
પામેલા પેલા બધા સિદ્ધાતોનું શુ-કલા કાઈ મહાન ઉ્રેશાને અભિવ્યક્ત ક 
છે કે જાઈ નૈતિક કે આપ્યાત્મિક કે ઉચ્ચ સંદેશ આપે છૈ, કે સમાજેને”સાથી 
દોરવણી આપે છે, કે અનેક ઊંચા જીવનમૂલ્યોની બ્રેટ તેની પાસે ઘરે છે, 
કે કશુક મગળ 'ે કશુંક મહાન કે એવું કશુક એ નિર્માણ કરે રુ અને એર્યુ 
એ તતો ઘણું બધું એ કરે છે એટલે જ તો એ આટલા રમરણીય ંદાર્થ જેવી 
બની ગઈ છે, અને.એટલે જ સર્ય કાળમાં એનું “આટલુ નું આર્ક્ધ્યુ જળવાઈ, 
રહુંછે ને એ ખ્ધા સિદ્દાતોનું ? 

આપણુ ફાવ્યશાસ્રીઓ તો કહી ટયા છેકે કવિતા કઈ પ્સું  નિપન્ન 

ત્ર 


કરતી હેય તા રસ નિષ્પન્ન કરે છે. ભાવતે ર્સતી કોટિએ ન્યાં ઝુધી ત 
પહોંચાડી શકાય ત્યાં સુધી' બધી મહેનત ' રૃથા છેડ તે એક'વાર ભાન જે રસતી 
'ોટિએ પહોંચી ગયો તો પછી બધું જ મેળવવા જ્યું મળી ગયું. એમ થાય 
સારે પરમ પરમ આનંદ બલાતદ સહોદર આનંદની પ્રાપ્તિ'થાય. આ બધી 
'ાતમાં સિદ્ધાંતનું, મહાન અને મંગળ, અતે ઉચ્ચ અને આદર્શ અતે એવર 
ખઈ સિદ્ધાંતનું તો સચન સરખું યે ન આવ્યું. કોચે (€₹૦૦1૫૯) કહે છે કે કલ 
આંતરેસૂઝ (તેધયાંધબાને અભિવ્યક્તિ (૯૨૪૦૩૭૦) આપે છે, તેમાં પણુ 
એ કશું,ન આવ્યું. લેગર કહે છે એ લાગણી (લ્લાં0છ)તે ધાડ (00000 
આપે છે, એમાં પણુ એ કશું ન આવ્યું. બીશ્નએ! કહૈ છે કે એ- અતુપૂતિતે 
રહ આપે છે (1દ ૯૧00૦તોલ્ડ ત્રત્ત €%09૯600૯), એમાં. પણુ-એ બધી 
માન્યતાઓને: અભાવ જ વર્તાય છે. એટલે એ/વાત-જ આપણે સ્વીકારવી 
જેઇએ કે કલા એ*ભધું કરતી હેય તો તો બહુ જ સરસ, કલા, પોતે કલા 
જ રહીતે-આ 'કે તે મતવાદ, પ્રચાર કે ઉદ્દેશી દાસી બન્યા વગર-સરસ અને 
સચોટ રીતે એ કરી શકતી હોય તો એથી રડું યે શું? પણુ હરેક વખતે એમ જ 
કરેયું એ કલાનું કતેવ્ધ નથી, પ્રયોજત નથી. ઉતમ કલાના અનેક નમૂતાઓમાં 
એ બનેવું રહેતું દેખાતું હોવાથી 'કલાના વિશે એવી વ્યાપ્તિઓ બેધાય'તે સમજી 
'શકાય એવી વાત”છે,' અને વારંવાર એમ ખતે છે એટલે એ કલા સાધે સુર્મંગત 
'પણુ ખડું, અસંગત નહી? પણુ છ્તાં કલા માટે એ આનુવંગિક ગણાય, ઓતરિકે 
નહીં, એ વાતનો દદય અતે ખુડ્દિ નને સ્પજુ સ્વીકાર નર્હી કરી રાક્રે તો કલાના 
આસ્વાદ અતે ઉપભેગ નિ નહીં, રહી શકે. 


હ“ 


જે કલા એનજ કરી કે “કશોક હત્‌, કશાક, મહાન, 'કશાક ઉકલ 
જ શંગળતે જ અભિશ્યક્તિ આંપવાડું કાર્ય - તો જગતમાં મહાન ગણાયેલી કેટલીક 

કલાકૃતિઓમાં એવાં મહાનકે ઉચ્ચનાં દર્શન ઘણીયે વાર નથી પણુ થતાં એનો 
આપણે શી રીતે મેળ બેસાડવાના? શેક્સપિયરના ગ્રબળ મહત્ત્વાકોક્ષા સેવનારા 
મેકબેથ -કે અક્ષમ્ય અસ્થિર 'મતોરૃત્તિવાળા હેમ્લેટ જે જે નાટકોના નાયકપદે 
1ગિરાજે છે તૈ [હ રૃતિઓમાં એવુ મહાન, એવું મંગળ, એવું ઉચ્ચ, એવું આદર્શ 
સંડયયેલું છે? માણુસને, માણુસતી મહત્તવાકાક્ષાને, માણુસની અસ્થિર મનેશત્તિ* 
શાથી 'પરિણિંમતા ' સર્વનાયની દારુષ્યું વિકટતાતે એ કૃતિઓમાં આપણે નિડાળી 
શકીએ દીએ. એના દરીતે આપણુ ચિત્ત પણુ એ બધી બાબતો પર્તવે પ્રહેલાં 
સોય એતા કરતાં ઘણા યે વિશેષ પ્રમાણમાં લંડી આતરદષ્ટિ મેળવે છે, એ લાભ 
વા છે જ પણુ એ સિવાય પે પેલા શ બધા સિદ્ધાંતોને અભિપ્રેત એવું ઝાઝું એમાં 


ક હુ. કજ. 


૨ 


ખતે ખફુ? સિવાય “ક મારીમચડીને એવો અર્થ એમાથી તારવવાને ગ્રેય ત યાય, 
પણુ એ,તો જુદી વાત બની ન્તય 


ગે ઉપરાત કલા વિરો એવી માન્યતા ધરાવવા જવામાં એક બીન્ને માર 
અતરામ પરુ આપણી સામે આવીતે ઊભે રહે એ કલાતા વિશ્વની છહત્તા 
વિશેતો ઉપર કહી તે માન્યતાઓ ધરાવવી આપણુતે રચે ખરી, કલા ઠ્રારા 
આપણામાં જે કશુક ઉચ્ચ કે આદર્શ પુગતુ હોય તો આપણેને એનો વાંધો 
પણુ ન હોય, પણુ એ માન્યતાને જ વળગી રહીએ તો આપણે કલાનો અભિ 
વ્યક્તિના વિશ્વતે જ સાકડુ ન બનાવી દઇએ? “કેમ કે એ વસ્તુના સ્વીકારની 
સાથોસાથ અમગળ, ગ્મનુચ્ચ, અનાદર્શ અને અર્વરથનું નિરૂપણુ થ્લામાન તભે 
એવો સ્વીકાર્‌્પણુ અધ્યાહ્ત રીતે આવી ન્નય - જણે, અમગળ, અનુચ્ચ, અનાદર્શ 
અતે અરવર્થ એવી માનવન્લાગ્ણીઓ જ ન હોય ને] ને આ જગત તો, 
દ્રેષ કરીતે, એ બધાથી જ ભક ભર્યું નથી પડયુ? એ બધાને સત્યના તેજની 
દોપ્તિથી અજવાળી દેવાનું કાર્ય કલા કરે છે, અને એન્લે એના વિશાળ મહા 
લયમાં સુદરતે અને કુરૂપને, સ્વસ્થતે અતે વિષપને, નીરિગીતે અતે રોગીને 
જગત ઉપરના દરેકે દરેક સર્વને અને લાગણીને ઉમળકાભર્યા પ્રવેશના અધિકાર છે 


માત્ર એક,૦૮ દિએ પૈલા સિદ્ધાતા કલાને લાગુ પડે ખરા એ દૃજ્િ 
તે કલા દ્રારા પ્રકાશિત થતા સત્યની દૃષ્ટિ એક રીતે નઈએ તો સત્યદર્શનથી 
વિશેષ મહાન, વિશેષ ઉચ્ચ કે વિશેષ ખહત્‌ ખીજ્તુ શુ હોઈ શકે? ભલે પોતામાં 
નિરૂપાતી લાગણી દ્દારા એ એમ કરતી હોય, પણુ એ દ્વારા કલા સત્યને પ્રકાશિત 
કરે તો છે જ, એ હકીકત નિર્વિવાદ છે એ અરમાં કના ઉપર નિર્દેશેના 
સિહાતોને વશ વર્તીતે ચાલે છે એમ કહેલુ હેય ત્‌. એની સામે ઝાઝો વાધો 
લઈ શકાય નહીં એ સિવાય બીન્ન અર્થમાં તો એ વાત બધગેસતી થ્તી 
લાગતી નથી 


ક 


* કલાના વિશાળ વિશ્વની - જે પોતામાં ભદ-અભદ્ર બધુય સમાવે એ વિશ્વની 
વાત સીકારતા જીવતમાં આપશે જેને છીભત્સ કે અથ્રીક સમજએ છીએ, 
અને જેની.બણૂઃ અને અવહેલના કરીએ છીએ એ પણુ કલામાં રા માટે 
નિરપાર છે ગો જત સઝ હક ગે સમત! ગાપણુતે કહ વિર્ઝા 
જીગુપ્સાપ્રેરક વસ્તુઓ પણુ કદાચ એવી જુગુપ્સાપ્રેક ન લાગે, કેમ કે એ 
ખધા દારા પણુ માનવજીવનની અગભૂત એવી લાગણીએ ને; આપણને સાચો 
ચિતાર મ્‌ળત્તા હોય મદની મનેળૃત્તિ કે વિકૃત માનસતુ ચિત્નણુ કરીને એ. 
જાતની લાગણીઓને નને કલાકારે ઉપસાવી હોય તો એમા એવી વૃત્તિ કે માતસ 

૮૩ 


ધરાવતા માણુસોના અમીક કે અશ્લીન ગણાય એવા પણુ વર્ણુતો આવે, ગે 
પંશુ સમજી શકાય અને એની મારદ્થી વિકૃત લાગણીઓતુ જ માત નહીં, પશુ 
સાચેસાચી વેદ્નાની અસલ છતા નિરાધાર એવી! પરિસ્થિતિનું વ્ણુત કરવા 
માટે પણુ કોઇક શર એવી અશ્રીકતા કે અશ્ડીલતાતો આશ્રય કલાકારે લેજે 
પડે એર્હુકલ્પી શકુ છુ ધાસે કે કોઇક સાહિત્યકાર બળાત્કારનો ભોગ ખતેવી 
જોઈ અસહાય નારીની એ પ્રમગે અનુભવાતી મતોદશાતુ ચિત્રણુ કરવા માગતો 
હેય તો તેમાં એ પિશાચલીલા દર્શાવતા પ્રમગતા અશ્લીલ કહી “શકાય એવા 
વર્ણનો કદાચ અનિવાર્ય થઈ પડે એ કલ્પી શકાય એવી વાત છે અતે છતા 
એમાથી પણુ ન્તે એ નારીની અસલ્ર યાતનાની લાગણીતુ યથાતથ યિત્રણ 
ઊપસી આવતુ છેયષ તે!' તેને કલાકૃતિ કલા વિતા ચાલે પણુ નહીં # 


પરતુ અર્હી એક ગ્રશ્ર થાય “મેઈ પૂછે, રસની તમે વાત કરી છે પણ 
એ બધામાથીં પણુ રસ નિષ્પ્્ થાય ખરે? કે એ રસાભાસ કેવાય ? અનુ 
ચિત વરતુમાથી રસ નિષ્પન્ન કરવાના ડ્યત્નને ત્રાચીતોએ રસાભાસ કહીને 
તશ્છોડઃયો નથી £ 
કાન્યના મૂળ પ્રયોજન વિરેની આપણા ગ્રાચીનોની સમજણુ એટવી 
સાચી હતી “કે એમણે કહેલી 'ાર્ધ વાત સામે આગળી ઊંચકવી એ ભારે સાહસતુ 
કામ કહેવાય પણુ રિથિતિ-સનનેગ ખદ્લાતા મૂળ વસ્તુતે સ્વીકારીને એમાથી 
આનુષગિક કારણુને અગે' ઉતપન્ન થયેવી ખીજી માન્યતાઓતે આપણે હવે જરા 
આઘી મૂકીએ તૉ યે કઈ ખોટુ નહીં એડુ કહેવા પ્રસંગ ઓવે ત્યારે એમ કહેતા 
ન અચકાવુ જોઈએ એમ ડું માનુ[ુ રસાભાસતો આખો યે સિદ્ધાત નૈતિક 
ભાવનાંમાથી -એનાં સંકુચિત નહીં પણુ જરા વિશાળ અર્થમાં તૈતિક ભોવનામાથી- 
જન્મ્યો હશે પરંતુ ભાવમાથી «સ નિષ્પન્ન રી રીતે યાય એ વિસે ઊંડી અતે 
સાચી સમજ ધરાવનારા માણુસા જે સમાજના અગભૂત હતા તે સમાજના - 
જે પછી હરષરઈ સમાજના-રક્ષણુ માટે પોતે જ બાધેલી વ્યામ્રિઆને મર્યાદ્તિ 
કરી આપે તો એને કલામાં મૂળભૂત સિહાંતો સાથે એવો ઉડા થંબધ ખરો 
' નહીં એ આપણે વિચારવુ જઇએ :* 7 ૫ 
તે એ ઉપરંતેમે તે, નાર્ટક હંમેશા સુખાન્ત જ છેવુ નનેઈેએ એવુ 
આપણા ગ્રાચીનોનુ મતવ્ય છે પશ્ચિમના ના*યસાહિત્યના શંપર્ક પછી આપણે 
ટ્ેજે્ડીને- -પરણાન્ત નાગ્કાતે- જે રીતેસમજીએ છીએ એ રીતનો નાટકો મારે એ 
મા સ અવઠાશ જ નહોતો ને છતા આપસે કસ્ણાત નાટકોના પશ્ચિમી 
સ્વરૂપને કલાના એક ઉતમોત્તમ ઉન્મેષ તરરીકે રવીકારી લીધેલ છે જ એટલે, પેલી 
૮૪ 


ખધી વાતોમાં શાસ્ત્રીગ દષ્ટિએ રસાભાસ મતો લાગે તો યે એ બધાતે પણુ કલાના 
વિમા વાસ કરવાનો ગષૂર્યુ આંધકાર છે એમ સનીકારતા આપણે અચકાયુ 
ન જેઈએ દૈ 


આજના જમાનામા એડુ બધુ કૃત્સિત ગુત્સિત, દુ ગદ, મેરાર્ત અને 
નિષૂળતાને «નણ વાગોળી વાગોળાતે એમાથી કાઈક માદલો રસ લેતું હોય એનુ, 
બધુ જ શ્ય છે શન્ય છે એમ પોકારી પોકારીને શ્‌ યતાના ગાન્‌ ગાતા ગાતા 
જાણુ વેદનામાથી મે આર્નદ સેળવતું હોય એડુ ખૂખ ખૂબ લખા] છે-ખાસ 
કરીને પશ્ચિમના દેશોમાં લાબે ગાળે એ બધુ પોતાનુ આકર્ષણુ કેન્લુ ટકાવી રાખશે 
એ કઈ કહી શકાય નહીં પણુ એ બધું પણુ અત્યારના પશ્ચિમના જીવનનો એક 
ધબકાર ઝીલે છે, ત્યાના સવેદનશીલ માણુસોતી હચીમચીને લગભગ તૂંઝવાની 
અણી ઉપર્‌ આવી ગઈ હેય એવી તીવ્ર લાગણીનો પ્રતિધોષ પાડે છે એ વાત 
તિમશ4 છે જીવત જ્યા આટલુ વિષમ, આટલુ ગૂચવાયાભર્યું ખ્ન્યું હોય 
તા એ જીવનને અભિવ્યકત કરતી કલા પણુ, વધારે શાત અને સ્વરથતા 
ભર્યાં જીવનતે અને એની લાગણીઓને અભિવ્યક્તિ આપતી લા કરતા જુદા 
સ્વરૂપની હોય એ સમજ શકાય એવો વાત છે વળી માનસપૃથકરણુશાસ્્રની 
શેધ થયા પછીના પ્રતોકાદિના નવા સદ સમજયા પછી, અને એ સદરીમાં 
એનો વિશેષ ઉપયોગ થવા લાગ્યા પછી કલાનિરૂપણુની આખી રીતિ પણુ 
બદલાઈ જાય એ પણુ સમજી શકાન એવી વાત છે 


વળા અત્યારના મ[ણુસની જીવનતે નિહાળવાની દણિ પણુ તદ્ન બદલાઈ 
ગઈ છે એટલે એ કલાનિરૂપણુ જ્યારે જુદી રીતે કરતો દેખાય છે ત્યારે એ 
નિરૂષણુભેદ એ માત રીતિભેદ ન રહેતા આખાં પે મવૈલ્નંતત, ચિત્તત્ર તથા 
ર્સતશ્રતે આવરી લેતો ભેદ બતી જાય છે એણે રૂપબદ્દ કરેલી લાગણી 
એન્લે, ઘણી યે વાર, પહેલા એ જતની લાગણી જે રીતે સમન્નતી એના કરતા 
જુદી રીતે સવૅદના સમક્ષ પ્રત્યક્ષ થાન છે પહેલાની વ્યજનાપહદતિ જ ન્નણે 
આવી રૂતિઓમાં બદલાઈ ન ગઈ હોય | 


પરતુ ખધા ય સહદયોનુ ચિત્તત આ ન્તતની નવી દણિ અને નવી નિરૂપણુ 

પૃદ્દતિથી ટેવાયેલુ ન હોઇને એમને એ કશુ ગને ઊતરતુ નથી એટલે તેઓ 

એતો પ્રતીકાર કરવા તત્પર થાય છે એમાથી વાદાવાદ જન્મે છે પેલે નવો 

લેખક પણુ એ વાદાવાદ્થી ગભરાતા નથી અને એ તતા પોતે લીધૅલ સાર્ગે 

ચાલ્યા ૪ જય છું સૌ ઘય એતે શ્નણું અબખે પડી ગ્યુ હેડ તેમ લાગે છે 

એટલે એ જશું અસદરની, અમગળમી, અનુચ્ચની જ ચીતભરી પ્રતિટ્ટા કરતો 
૮્પ 


હેય એવું તો, એની કૃતિઓ ન્નેતાં તટરથ અતે સમભ્ાવપુર્ણું માણુસાને પણુ 
ઘણી વાર લાગ્યા વગર્‌ રહેતુ નથી. એ વસ્તુ અનેક સામાજિક પ્રશ્રો પણુ 
ઊભા કરૈ છે, પણુ એ પ્રશ્રો કલાના કરતાં સમાજના વિદ્ોષ હોઈ અહીં એની 
ચર્યા કરવી અસ્થાને છે. અન્ય સ્થળે સૈ પોતે પણુ કલા અતે સમાજના ગંગધે 
વિષે ચર્ચા કરી છે, પણુ અહીં તો કલા નામના આખા પદાધતે સમજવાતો 
આપણો પ્રયત્ન છે. એટલે આપણુને ગમે કે ન ગમે એવી સર્વ હેળીકતોતો, 
જે એ ડલામાં સમાવેશ હેય તો, કલા વરીકે સ્વીકાર કર્‌વે!' જ રલો. 


વળી નવા લેખકની ઉપર નિર્દેશ કરેલી દેખીતી ઉટ્ડતાથી પણુ બદ 
ગભરાવાની જરૂર નથી. એ તો એક ગ્રબળ પ્રત્યાધાત પણ્‌ છેય માત્ર, વાઝક્ટા 
પણુ હેય, જેને એ પ્રત્યાઘાતે જન્મ આપ્યો હોય, અતે પરિસ્થિતિ બદલાતાં 
એ બધુ આપોઆપ સીધી સરાણુ પર ચડી પણુ નાય. 

* અને એ નધું હોવા છતા યે જને કોઈ કૃતિમાં અતે સનાતન જીવનતત્તવ 
નિરૂપિત ચતું હોય, માનવ-લાગરણીઓ એમાં જે મંવેદનાગાચર આકૃતિ ધારણુ 
કરતી હેય, કવિની અનુભૂતિ એમા જને સદેઠ બતતી હેય, એની આંતરસઝને 
એ દ્રારા જે સાચી અલિવ્યક્તિ મળતી હોય, તો એની બધી ચે વિચિત્રતાઓ, 
અસહિષ્ણુતાઓ, અવનવા અને ઘણી યે વાર ઉશપટાગ લાગે એવા ગ્રેયોગા-શ્રધુ 
જ નિર્વાજ્સ ગણાય? એટલુ જ નહીં, પણુ આવકાર્ય પગુ ગણાય કેમ કે એથી 
માનવચેનના કેવા અટપટા વેશપલટા ધારણુ કરીને પણુ પોતાનું અસલી રૂપ 
એવુ ને એગું નનળવી રાખે છે એ વાતતું એક નવું ઉદાહરણુ મળી રણે. 
થેહુધણૂ -આઠું આવું થાય એ સ્વાભાવિક પણુ છે, કેમ કે સાહિત્યનો માણુસ 
પોતાના સમકાલીન જીવનમાંથી સામમ્રી મેળવી એ જીવનની જે નૈરાસ્યભરી 
શત્યતામય આકૃતિ પોતાના મનમાં રચાઇ હોય તેની નડે તાલ મેનવવાની 
"મ્રશિશ કરતો છોય છે તોયે નને એ માણુસ સાચો સાહિત્યકાર હોય, અને 
સાચી કલા તેસે સિદ કરી દોય, તો વાત તો તે હમેશા સર્યકાળ ન્નેડે જ 
કગ્વાતો. એલે તેની કૃતિ માત્ર વર્તમાનમાં જ બડ રહી જય એડું'ગતવા 
ગગ સભવ રહે નહી. 

“ કલાકારનુ અનુસધાન સર્વકાળ જનેડે હોય છે, કેમ કે માનવનલાત્રણી પ્રઈ 
સક કાળની નધી, સમમ્ર કાળની છે. અને એ લાગણીને આકારબદ કરવા 
કલાકાર લમેશા પ્રયન્નશીવ રહે છે, એથી એની કૃતિમાં લનાતનતા આપોઆપ 
પુમઈ ન્તય છે. પણુ આવા નવા નવા, મેમાથુ જેમા સૂઝે નડી એવા અખતગ 
કરનાર કલાપ્ારે સાવચેત એ વાતથી રહે જભેઈએ કે નવા નવા રૂપ સિદ્ર 
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કર્વાતી એતી ઝંખનામાં એ ગ્રાત્ર નવીનતામાં જ અટવાઈ-ગૂચવાઈ તો 
તથી જતો ને જે એમાં જં એ પરૉવાઈ ગયો તો પેલી સર્તાતનતા એય 
કૃતિમાં રોકાવાની પણુ નહીં. તો એની કૃતિ માત્ર નગ્રનતાઓતો શભુમેળા 
બતો જવાની. એ કૃતિ આકર્ષક બતે તો ય ક્ષણુપૂરતી જ બતી રહે, કેમ કે 
એવી પોકળ નવીનતાનું, નવીતતા ખાતરની નવીનતા માત્રનુ, આયુષ્ય અત્યંત 
અલ્પ હેય છે. / : ડિ મ 


#“ એ જતના અખતરામાં રચ્યાપચ્યા રહીતે સનાતત અતે સર્વજ્નસામાન્ય 
લાગણીએઓતે આકાર આપવાને ,બદલે ગમે તેવા આકારમાં ગમે તેવા અગત, 
વિચિત્ર કે ખૂણાખાચરાના ભાવને મારીમચડીને પૂરી દેવા મથતાર લેખકે 
સીન્નાય ટાગોરે કહેલી વાતં ભૂલવા જેથી નથી. તેમના 111૯ રિલાઃ81૦% 
રભ *॥ 4ત્દાંડદ નામના વ્યાખ્યાનમાં તેમણે કહ્યું છે: 

“પદ મી  ઠષ્લ્યા 2015,11૬૮7213/ ૦૬ 01106119450, 00 135 €%[2£૮55- 


ઉડ 4થામળટડ યદ લક્ટ પડાતો 1 ત 10₹0 દતે 15 પર્ઝાતૃણટ તાતે 3૮૦૬ 
801 10188 ” 


જ ન 

 અતીરે તો આ શખ્શ ખાસ લક્ષમાં લેવા જેવા છે, કેમ કે નૂતનતાના 
આમહમાં ઘણી યે વાર અત્યારતો સાહિયકાર-અહીંતિ કે પશ્ચિમનો - વિકૃતિતો 
પધારે પડતો ઉપયે૩ કર્યા વિંતા રહી શકતો તથી - નતણે આકૃતિ અતે એ 
દ્રામં અભિવ્યકિત પામતી લાગય્‌ી બ-તેની એવી વિકૃતિ જ નૂતનતાનું અતે 
સાહિતિક' મૂથ્થવત્તાનું માનાર્ડ લક્ષણુ નહોય ! જણે રસિક્ટેતે ભકાવી 
મૂજીને, અને પોતે તો કઈનો કંઈ છે અને ધારે એવુ કરી શકે છે, અતે 
પોતાને પોતાનું જ અગત એવું વિશ્વ છે અને એ વિશ્વની જ મોતાર્તે પડી છે, 
પછી ખીક્તઓ ભલેને એ વિશ્વમા પ્રવેશ પણુ પામી શકેએમ ન હોય, અતે 
સાધારણીફરણુ વગેરેને તો હવે કોાસુ જણે છે, 'કોપ્હુ ઓળખે છે ને એવી 
એવી મોટી મોટી લેખાતી માન્યતામાં પોતે સેવે છે એવો ભાત્ર એમનામાં 
ઉત્પન્ન કરરીતે એમનુ ધ્યાન એ પોતા પ્રત્યે ખૈજ રાખવા માગતો ન છેય 1 
એ નતતા ઊભરાઓ અતે હદ્દેકો માટે પણુ એમતા એ જ વ્યાપ્યાનમાં 
આવતી ર્વીન્દ્રનાયની અન્ય ઊંકિતઓનુ પણુ મનન કરવા નેતુ છે. આ બધુ 
ચર્ચા લીધા પછી તેએ કહે છે : 
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રર 

આટના લબાણુથી ઉતારા કરવાનુ પ્રયોજન સ્પષ્ટ જ છે ન્યારે ટાગોર 
કહે છે કે સર્વે કલાઓતા માધ્યમ ઠ્દારા માણસે સર્વજનસામાન્ય લાગણીઓને 
અપૂર્ય છતા ચે વિકૃત નહીં એવા રૂપખધમા અભિવ્યકત કરી છે ત્યારે આ 
આખા યે લખાણુ ૬ગમિયાન જે વાત ભાગ્પૂર્ક કહેવાતે માટે વારવાર - આ 
તા એકનું એક પીંજણુ પુનગવતત કરી કરીને કમે રાખે છે એવી ટીકાનો 
ભય વહેરીને પણુ વારવાર-પ્રયત્ન થયો છે તે જ વાત સક્ષેપમાં તેમણે 
કહી નાખી છે 

એથી એમ કહી શકાય કે પ્રાચીન, અર્વાચીન, અર્વાચીનતમ કલા વિરો 
વિચાર કરનારા બધા યે તત્તસ્તે અતે વિડઠાતો એક વાતમા સમત થાય છે કે 
કવાનુ મુખ્ય કાર્ય તો લાગણીની અભિવ્યક્તિ છે, અતે એ લાગણી સુદરતમ 
અભિગ્ચશ્તિ પામે એ માટે એને સુષોગ્ન અને અતુરૂપ આકૃતિમાં સુબ& 
કચ્વી જેઈએ આમ, લાગણી અને આરૃતિ એ બન્તે કલાની અભિવ્યક્તિના 
અનિવાર્4 અને અવિભાજ્ય એવા અગો છે બન્તેને એકખીજથી છૂ! પાડવા 
સથો તો યે પાડી શકાય તેવા નથી, “કેમ કે કલાના ક્ષેત્ર પૂરતો બન્નેના અવિ 
નાભાવી સમધ છે એ લાગણી જેટવી ઊંડી, જેટલી માનવીના ગહતમાં ગહન 
મવિત્તત્ર જડે નનેડાયેલી, એગ્લી એ કલાકૃતિની મહત્તા વધારે એ લાગણીને 
પોતામાં સમાવતો રૂપગધ જેટલો મનોહર “ને સાથે એટલો એ લાગણીને 
અભિગ્ચક્તિ આપવામા વિરેષ કાર્યકર નીવડે 

એલે નવી કે જૂની કાઈ પણુ રૃતિતે એ બન્ને અગ વિના ચાલે 
નહીં માત નવી કૃતિએ ભાવતું લક્ષ પોતા તરક્‌ દોરવા માટે અવર્નતીન રૂપતી 
બક્ષિશ તેની સામે ધરવી ન્નેઈએ હવે જૂના બની ગયેના રપત્રધોમાં અલિ 
વ્યક્તિ પામેવી લાગણીઓને ન્નેવા, અનુભવવા, સવેદવા ટેવાઈ ગયેની ભાવકની 
આખોને અને ઈન્ન્યિને તે રૃતિએ નવુ સૃતર્ષક તત્ત પૂરું પાડવુ ન્નેઈએ પણુ 
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તે સર્જકની અતુભૃતિતું ક્ષેત્ર જેટલું ગહન, વ્યાપક અને સ્વદેશી એટલું એ 
નવા રૂપળધમાં પુરાયેલી કૃતિનું મહત્તત વધારે. એ અતુભૂતિ અને એ દ્વારા સપણ 
પઈ ઉઠતી માનવ-લાગણી, વધારે અસ્તર, વધારે સંકુલ અને વધારે જટિલ 
જમાનામાં એતો લેખક છવતો હેય તો એવા જમાનાના ભાવોનું પ્રતિ્ળિખ 
ભલે પાડતી હેય, પણુ તેનો સંબંધ હા સર્વકાળ ન્તેડે અતે સદદયોનાં સંવેદનતંત્ર 
જેડે નને જ્નેડમેલો ન હોય વાટેએ ગમે એવાં રૂપાળા" રૂપમેધમૉં વીંટળાઇને 
આવી!શેય તે પે; કલાની( કૃતિ” બનતાં અટકી 24૧. -;/$ *, 


કાલિદાસે ક હતું, નવીનોતા, બશ્વાવમાં “કે ઘુાળતિરવેય, ન શં શળ! 
આપણે એટલું જ ઉમેરવાનું રંહે * માર્ત્ર તવીને હોય એટલે જે નં શુ 17 


ઇતિહાસ--પુરાતત્ત્વ વિભાગના ગ્રસુખ 
ડી. હંસસુખ -ધીરજ્લાલ સાંકળિયાતું વ્યાખ્યાન 


જા સાહિત્ય પરિષદના ૨૧મા અધિવૈશન પ્રસંગે ઇતિ તિહાસપુરાતવ 
વિભાગતું ' પ્રમુખપદ આપે મને આપ્યું છે તેતે માટે હું આપનો આભાર 

૬ ડાવુંછું.ચજરાતી સાહિતની મ નહિ જેવી જ સેવા કરી છે, એટલે આ 
માતતે માટે હું કેટલે અંશે અધિકારી છું તે પણુ વિચારવા જેનું છે. છતાં આપે 
મારી તરફ જે મેમ અને લાગણી બતાવ્યાં છે તે મારે હું આપનો ખરેખર ત્રાણી છું* 

પાંચેક વર્ષ પર જ્યારે પરિષદ નડિયાદમાં મળી હતી ત્યારે પણુ આ 
વિભાગના ગ્રમુખપદ માટે મારી વરણી થઈ હતી, પરંતુ સંજેગવશાત્‌ હું એ 
સ્વીકારી શકષો ન હતો. આ વખતે પણુ આપનું ભાવભર્યું આમંત્રયુ સ્વીકાર્યા 
પૂછી મતે લાગ્યું કે મારી અન્ય પ્રવૃત્તિઓ ન્નેતાં મારાથી કલકત્તામાં હાજર 
રહી શકાશે નહિ અતે એ પ્રમાણે મૈ તરત જ કાર્યકર્તાઓને જણુર્જ્યું હતું. 
આમાં સ્વાગતસમિતિતા આમન્ત્રણુતે અવગણ્વાનો આશય જરા યે નહોતો. 

ઓરિયેન્ટલ કોન્ફરન્સના લખનૌ અધિવેશનમાં અને ઇતિહાસ પરિવદ્તા 
કલકત્તા અધિવેશનમાં પુરાતત્ત વિભાગનું પ્રયુપ્પપદ સ્વીકારવા છતાં મારાથી 
ત્યાં જઈ શકાયું ન હતું. જે કામ આપણાથી યઈ શકે તે જ હાથમાં લેવું 
એ નિયમ હું પાળવાતો પ્રયત્ન કરું છું. એરલે આપનું આમન્ત્રણુ બે વાર પાછું 
મોકલવું પડયું હતું. આમ કરવાથી આપતે- ખાસ કરીને સ્વાગતસગિતિના કાર્ય- 
કર્તાએને-જે અગવડો પડી હોય તેતે માટે હુ આપની અંતઃકરણપૂર્વક ક્ષમા મારું છું. 

માનવન્દતિહાસ 

આજે “માન4-ઇતિહાસ' વિષે બોલનાતું ઉચિત ધારું છું. સામાન્ય રીતે 
રાજ્જીય ઇતિહાસ, સામાજિક ઇતિહાસ, સાહિત્યનો ઇતિઠાસ#ૂઇત્યાદિ ઇતિ- 
હાસોથી આપશે પરિચિત છીએ. આ બધા ઇતિહાસમાં અમુક દણિ રાખીને 
ત્તે તે વિષયનો અભ્યાસ કરવામાં આવે છે, અતે પછી તેનું કડીત૬ નિરૂપણુ 
ન્કરવામાં આવે છે. માનવ-ઇત્હિસમાં એકી ઊલર્ડું માનવ અતે તેની આસપાસના 
વાતાવરણુનો સવીગી રીતે અભ્યાસ કરવાનો પ્રયતન થાય છે. આમાં ઇતિહાસ, 

ટ્ર 


પુરાતત્ત, ભૂગોળ, ભૂસ્તરશાર, વનસ્પતિશાસ્, પ્રાણીશાસ્, રસાયતશાસ્ર, હવા- 
માતશારન અતે સૌથી આધુનિક અણુશાસ્ર છંત્યાદિ બધાં શાસ્રાની મદદથી 
માનવ, તેનો વિકાસ અને વાતાવરણુ સાથેતો તેતો સંબંધ એના પર એક 
અતેરો પ્રકાશ પાડે છે. માનવ-પ્રતિડાસનું કેટલું અજ્ઞાત રહેલું સાન આ રીતે 
મળે છે અને ભવિષ્યમાં વધારે અતે વધારે મળવાનો સભવ છે, જાઈ પણુ 
એક શાસ્ર, પછી એ પુરાતત્ત્વ, ઇતિહાસ કે સમાજશાસ્ત્ર હય, એનાથી માનવ- 
પ્રતિહાસ ન્નણુવોા। અશકય છે. “ખાસ કરીતે આવા અભ્યાસની પ્રાઊતિહાસિક 
કાળના સંશોધનમાં બહુ જ જરૂર છે, કારણુ કે આ સમયે કાઈ પણુ લેખિત 
સાધન ન હોવાથી માનવતી પ્રરૃત્તિઓઆ જણુવાતો આ એક જ માર્ડ છે. 

હું જે કહેવા માગું છું તે એક ખે દાંતથી સમજવવાને પ્રયત્ન ફરીશ. 
આજથી લાખો વર્ષ પર થઈ ગયેલા માનેવનાં ફક્ત પથ્થરનાં હથિયારો જ 
મળે છે. આતા પરથી માનવતું અસ્તિત્વ અને ઘોડેક અંશે માનવની પથ્થરનાં 
હથિયાર બનાવવાની કળા આપણે સાધારણુ રીતે જણી શકીએ છીએ. પરંછુ 
આ માન્ત્‌ કહરે થઈ ગયો એ ન્યાં અને ન્યારે વસતો હતો તે સમયે 
વાતાવરણુ વું હતું ? કયાં કયાં પ્રાણીએ અને વનસ્પતિઓ માનવનાં સમકાલીન 
શતાં અને માનવે એમતે। શે! ઉપયોગ કર્યો ? વળી, આ ઉપયોગથી વાતાવરણ પ૨ 
શી અસર થઈ? આ બધા પ્રશ્નો માત્ર પુરાતત્તતા અભ્યાસથી ઉકેલી ન શકાય, 

વાતાવરણીય પ્રુરાતત્ત્વ 

ગ્રભૈતિહાસિક માનવ સામાન્ય રીતે નદીકાઠે રહેતો; એટલે નદીતાં તટ 
અને ભેખડોતો અભ્યાસ કરવા રજો. આમાં ભૂસ્તરશાસ્ર અને માટીશાસ્ર 
ઉચ્લ્લળંબ્છુ7)ની જરર પડે. અતે તે વખતના ઘાતાવરણુના અભ્યાસ માટે 
નદીની ભેખડામાં સચવાઈ ૨હેલા ન્તતન્નતની : માટીના થરો અને તે ઉપર 
મરમ, વરસાદ, દરિયો અને સૂર્યના તાપે કરેલી અસરનો અભ્યાસ કરવે। રજો. 

કયાં કયાં પ્રાણીઓ અને વનસ્પતિઓ તે કાળે હયાત હતાં તે નદીની 
ભેખડોમાં દટાઈ ગયેલા અવશેષોથી સમજાય. કોઈ કોઈ વાર માટીમાં પ્રાચીન 
યૂલની શ્જ્કણા પણુ સચવાઈ રહી હેય છે. એના અન્યાસ પરથી પ્રાચીન, 
હજરો વષ પર ઊગતી, ન્નતન્તતની વનસ્પતિ અતે તેતે પોષતી આબોહવા 
જામુવાનું બહુ ઉપયોગી ,થઈ પડે છે. 

આ દાનત પ્રભૈતિહાસમાથી લીધુ હતું. બીજાં ઉદાહરણુ પ્રાચીન 
પ્રતિહાસમાથી લઈ એ. 

સૌર્ક સમયમા ગુજરાત - સૌરાષ્ટ્રનું હવામાન 
મૌર્ષવશના સૌથી પહેલા રાશ્ત ચત્દ્રરપ્તના વખતમાં જૂતાગઢ પાસે 
૯૧ 


ગિરતારની તળેટીમાં સુદરન નામતું તળાવે તેના સૌરાષ્ટ્રના સલાએ” બાષ્યું હનું. 
લમભગ ૨૬૩૦૦ યર્ષ)પહેલાતુ, કેવળ ગુજરાતનુ જ તહિ પણું સારા ય શારતવું, 
માનવે" બધાવેલ્ું આ જૂનામાં જૂનું તળાવ છે. આ તળાવ ૪૦૦૪ વર્ય પછી 
વર્ષાડતુમાં ગ્મતિંશય વરસાદ પડવાથી" તૂટ્યું, આનું સમારકામ શક રાતન 
રુદ્રધમાએ પોતાને ખર્ચે કરાવી તેતે પહેલાં કરતાં પણુ વધારે સાર્ર અને 
સુશોભિત બનાવ્યું. ત્યાર પછી ૩૦૦ વર્ષે આ તળાવ જવા જ કારણને લીધે 
ભાદ્પદ મહિનામાં ભાંગ્કું. તે ચપ્ર્વશના સખ્રાટ સ્કન્દગુપ્તના સૌગષ્ટ્રના ગોષ્તા, 
(સબા) પણુદતે સમરાવ્યું. આ થયો સુદર્સન તળાતને.-ભહુ જ ટકો ઇતિહાસ. 
વધારે -ઊંડસ્યુથી તપાસતાં આપણે ન્નણી શશીએ છીએ કે જે રીતે 
હમણાં ડુગરોની *કુદરતી સ્ચના પ્યાતમા-લઈને માનવ (ઇજનેર ) ધરે 
(અં. “ડેમે”) બાધે છે, તેવી રીતે ભારતમાં, ગિરનારની તળેટીમાં, ધરણ 
બાધી આવું તળાવ ઠર્વામાં આવ્યું હતું." જ 
[ # આ તળાવ બાધવાતું શું કારણુ? - ,” *- . 3 - 
-જૂનાગઢ--પ્રાચીન મિરિનાર--માં હમણાં પૂણુ પાણીની બહુ અહત 
વર્તાય છે. વરસાદ ભહુ સારો પડે છે, છતાં ય પાણીની આવી જ અહ્ત 
પ્રાચીન સમયમાં હેવી જ્નેઈ એ. તેથી માનવે વિચાર કર્યો કે:વરસાદ્તુ પાણી 
સંધરવાથી એની તાણુ ઓછી કરી શકાશે: તેથી તતન્નતની નહેસેવાછીં તળાવ 
બાંધવામાં આવ્યું હતું. # -7/-/ 0, #! 

“ હજુ પણુ સૌરાણુતા આ ભાગમાં કોઈ દેઈ વાર પુષ્કળ વરસાદ પડે છે 
અને તેથી ન્નનમાલને બહુ નુકસાન થાય છે. આતું કારણુ એ છે “કે હિંદના 
આ ભાગ વરસાદ પ્રવાહ (00005૦૦ ૦€-૯1૧૧)માં આવે છે, અને ત્યાંની 
ભૌગોલિક પરિસ્થિતિ આવા ,વરસાદતે બહુ અતુપૂળ છે, 

1 ૬ આવું હવામાન સૌરાણૂમાં બડ પ્રાચીન સમયથી ચાલતું આવ્યું છે તે 
આપણે સર્વ્શન તળાવ જે રીતે બન્ને વાર ભાંગ્યું તેના પરથી સમજી શકીએ 
હોએ, આમ, આ એક જ તળાવનો અભ્યાસ ગુજરાતનાં માનવ, વાવ્યવરણુ 
અનતે'આખોડતા પર પ્રદાશ નાખે છે. ચ% 1 

આવી રીતે રઈ પયુ સ્થળ, પ્રદેશ કે દેશનાં સવે અગાતો આધુનિક 
શાસ્સામમરીથી અભ્યાસ કરવામાં આવે તો માનવને! એક રસમય અતે 


માહિતીસભઃ ઇત્હિસ રચવા આપણે શક્તિમાન થઈ શકીએ. 
આવા ૪્તિહાસમા માનવે છેવ્લા સત્તર લાખ રના ગતિ લાંબા 


ગાળામાં ન્,લી -અરવ્યામથી &ઈ - જઈ કીએ સંસૃતિમાં. પત્રવાં માંડયાં તે 


ન્‍તખણુવા મળશો #* ક 
દર 


-, લાર પછો “કષારે,અતે કેવી 'રીતે,માતવ ધાન્ય ઉમ્રોડતાં શીખ્યો ? 
આ તાન મેળવવાથી તે કાળના સમાજ પર્‌ શી ,અશર્‌ થઈ ? :માતવે ધાતુઓ 
ગાળવાનું સાન કચારે [પ્રાપ્ત કર્યું? આ જ્ઞાન પ્રાપ્ત યર્યું ત્યાર #પ્રછી સગર 
અસ્તિત્વમાં આવ્યાં કે ધાતુ વિષેના નાન પહેલાં તે અસ્તિત્વમાં આવ્યાં હત્તા? 
આ બધા પર અવલબન ગખતા ખીશ્ત પણુ પ્રશ્નો છેડ જેવા કે સમાજતી 
જુદા જુદા વર્ગોમાં વહેચણી,” રાજ્યવ્યુવરથા અતે બધારણુ - આ કચારથી 
થયાં અતે 'વી રીતે? તે જ પ્રમાણે, ધર્મવિષયક જ્તાનમંદિરે,- ધર્મગુરઓ,, 
પૂત્તરીઓ આ બધાને સમાજમાં નિશ્ર્તિ સ્થાન કચારે મળવા માંધ્યે દ સૌથી 
અગત્યતા એક છેલલે પ્રશ્ન પણુ છે : વ્યાપાર-ધધા કયારથી શરૂ થયા અતે 
માતવવિકાસમા એમનુ શુ સ્થાન છે? . . પ) 
# આવા”માનવ-પતિહાસમાં કોઈ પણુ સંકુચિત મતોવૃત્તિતે સ્થાન રહેતું 
નથી, કારણુ કે આપણે ઉદ્દેશ.,એ જણુવાનાો છે કે માનવે કવાં, કારે 
અને કેવી રીતે આપણુ જે આધુનિક સંસ્કૃતિ ભોણવીએ છીએ તે મેળવી, 
અતે તહિ'કે અમુક જ ગ્રેદેશ, ડત “કે દેશનો ઈ તિજ્ાસ. આથી એક વિશાળ 
દણિકાયુ *ળવાવાનો સંભવ છે, જેથી ભવિષ્યમાં કષયદો થૂઈ શકે? 
_સાનતવ-સતિહાસ અતે ગુજરાત 
* આવા માનવ- ઇતિહાસમાં ચુજરાતે શો ફાળો આપ્યો છે તેતું ગૈક 
વિહંગાવલોકન કરીએ ' જ 
'_શુજરાતતો ઇતિહાસ, ત્રુ મુખ્ય વિભાગમાં વહેંચી શકાયઃ 
(1) ગ્રટીતિહાસ (0 ૯-0880130 : આમાં ઝુખ્યત્વે પાષાણુયુગાતે 
સમાવેશ થાય. પ્રચલિત પુરાવાતે આધારે આ યુ? ઈ. સ. પૂર્વે 
૨,૦૦,૦૦૦ વર્ષથી ઈ. સ. પૂર્વે ૩,૦૦૦ વર્ષ સુધી ચાલ્યો. 
(૨) આદિ ઈતિહાસ (2૪0૬૦-1015૫01%) # આમાં આપણે *પૌરાણિક 
ઈતિહાસ અતે તાખ્રપાથાણુ યુગ્રાતો હું સમાવેશ ઢર્‌ છુ. ઈ. સ. 
* પૂર્વે ૩૦૦૦ વર્ષથી ઈ. સ. પૂર્વે ૭૦૦ સુધીતો ગણી રાકાય. 
(ઉ) એતિહાસિક કા? જ્યારથી લેખિત સાધતો મળે છે ત્યારથી 
ક આતી શર્અત ઝ્સુતરામાં આવે છે--ઈ. શ. પૂર્વે ૩૦૦થી, 
* પ્રાચીન ઈતિહાસનાં સ્થળ-નામે! પરથી સંસ્કૃતિ “ ' 
15 છું. સ. પૂર્વે ૩૦૦થી અત્યાર સુધીના કાળના ર્પ્તેહાસતી' થોડીક 
ઝાખો આપણુને ત્રણુ ચાર વિઠ્દાતોએ કરાવી ! છે, એથી એતે વિસ્તારધી 
જ્પાસવાની અહીં જરૂર નથી. એમ કરત્રાતે અ; અવસર યોગન પણુ (નથ. 
ક લ્ઝ 


છ્તાં જે દષ્ટિમિન્દુ મે" અહીં રજૂ ક્યું” છે તેનાથી પ્રાચીન હવામાન, ઈજન” 
નેરી શલ, ર્સરકૃતિ, સમાજરચના પ્ર્યાદિ જણી શકાય છે અને ઠમણું 
જે પ્તિઠાસ મોભૂદ છે તેમાં પુષ્કળ રસમય હકોકતો ઉમેરવાની શકથતા છે. 
કવળ ગુજરાતનાં તમ્રપત્રો અતે શિલાલેખમાં આપેલાં સ્થળનામે! અને મતુષ્યતાં 
નામોના પહ્દતિસરતા અશ્યાસથો પણુ પ્રાચીન સંસ્કૃતિ અને એમાં વખતો 
વખત થતા ફ્રેરફાર પર શે! પ્રકાશ પડે છે તે મે' એક પુસ્તકમાં દર્શાવ્યું છે.* 
એટલે એ તરક હમણાં વળતો નથી; ફકત તેતો નિદેશ જ કરં છુ. 

આજે તળાવ પ્ત્યાદિ તરફ તમાર્ડું પ્યાત અહીં ખેચુ' છું. ૨,૩૦૦ 
વર્ષ પહેલાં માનવે ગુજરાતમાં જે તળાવ બાંધ્યું હતું તેના પરથી આબોહવા 
પ્ત્યાદિ આપણે 'વી રીતે ન્નણી શકીએ છીએ તે આપણે ને્યું. 

હુવે અ ડાળ પહેલાં અતે પછી માતવે ગુજ્શતતી ભૂમિમાં પાણી 
સાચવવાની દષ્ટિએ ને પ્રયોગ કર્યા તે આપણે જેઈએ. 


સોલંકી યુગતાં તળાવો 

આજથી એક હન્નર્‌ વર્ષ પહેલા શરૂ થયેલો કાળ -- ઈ. સ. ૯૭૦થી 
૬. સ. ૧૨૩૦ સુંધીને, કાળ, જેને આપલે સોલંક યુત્ર તરીકે નણીએ 
છીએ તે--શુજરાતના પ્રતિહાસતો સુવર્ણયુત્ર કહી શકાય. ગુજશાતતું વિસ્ત- 
શૈલુ સામ્રાજ્ય, જનહેજલાલી ભોળવતું પાટનગર, અસંખ્ય મંદિરો અને તોર 
શથી વિભૂવિત તળજ%મિ--આ સર્વ પાણીની પૂરતી સગવગ્રે સિવાય 
અસ્તિત્વમાં આવવાં અને લાંબો વખત નિભાવવાં અશકય હતાં. તેથી જ 
શા, રાણી, અધિકારીવર્ગ અને ગ્રન્નએ ઠેર ઠેર તળાવો, ફૂવા, વાડી બાંધી 
પોતાને કૃતાર્થ થતાં માન્યાં છે. આનું એક જ કારણુ કે ઉત્તર ગુજરાતમાં 
હમણાંની જેમ વરસાદ બહુ અનિયમિત રીતે આવતો. એટલે દીર્ધદષ્ટિ રાખીને 
રાજાએ અને પ્રશ્તએ પાણી સંધરવુ જ રહ્યુ- આ તળાવ કે રૂથ તમે ધાર્મિક 
રદિએ બાંધો કે બીન કોઈ હેતુથી, પરતુ એતે ફાયદો તો એક જ રૂપે થાય. 

સોલકી યુગનાં આવાં કેટલાં યે તળાવો અતે કૃવાઓમાં પાટણુતુ સહસ- 
લિંત્ર તળાવ અને વિરમગામનુ કર્યુસર તળાવ પ્રસિદ્ધ છે. 

ણીની ૬) કિમત મતરે ફક્ત સોલર કુઝમાં જ જણી નૃ હતી. 
ગુજરાતતો સાસ્કૃતિક ઇતિહાસ આવાં તળાવોથી થર યાય છે. આ કાળથી 
જ માનવ એક ઠેકાણે ધાડેક સમય પણુ ઠરીદમ રહેવા લાગ્યો અને પોતાનાં 
કૂર્ડુખીજતોને ન્યાં રછેતો હતો તાં દાટવા લાગ્યો. આ વાતની શરૂઆત 
*ડ208217203. 1)., 1005107621 290 £0110721 21709૪7242 ૦ ૦૪/873. 
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હજરો વર્ષ પર્‌ થઈ. ઉત્તર અતે મધ્ય ગુજરાતેમાં ન્યાં જ્યાં કુદતી તળાવો 
છે ત્યાં માનવે વસ્તી કરી હતી, એમ અમારા છેલ્લા વીસ વર્વતા અભ્યાસ 
પરથી માલુષઠ પડયું છે. આ કેવી રીતે બર્ત્યું તે, સહેજ વિસ્તારથી નેઇએ. 


પ્રાર્ઝતિહાસિક તળાવો 

ઉત્તર રુજરાતમાં અમદાવાદથી માંડીને આરાવલ્લીના પહાડ સુધી જ્યાં 
જ્યાં જેઈએ ત્યાં એક રેતાળ સપાટ પ્રદેશ દેખાય' છે. ગુજરાતના ' વાતા* 
વર્સુમાં અમ્રુક ફેરફારો થવાથી આ રૈતીના ઢગો પવતે અતે નદીએ રચ્યા. 
ધણી જગાએ આવા રેતાળ પ્રદેશમાં નાના નાના ટીંબા ન્ેવામાં આવે 
છે, આવી રચના પરથી પણુ શુજરાતતું પ્રાચીન હવામાન કેવા પ્રકારનું છેળું 
જેઇએ તે ન્નણુવા મળે છે. હુવે જ્યાં જ્યાં ત્રણેક ટીંબા ભેગા મળે છે ત્યાં 
ત્યાં તેમની વચ્ચે એક નાતું તળાવ કુદરતી રીતે જ ઉદ્ભવે છે.આ તળા- 
વમાં વર્ષમાં ૮ થી ૧૦ મહિના પાણી ભરાઈ રહે છે. * કુ 
1૫* આ ટીંભાએ પર નાનાં પથ્થરનાં હથિયારો મળી આવે છે. સાધારણુ 
રીતે ઉત્તર ચુજરાતમાં પથ્યરનો એક ડ્કડો પણુ મળવો સુશક્લ છે; પરંતુ 
સાનવૈ ત્રીસ-ચાળીસ માઇલ લાંખેથી અષીક જેવા પથ્થરો લોવીતે અને એમાંથી 
નાનાં નાનાં ચપ્યુનાં પાનાં જેવાં હથિયારો બનાવીને પોતાનો છેવનનિર્વાહ 
શરૂ કર્યો. આવી રીતે અમુક હવામાનને લીધે બનેલાં તળાવાને સૌથી પહેલી 
જ વાર (ગુજરાતમાં) માનવે ઉપયોગમાં લીધાં. એટલે જો આપણે કેવળ 
તળાવાનો જ-ધૃતિહાસ લખવે( હેય તો તેની શરૂઆત ગુજરાતના આ 
તળાવોથી ૬૮ થા્‌ય. 


ન ક લાંઘણજનેોા માનવ 

4? * માનવનું આ જીવન કેવા પ્રકારનું હતું તે ઘોડેક અંરો અમતે લાંઘણુજ 
નોમના ગામ પાસે આવેલા ટીંબાઓનાં ખોદકામથી સમજવા મળ્યું. લાંધણુજ 
શાંબલિયાસન - વિશ્નપુર રેલ લાઇત પર્‌ એક નાનું ગામ છે, અતે અમંદા- 
લાદ્થી લગભગ ૬૦ માઈલ ઉત્તરમાં આવેલું છે. અહીં આવેલા ટીંબાએની 
શોધ અમે ૧૪૪૨માં કરી હતી. ત્યાર પછી ત્યાં પૉચેક સાલ નાનાં નાના 
ખદકામ સમ હતાં. આ ખોદફામની બંધી વિગતોમાં અડી નહિ જઇએ, 
ટૃંકમાં' કહીએનતો ગુજરાતના આ વિસ્તારમાં પાંચથી દસ ઉન્નર્‌ વર્ષા પહેલો 
છાલ ફરતાં સહેજ વધારે સારો વરસાદ પ્રતો અતે ગેડા (0131002103) 
પ્રાણી આવાં તળાવ અને; તેતી, આસપાસ, ગ્આવેલ જ્ગલોમાં ઘૂમતા. 
જ્ઞાનવ આ ગેડાતો શિકાર કરતો, એટલું જ નહિ, પણુ એના મોટા ભાગો 
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કજ્વા કે'ભભાતું હારેદુ- એતો: એરણ સરી ક પાટા તરીકે ઉપયેણમાં' લતો. 
મેં!ઉપર કહ્યું /તેમ ઉત્તર ' શુંજરાતમાં પથર,નધી, એટલે કંઇ કામ'માટે 
કથાયથી શ્ણુ 'આવા પ્પથ્યરે|' સાવવા' રકા. હ લેધિશુ્જમો આવા તળાવ 'પર 
ગણુપતિતી એક મૂર્તિને ઊંધી. કરી .એતા.-પર /કપ્ાં ધોવાતાં મે' ન્નેયાં છે). 
હ, તાતા પથ્થરો તો નદીના પાજ્ઞમાંથી લાવવામાં આવતા, પણુ આ પથ્થરો 
એક, સપાટ અવે પહોળા, સ્પાય પર. ,ચૂજીતે, એમાંથી હૂંયિયારો 2 બનાવી શકાય. 
ચે માંટે, નને પથ્થરે,ન મળે" તો ,હાડક /વાપરવામાં આવવું. -સમ, માનવે 
વાતિવિરશને, બહું સુંદર્‌ અને, હોશિયણીથી ઉપયોમ કર્યો હતો, :', ,* " ,* 
[9 4 1 “5 1એના દાગીના 1, “૪,૬૦૫, £3 
#“ «આ માનવંતે ધગીતાતો' પશુ-ચોખ હતા એમ#લાગે છે. અમારા ગાદ 
કામમાં;નાના 'ચપટા ગોળ મણિઓ અને ભીંડા'- જેવા" પણુ “પાતળા અને 
નાના છીપલીઓમાંથી :ખતાવેલા - મણિએ( :મળ્યા હતા. :આ- છીપલીઓને 
અંગ્રેજમાં [2૮0૬૯001 510૮1 કહે છે.. આ છીપલીઓ ગુજરાતતા રેતાળ 
મ્રદેશમાં નહિ, પણુ સમુદ્રકિનારે જ,મળે છે. એટલે કાં તો માનવે પોતે ખંભાતના 
અખાત પાસે જઇતે આવી છીપલીઓ મેળવી ,હેય, અથવા તો બીશ્ત માનવ 
સાસેથી લીધી હેય. 'ગમે 'તેમ ,હે,-આ.,છીપલીએ ગુજરાતના ગ્રમૈત્તિહાસિક 
શ્ાનવતો (ર દેશ સાથેનો વ્યવહર સચવે.છે. ../- *. - «હ 
, ફક» *“ દ પલેસ્ટાઈનતે માનંવઃ :- -.?-' ” 
“- .આનાથી પણ વધારે મેહત્તનું એક ખીજું અનુમાન” સંશવિત છે. જેક 
એતે માટે નનેઈએ તેટલે યુરાવો હજુ મળ્યો નથી. 
પેલેસ્ટાઇનમાં માઉન્ટ, કાર્મલ ,(€ત૬0081) નામતો ગ્ામાંથી લગભમ્ર 
૧૦ _હત્નર્‌ વર્ષ જૂતાં માનવનાં હાડપિંજરો મળ્યાં છે. એમતી . સાધે નાનાં 
હથિયારો ઉપરાંત માથાની , આસપાસ _/2૮0088110100 ડાના બનાવેલા 
હોર વીંટાળેલા ભેવામાં આવે છે. લાંધણુજમાં પણુ માનવનાં હાડપિંજર મળ્યાં 
છે, પણુ માનવ પોતાતું સરીર આવા મણિઓથી કેવી રીતે રાણુમ્ારતો તે તિથિત 
રીતે જણુવા મર્ભ્યું નથી. 9.૦ 
છતાં આવી જ ઢમના દાગીના સેરીસાપમની બ બહાર અત્યારસુધી ચુ 
શતના લાંધસુજમાં જ મળ્યાં છે. આતું શું કારણુ? ગુજરાતના અને પેલે- 
આઈના સાનવને કંઇ ચંબંધ હરો? દિ 
શખને દાથવાની પ્રથા 
જ રીતે આ માનવના શબતે ગુજરાતમાં દાટવામાં 'આવર્તું સે" પણુ 
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નેધવાલાયક છે. શબને દાટતાં માથું ઉત્તર તરફ અતે પગ દક્ષિણુ તરફ હયે 
સાધારણુ રીતે રાખવામાં આવતાં. હવે આ જ ગ્રથા અહમદનગરમાં નેવાસી 
સ્થળે કરવામાં આવેલા અમારા ખોદકામમાં અમારી નજરે પડી, અહીં લગ- 
ભ 3,૫૦૦ વર્ષ જૂનાં ૧૦૦થી વધારે માટીના ઘડામાં દાટેલાં નાનાં ભાળકોનાં 
અને આધેડ વયનાં માનવોના દતો અમને સાંપડયાં છે. 


આમ, ભારતના જુદા જુદા પ્રદેશોમાંથી હમણાં જ પ્રામ થયેલી આ 
નવી હષ્ીક્ત પરથી આપણે કેડી શફીએ “કે આપણામાં હાલ જે વહેમ નિ 
રાતના સૂતી વખતે મું ઉતર તર ન્‌ રાખયું તે આવી પાંચ હત્તર્‌ ર્વર્ધ 
જૂની દાટવાની ગ્રયા ઉપરથી ઉત્પન્ન ઘપો ઉરો! અને હવે સાપ ગયા અને 
લીસેષટા રહા તેમ આ ગ્યા વરે તરરીકે જ યાલુ સડી છે!1 

યુ પ્રાશૈતિહાસિક કાળમાં લેક 

લાંઘણુજમાંથી મળી આવેલાં હાડપિંજર અને અત્ય ચીજ્તે ગુજરાતના 
અતે હિંદના માનવ-ધતિહાસ માટે બહ ઉપયોગી છે. પણુ સૌથી મહત્તનાં 
તો આ હાડપિંજરો જ છે. પ્રણતિહાસિક કાળમાં લેકવસ્તી કેવી જતની હતી 
તે સમજવાને આ હાડપિંજરોથી વધારે સારું સાધન કર્યું મળે ? વળી, હમણાં 
તો આવાં બારેક હાડપિંજરો કેનળ લાંધણુજમાંથી મળ્યાં છે. ત્યાં બીન્ને પણુ 
મળવાનો સંભવ છે, અને ન્યારે હું તમતે જણાવું કે લાંઘગુજ જેવા ઉત્તર 
ગુજરાતમાં ભીન્ન ૧૦૦થી વધારે ટીંભાઓ છે ત્યારે તમતે ખયાલ આવશે કે 
આપણા શજરાતના અને હિંદના પ્રાચીન માતવરંશના પ્તિહાસને માટે આ 
એક અમૂલ્ય શામત્રી છે, હુજુ તે જમીનમાં જ દટાયેલી છે, કારણુ જે અન્ય 
કામોને ધીધે ઉત્તર ગુજરાત તર હુવે જવાતું ન્થી. પણુ મતે આશા છે કે 
શુજરાતની વિવિધ યુનિવર્સિટીઓના પુરાતત્વ અતે સાનવવશશાસ્્રના વિવાર્યીએ 
આ કામ ભવિષ્યમાં ઉપાડી લેશે. 


લાંધણુજતો આ માનવ હમણાં તો ભારતનો જૂતામાં જૂનો માતવ 
ગાય છે.” લેયલ, મેહ-ને-દડો, હડપ્પા પ્રત્યાદિ ર્થળોમાંથી માનવતાં જે 
ભરિ મળી આવ્યાં છે તેના કરતાં પણુ આ વધારે જૂનો છે, છતાં 
એ ભારતનો આદિમાતવ તો નધી જ. 


ગુજરાતતો! આદિમાનવ 


આ આદિમાનવે બનાવેલાં પાષાણનાં હથિયારો મહી, સાભરમતી, એ[ર- 
મેંમ અતે કરજણુની ભેખડે!માંથી અમે ૨૦ વર્ષ પર રોધ્યાં હતા. જે થરેમાંથી 
આ ઈંથિયારો મળ્યાં હતાં તેમના અભ્યાસ પરધી અતે હથિયારોના આકાર 


કેડ 


પરથી આ આદિમાનવ ગુજરાતમાં આશરે ખે લાખ વર્ષ પર વસતો હરો એમ 
અમે અનુમાન કર્કું હતું. 

ખે જુદી જુદી રીતે આ માનવના સમય અને હવામાન પર્‌ તાજેતરમાં 
નવે [પ્રકાશ પડયો છે. પ્રથમ તો આદિમાનવ-જેતો કાળ લગભત્ર સાડા ૭ 
લાખ વર્ષ જૂતો માનવામાં આવતો હતો તે-હવે સત્તર લાખ વર્ષ જૂનો 
શેવાનો સંભવ છે. આ સમય એક તદ્ન નવી આધુનિક શાસ્ત્રીય પહતિ 
અનુસાર ન3કી કરવામાં આવ્યો છે. અંચેજીમાં એને આર્ગાન પારેશિયમ પદ્દિ 
(4₹ુ૦-0૦તડ્ડાંપપ 11૦૬004) ડહે છે. 

જગતતો સૌથી પ્રાચીન માનવે 

પૂરક આફ્કામાં ટાંગાનિકા નામના પ્રાંતમાં આલ્ડુવાઈ (01તણખ્ટતા) નામની 
એક ખીણુ છે. અહીં માનવ, તેનાં સમકાલીન પ્રાણીઓ અને વતસ્પતિઓનો 
ઠીક હીક સંપૂર્ણ ઇતિહાસ સચવાઈ રલો છે, જેનો યે. લિકી અને એમનાં પત્ની 
છેલ્લાં ૩૦ વર્ષથી શોધ અને અશ્યાસ કરી રહલાં છે." ગયે વર્ષે એક નાના 
ખાળકની દાઢ અને એક આધેડ વયના માણુસની ખોપરી ન્વાલામુખીથી બનેલા 
“લાવા' નામના ખજાના બે થરો વચ્ચે મળી આન્યાં. આ લાવાના થરો! પોટે- 
શિયમ-આર્ગોન પહ્દતિથી અમેરિકાની ભૂસ્તરચાસની ગરયોગશળામાં તપાસવામાં 
આવ્યા. આ તપાસથી માલૂમ પડર્વું કે આ લાવાના થરો સત્તર લાખ વર્ષો 
ઉપ્ર્‌ બન્યા હતા. માનત્ર અને એનાં ઠુથિયાર પણુ આ જ લાવના યરમાં 
દટાયેલાં હોવાથી એમતો સમય સત્તર લાખ વર્ષ જૂનો હોવો ન્તેઇએ એવો 
અભિપ્રાય “નૅશનલ ન્યૉપ્ોફિક મેગેઝિન'માં પ્રક્ટ કરવામાં આવ્યો છે. * 

હજુ સુધી ચુજગતમાં અને ભારતમાં ઓલવાઈ (01તળપયા)તી 'ખીણુ- 
માં મળ્યૉ છે તેટલાં જૂનાં પશ્યરનાં હથિયારો મળ્યાં નથી, પરંતુ ત્યાર પછીનાં 
આલ્વાઈ (01તેપખ્તાં) અને ભારત -ગજ્રાતનાં હથિયાસેમાં એટલું બધું સાગ્ય 
છે કે બતે સાથે મૂકયાં હોય તો એક નિષ્ણાત પણ કયાં હથિયાર ગુજરાતનાં 
અને કયાં આજુવાઈ (૦1તંપમ્તાં)નાં છે એ એકદમ ટહી થકે નહિ. 

હવે નને આલુવાઈ (0ઞતંપપ્તા)નાં માનવે! અને હથિયારો સત્તર લાખ 
વ્વ નના હોય, તો આપણાં હથિયાર ઝોછામાં એછાં દસ લાખ રત્ષ જૂતાં 
રવાનો ₹ંભવ છે, કારણુ કે હમણાં પ્રચલિત માત્યતા પ્રમાણે આદિમાનવનું 
ગ્રૂળ સથાન આફ્િકા લાગે છે. ત્યાંધી જ ધીરે ધીરે માનવને બીશ્ન દેશોમાં 
પ્રસાર થયો હરો. ર 

આક્રિકા સાધે સંબંધ ન 
ગમે તેમ દે, પરતુ હિંદ-ઝુઝરાતતો આદ્મિતવ આફ્કિતા માનવ સાથે 


લહ 


સેબેધ જરૂર ધરાવતો એમાં રકા નથી. આ સબંધ કમ, ક્યારે અનેકેવી રવ 
ઉમે માર્ગે) થયો હતો તે વધારે શોધ માગી લે છે. 

જે ખીજ એક રીતે શુજરાતના આદ્માનવના કાળ પર્‌ પ્રકાશ પડયો 
છૈ તે હવે ટૂંકમાં ન્યાવીશ. મૈ ઉપર જણુઘ્યું તેમ સાબરમતી અને મહીની 
ભેખડોમાં માટી અને ખ્ડદાના જે થરો સચવાઈ રજા છે, તેના અભ્યાસ 
પરથી અમે અનુમાન કર્યું હતું કે ન્યારે યુજરાતતમાં વર્ષા બહુ હતી અને નદી 
શ્રયમ વણેવા માંડી હતી ત્યારે આદિમાનવ આ નદીઓને કાંઠે આવીતે વરયે। હેતો. 

પરંતુ આ વર્ષા કચારે થઈ હતી? અને કયાં કારણાતે લીધે(-આ 
ગ્રશ્નોની વિગતોમાં હું અહીં નહિ ઊતર, પણુ એમના પર રો! પ્રકાશ પડથો 
છે તે જણુવીશ, ગયે વર્ષે લેડનં યુનિવર્સિટીના ડૉ. ઝોઈનર (2િદ. 2૮01610, 
જે લાં વાતાવરણીય પુરાતત્ત (8૫1₹0૬૫૯ત્તદતાં 412૯0૦૪3 તા 
ગ્રાષ્યાપક છે અતે એક આન્તરરાદ્રીય વિદ્દાન છે, તેમતે સયાજીરાવ” યુનિ- 
વર્સિટી અને ડેક્કન ફોલેજે આમન્ત્રણુ આપ્યું હતું. એમણે જ્યાં આગળ 
મેહીતી ભેખડો ખંભાતના અખાત પાસે સમુદ્રને મળે છે તે સ્થાનનું નિરીક્ષણુ 
ડક અને તે એવા અતુમાન પર આવ્યા કે સાબરમતીના અને મહીના ને 
થરેમાં આદ્મિનવોનાં હથિયારો મળે છે તે થર જ્યારે જગતમાં બીજને આન્તર- 
હિમયુગર પ્રવર્તતા હતો વારે બંધાયા હતા. આન્‍્તર-હિમયુગોમાં હિમનદીએ 
(ઉંટ) તું પાણી પીગળવાથી બહુ પાણી નદીમાં અને દરિયામાં થઈ 
જામ છે. આતે લીધે દરિયાની અતે નદીની પાણીતી સપાટી ખહુ ઊંચે આવે 
છે, અતે નદીઓ પોતાના મુખ આગળ અને સષ્ય ભાગોમાં રેતી અને ઉપલોતો 
કાંપ લોધ્વા માંડે છે, પછી જ્યારે હિમયુમ આવે છે કે ખીન્ન '્યઈ કારભુને 
લીધે દરિયાની સપાટી નીચૅ ન્નય છે ત્યારે નદી પણુ પોતાનુ પાત્ર નીચે ખાદતી 
ન્તવ છે, આમ, નદીની ભેખડોમાં વાતાવરણુ અને આબેોહવાના ફેરપારના 
સચક ચિહ્દો સચવાઈ રલાં હેય છે, જે નિષ્ણાત એક ગુનાશેધક (1ઝ૮દ૯- 
€00૬)ની માફક પિહાણુ છે 

જુદી જુદી શાસ્ત્રીય પ્દ્તિએ અભ્યાસ કરતાં ગુજરાતના માનવને 
જગતના ખીજા આદિમાનવે, વાતાવરણુ, આખોણવા પત્યાદિ સાથે આપણે 
મંમધ સાધી શષીએ છીએ, અને એધી માનવ-ઇતિહાસને વધારે અને વધારે 
સમજવાને આપણું શક્તિમાન થઈએ છીએ 

લેોથલનું ખોદકામ 

હવે એક છેલ્લું દટટત લઈ વિરમીશ ગુજરાત-સૌરાષ્રની સીમા ઉપર 

અમદાવાદથી ૬૦ માઈલ દક્ષિયુ લોથલ નામના ટીંળા પર નરે ખોદકામ છેલ્લા 


હ્્હ 


પાચ વર્ય ૫૨ થયુ છે તેની ઘણાને ખબર હરો આજથી પચ્ચીસ વર્ષ પર 
લીંખડી સ્થાનના રગપુરમાના ખોદકામે સિંધુ-મરતૃતિના અવરોો પ્રથમ વાર જ 
ગુજરાતમાંથી બહાર આષ્યા હતા લેથવમાં એથી વધારે સારા અવસેશે- 
ઘરો, સ્તાનગહ, ગન્રો ઇયાદિ-મ”યા છે ન્તસે કે તે સિંધના મેહે-નને-દડની 
એક નાતી પ્રતિકૃતિ જ ન હોય | આ બધા ઉપરાત એક ગોદી (12૦૮37૧૫) - 
વહાણુને શહેરની પાસે લાની એમાથી માલ ઉતારવાની વ્યવસ્થા કરતા માલધક્કા - 
જેનુ એક મોડું ઈંટેથી ચણેલું મકાન પણુ મહ્યુ છે લમભગ ૭૦૦ કૂન લાબું અને 
પહોળું આ મકાન છે એ પ્રાચીન સમ4માં ગોદી (70૦ઝઢ#તે) હોવાની 
શકચતાનુ મોર્ટું સૂચન છે 

પરતુ હવે પ્રશ્ન એ થયો છે કે હમણા! નદી લગ્રભત્ર બે માઇલ દગ વહે 
છે, ત્યારે આ ગોદીમાં પાણી કેવી રીતે લાવતા હતા ? પછી એમ અતુમાન 
કરવામાં આવ્યુ કે નદીતે અને ગોદીને જડતી એક નહેર ખોદવામાં આવી હરે 

સૌરા%ર : એશ ખેટ 

આ ગ્રશ્રતો અભ્યાસ કરવા માટે મેં પ્રાચીન અહેવાલો અને ગુજરાત- 
સૌરાછૂના નકશાઓ તપાસવા માડયા ખાસ કરીતે સૌરાદૃતો ઈશાન ભાગ અને 
ગુજરાતતો નૈગર્શત્ય ભાત્ર કે જે ભાગમાં લોથલ-રગપુર વગેરે અતિપ્રાચીન 
ર્થળા આવેવા છે તે તપાસતા જણાયું કે હમણા પણુ દરિયાની સપાટીથી તૈ 
ઊંચા નથી તે ભાલપ્રદેશના નામથી ઓળખાય છે અને ત્યા વરસાદના ચાર 
મહિના પાણી ભરાઈ રછે છે ત્યા “નળ સરવર આવેલુ છે આ નિશ્રિત 
રીતે સૂચિત કરે છે “કે પ્રાચીન સમયમાં આ ભાગ દરિયાની નીચે હતો! અતે 
સૌરાષ્ૂ એક બેઃ હતા એટલે લોથવ હિંદના પશ્ચિમ કિનારાનુ એક જૂનામા 
જૂતુ બદર્‌ હોવાતો મભવ છે આવા જ અન્ય બદર ગુજરાત અને સૌરાછૃતા 
કિનારા પર, નને ધ્યાનપૂર્વક શોધ થાય તો, સાપડવા જઈએ ભરૂચની ખ્યાતિ તે 
વિશ્વવિખ્યાત છે અહીં પણુ સિંધુમસ્કૃતિના અવશેળો મળ્યા છે, પણુ એ સમતના 
બદરના અવગેષો કદોચ દરિયામાં ડૂબી ગયા હોવાનો સંભવ છે 

આબદશરો પરથી ઈરાનના અખાત વાટે પશ્ચિમ એશિયાના તે સમતના વધારે 
જહોજલાલીવાળા દેશો સાધે આજથી ૫,૦૦૦ વર્ષ પર ચુજરાતતો વ્યાપાર ચાલતો 

હિંદના પશ્ચિમ કિનારાને ત્યાના પ્રાચીન દસ્તાવેજને કે જે માનના 
ડુકય પર્‌ લખાયેવા છે, તે કલાપી કે મગન (12૬80) નામથી 
હૃદ્ણેખાતા * આગ પરેથી જ વાર હિદિડા એક ભાગનું તામ હિંદ ભડારતી 
એતિહાસિક સામમ્રીમા મળે છે 
4 કદાચ આ નામતે બલ્ુચિસ્તાનના મકરાણુ સ થે સબધ હૈ મડ 

૧હડ 


૮૪૦ “હુ દ. જ. 

આપણે માનીએ છીએ કે ગુજગતનું વહાણુવટું બહુ પ્રાચીન છ માન્યતા- “પર 
જે લોથલની શોપે અને એને લગતી બીજી શોધોએ પૂરેપરોજ્ટેય આપ્યો છે. 

વિવિધ રીતે નવાં નવાં શસ્ત્રોની સહાયથી માનવ-પત્તિહાકતો છુદા ભુટા” 
પાસાં જગુવાતો અને સમજવાની આપણુને અવસર મળ્યે જર' અતે મળતો _. 
જરો. એટલે પ્રતિઠાસ લખવાને માટે કેવળ લેખિત સાજ -ડો?વી,પદ્ો, 
તામ્રપત્રો, શિલાલેખો “કે પુરાતરવ પર આધાર રાખી બેસી નન 
વિશાળ દણિ અને ઉચ્ચ હેતુ સાથે અખિલ માતવજ્તત અને જગ્રનતો પિકાસ 
જાણુવાતો આપણે પ્રયૉશ્ હોવો જતેઈએ. સથળ અતે કોળ જે કોઈ મર્યાલ 
ગ્રે તે તત્પૂરતી % છે એ હમેઇ લક્ષમાં હોવું જનેઈ એ. 

આવે માનત્ર-ઇતિહાસ શનણુવાતે અને રચવાતે માટે આપણે બહુ ઓછા 
ગ્રયત્ન કર્ષા છે. ગુજરાત પૂરતું જ કહીએ તો હવે આપણે ત્યાં ત્રણુ ગણુ 
યુન્વિસિટીઓ થઈ છે. ચોથી ટૂંકમાં જન્મવાતો સંભવ છે. આ યુનિવર્સિટીઓ 
શામાન્ય જ્ઞાન ભલે જનતામાં પ્રસરાવે, પણુ એમનો ઉદ્દેશ ત સંશોધન અતે 
ખીજી ખૂધી રીતે આપણુ (જગતને) સ્ઞાતભંદાર વધારવાનો હોવો જેઈએ. 
એમાં કેવળ ઇતિહાભ, સસ્કૃતિ કે પુરાતત્તના વિષયોના નિષ્ણાત અને વિધ્યાર્થીઓ 
ભ્રણ લે એટલું જ નહિ, પણુ અન્ય શાસ્ત્રો અને વિષયોના નિષ્ણાતો પણુ 
સહકાર આપે. આવા ઉદ્દેશથી અને સહકારથી જ આપણે કડીબદ્ધ અને સમૃદ્ધ 
માનવ-ઇતિહાસ રચી શીશું. 

છેલ્લાં દસ વર્ષમાં ઈગ્લેડની યુનિવસિટીઓમાંથી ૧૮૬ સંશોધનજૂથો 
નૈવું દેશોમાં નવું સાન સપાદન કરવાને બડાર પડયા હતા. આ જૂધેમાં ૧૨૦ 
અનુસ્તાતક અને ૫૦૦થી ઉપર પૂર્વરતાતક વિદ્યાર્થીઓએ ભાગ લીધો હતો. 
સાન ઉપરાંત આ જૂથો વિઘાર્થીઓને હિંમત, નીડરતા, સમયસૂચકતા અતે 
તૈતાગીર્‌ી શીખવે છે. સૌથ વધારે તો પોતાના પ્રાંત કે દેશ ઉપરાત બીક્ત 
દેશોના ઇતિહાસ અને સંસ્કૃતિ ન્નણુવાને પ્રેરે છે. આ પ્રેરણા, ઉત્સુકતા અતે 
કુતૂકુલ વિશ્વપ્રેમના અંકુરો પ્રકરાવે છે.૬આવા વિશ્વપ્રેમમી આપણે ગુજરાતી 
મટી ભારતીય બનરું અતે ભાર્તીયમાંથી વિશ્વપ્રેમી બનશુ. 

માટે જ આ અણુખેડયા ક્ષેત્ર તરફ અહીં એકત્રિત થયેલા વિદ્દાનોનુ 
ધ્યાન ખેંચવા યોગ્ય ધાર્યું છે. તૂટયાફૂટયા માટીનાં વાસણો, હાડકાંના ટ્રકડાઓ 
કે માટીના ચરોમાં- ટૂકમાં ગમે તે વસ્તુમાં માનવ-ધત્તિહાસ છ્ઠપાપો છે, અને 
તે ખહાર લાવી સળંગ ્ણંતિહાસ રચવાની હુવે જરૂર ઊભી થઈ છે. આને 
કું આપને 'કોઈ પણુ એક વિષયનો આવો ઇતિહારુ અર્પી શકયો નથી 
જે ત્રણુ-ચાર શણાંતો આપ્યા છે તે માર્ગદર્શન કરાવરો એવી આશ છ. જક: 

૧૦૬ 





ક્લાવિભાગના ગપ્રસુખ 
શ્રી જગન્નાથ સુરલીધર અહિવાસીતુ' ભાષણુ 


સિત્રાસિર્યત્ત સમોસે સા જણા ત વછા અતા ॥ 
“ જીૌયતે પરતાનન્રે ચચાસ્મા સા ૧ર જછા ॥ 


હું સકત ભાષાના ઉપરોક્ત લોકમાં કહ્યું છે કે જે કલા પર્માનન્દમાં 

લીન કરે એ કલા શ્રેક કહેવાય. 

કલા શબ્દનો અર્થ જ આનદ છે. વિદ્દાનોએ એના બે ત્રણુ અર્થો ધયવ્યા 
છે--સુદર, કેમલ, મધુર તથા સુખ આપનારું. એટલે જેમાં લીન મવાથી 
ઉપરના અર્થની (આનંદની) અનુભૂતિ થાય એ સાચા અર્થમાં કલા કહેવાય. 

આપલે તાં કલાના સુખ્ય બે વિભાગો છેડ (૧) વ્યવહાર અને (ર) 
લલિત કલા. લલિત કલામાં વાસ્ત, મૂર્તિ, ચિબે, જૃત્ય, નાટય અતે સંગીત 
કવાનો સમાવેશ થાય છે. , 

ચિત્ર, શિલ્પ, વારતુ, મૂર્વિ, જૃત્ય, મંગીત આદિ કલાઓ લલિત કલા 
કહેવાય છે. કાવ્યને કલા તરીકે સ્વીકારવામાં વિદ્દાનોમાં મતભેદ છે. ભારતીય 
દઘિએ વિઘા અને ઉપવિઘાના ભેદોમાં કાવ્યતું સ્થાન વિદ્યામાં છે, જ્યારે 
કલા ઉપવિઘા છે, ન્ેકે સપર કલાઓને ગ્રાણુ તો કાવ્ય જ છે. 

ક્યામા ચાતુર્યથી ઉદ્ભવતી કુશળતાને કલા કહેવાય છે. 

સાતમી સદીમાં લખાયેલા વિષ્હ્ધર્મોત્તર મહદરાણમાં કાવ્ય, ચિત્ર, 
શિ“્પ તથા મંગીત વગેરે કલાઓ નું દણિકોણુ એક છે એ રીતે વર્ષુન કર્ક 
છે; અને જણાવ્યું છે કે બધી કલાએનો ગ્રાણુ કાવ્ય છે. વળી કાવ્યનો 
આમા રર છે, એગલે એ રસાતુમૂતિતી પ્રાપ્તિ જેના ઠ્ારા થાય એ કલા 
શ્રેઝ કલા કહેવાય. 

આપણી ભાવામાં કલાન અર્થ આપણુ જે ડરીએ છીએ એં જ અધ 
લૅટિનમાં “આર્ડ' શગદનય થય છે. 

૧૭૨ 


કલા અંગે ત્રણુ બાબતો ખાસ પ્યાતમાં રાખવા જેવી છે? (૧) કલા 
ગે અનુભૂતિની પ્રતિચ્યાયા છે, (૨) એ વિજ્ઞાનથી ભિન્ન છે. વિસ્ાતમાં 
સાનતુ પ્રાધાન્ય હોય છે, ન્યારે કલામાં હાર્દિક કર્જત્વ છે, અતે (૩) જે 
[યામાં કૌશલ હેય તે લા છે, એટલે કે કૌશલ વગરની ક્યા કલા ન કહેવાય 

હૈ પ્રશ્ન એ ઊઠે છે કે કલા કલાને માટે છે કે કલા જવનતે માટે 
છે. કલા કલાને, માટે છે એ આરોલન જમનીમાથી આર્સ પાપ્યું તે ફાંસ, 
ઇઝ્લડ, અમેરિકા વગેરે સ્થાને ફેલાયુ. એતા ત્રમુખ સમર્ધકોમાં ફલબટે, ગતિયર, 
ગનકાર્ટ, ખુદાલિયર, વાલ્ટર પેટર, ઓગ્કર વાઈલ્ડ વગેરે હતા. 

પરતુ કાવ્યપ્રકાશતો! એક પ્રસિદ્ધ “લોક છે કેઃ 

જન્ય થરાસેડયકતે વ્યવટારવિરે સિવેતરક્ષતયે ! 
સઘઃ પરતિયુસવે, જાન્સાલસ્તિલસચોવરેરયુસે 1 

યશ, ધત, વિ્કલ્યાણુ, આનદ તથ ઉપદેશને કાવ્નનુ પ્રયોજન માનવામાં 
આવ્યુ છે. કલા કલાને માટે કે જીવનને માટે એ ખે વાદો વરચે મતભેદ છે, 
પરતુ એતો સમન્વય આવશ્યક છે, એકના વિના કલામાં સૌન્દર્યની ખામી આવશે; 
ભ્યારે ખીજનના વિના કવિત્વની ઊપ રહેશે તેથી કલા એના સીમિત અર્થમાં 
કલ્યાણુની ઉપલબ્ધિતે માટે સત્યની સૌર્્યમયી અભિવ્યક્તિ છે એમ કહેવુ જનેઈ એ. 

કવિતા એ આપણી છાઝણીઓનું ઉમ્યારણુ છે "એ સાચુ, પશુ લાગણીઓ 
કેવળ અગત કે વ્યક્તિગત ન હોવી નનેઈ એ. કાવ્યમાં વૈશ્વિક મન અતે 
રમંકલ્પની અભિવ્યક્તિ થવી જેઈ એ. સાચી કવિતામાં ઊમિં અને ચિંતનનો 
સુભમ સમન્વય સધાયેલો હેય છે; કેવળ લાગણી કે ઊમિતુ ઉચ્ચારણુ કદી 
અમર્થ કાવ્ય બતી શક્તું નથી. 

કલાકાર નશ્વર જગત સાથેની આપણી ત્રથિઓને છેદવામા મદદ કરે છે, અને 
શાશ્રત્‌ સાથેના આપણુને અગોચર એવા સબધ તતુઓને પ્રમટ કરે છે આત્મવિલે- 
પનમા જ દરેક સાચી કલાનું રહસ્ય રહેલું છે. સાચે! કલાકાર સર્વ દુન્યવી વાસનાઓ 
અને જૃત્તિઓથી પર જઈ ને આપ્યાત્મિક ભાવસ્થિતિમાં પોતાના ચિત્તે સઢ 
કરી પરમ જ્યોતિને ઝખી રહે છે, આવુ આત્મવિલોપત અતે એની સાથે 
પોતાના સીમિત વ્યક્તિત્વની સંકીણુ પરિધિતી બહાર રહેલા અસીમ સાથેતું 
તાદાત્મ્ય «યારે સિ થાય ત્યારે જ સાચી કલાને પ્રાદુર્ભાવ થાય છે કલાકારની 
નિભિડ અને ઉત્કટ અનુભૂતિનો સાહજિક ખબાલાવિષ્કાર એતુ નામ જ કલા, 

ફર ફલા અને જીવત 
કેલા અતે જીવન એકમેકની સાથે ઓતપ્રોત છે, મનુષ્ત જ્યારે ખૂબ 
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૪ પ્રાથમિક દશામાં હતો ત્યારે ય ઠલાનું સ્થાન એતા છતમાં વ્યાપ હતું. 
મતુષ્ય પોતાતું તિવાસસ્થાન તેમ જ નિત્ય વપરાતી ઘરવખરીની વસ્તુઓ 
પણુ ડલામય બતાવતો, મૃત્યુ પછી મદં દાગવાનાં વાસો પર પણુ ડલા- 
“ ઠારીક્રી મળી આવે છે. ન્યારે માનવીની પાસે આભૂષણો ન હતાં અતે 
કીમતી ધાતુઓ પણુ ન હતી, ત્યારે પણુ તે પોતાના શરીર પર છૂં્ણાં છૂંદી 
શણુગાર શશ્નવતેો. આમ, કલા માતવજવતમાં વ્યાપ્ત હતી. તે જ રીતે 
લોકજવનમાંયી પણુ ઘણી ઉદ કૃતિઓ મળી આવે છે. એક લોકગીત લૌ, 
એક રમકડું લે, એમાં પણુ સામાન્ય કલા પૂર્ણુ સ્વરૂપે પ્રતિકા પામેલી છે. 
તૈથી જ તે આજે પણુ ત્રેક કલાના નમૂના થઈ પડયા છે. આમ કલા 
માનવજીવનમાં વણાઈ ગઈ છે. પ 
ડંલાનાં પ્રેરક ખળે 
માનવજીવન પર્‌ સમયની, વાતાવરણુની, રૂઢ માન્યતાઓતી, હદયમાં ઉર્‌- 
ભવતી ગંવેદનાઓ વગેરેની અસર ઘણી પ્રયળ' હેય છે. એ અસરમાંથી 
નીપજેલ્યું સાહિત્ય તે કેલા, જેમ જેમ માનવી વધુ મંસકત--સંરકારી ગતતો 
ગયો તેમ તેમ કલાનું નિરૂપણ બદલાતું ગ્યું, પરંતુ તેતા મૂળમાં ઉપરનાં તત્તે. 
તો રજ્યાં જ છે. 
સાહિત્ધની જીવન પર અસર 
ભારતની સક કલાએ પર તે સમયના સાહિત્યની ઊંડી અસર છે. 
સાહિત્ય માનવજીવનનું ધડતર કરે છે અને એવા પરિષૃત જવનમાંથી પાછું 
સાહિત્ય સર્જાય છે. મમાયણુ, મહાભારતે, ભાગવત આદિ મહાકાવ્યો, જે 
આપણે મહાન વારસો છે, એ આની સાક્ષી પરે છે. ત્રડગ્વેદમાં કલાતો ઉલ્લેખ 
છે, અને સામવેદ બધા વેદોથી જુદો પડયો એનું કારણુ એતી સંગીતમયતા 
છે. સાહિત્ય સ્થિર છે, જ્યારે જવન પરિવર્તનશીલ છે. રામાયણુ, મહાભારત 
તેમ જ ભાગવતની આપણુ। જવન પર, આપણી ચરકૃતિ પર અતે આપણી 
કલા પર ઘણી ઉંડી અસર છે. આજના વિચાર પ્રમાણે કલાતે કોઈ નો આધાર 
ન જેઈએ એમ કહેનુ તાત્વિક નથી. કોઈ પણુ આધાર વગર કલાનો ઉદ્ભવ 
નથી. એટલે સર્વ કલાઓના મૂળમાં કાવ્ય છે. આજના પ્રવાહે પર્‌ પણુ 
સાહિત્યની. ઊં]. અસર.છે જ. માનવજીવનની છિન્નૃભિન્નતાની પણ્‌ તેટલી જ 
અસર ફલા ઉપર વર્તાય છે. કલાનુ પરમ ધ્યેય સત્ય, શિવ, સુંદર હોગું જોઈ એ. 


કલા અને જુદા જુદા વિષચાનો પારસ્પરિક સંબધ 
મહાકવિ કાલિદાસ, બાણુ, ભવભૂતિ વગેરેનાં નાટકો અને કાવ્યોમાં 
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કલાઓનું વર્ણુત આવે છે. તુલસી, સર, બિહારી આદિનાં કાચ્યોમાં પણ ચિત્ર- 
કળા, વાસ્તુકળા વગેરેનો ઉલ્લેખ છે. સાહિત્યમાં વેશભૂષા, અલેકરણુ, આભૂષ્ણુ, 
વસ્તરપરિધાન વગેરેના ઉલ્લેખો મળી આવે છે. નાયક-નાથિકા, રાગ-રાગિણી, 
જતુવરુન, પ્રકૃતિચિત્રણુ આ સર્વ ચિત્ર! જ છે. હિન્દી કવિઓનું એક એક 
પદ એક એક ચિત્ર છે. કી એમ કહીએ કે કલાએ કાવ્યતે વાણી દીધી છે 
તો તે જરા મે અત્યુક્તિ નથી. 

સગીતશાસ્રનો “લોક છે કેઃ 

“સતં વાચ રૃત્યં ન ત્રીનિ સમોતસુસ્યતે 1' 

ગીત, વાઘ અને અભિનય આ ત્રણે મળી સંગીત કહેવાય, એમાં આ 
ત્રણે કલાનો સમન્વય થયેલો છે. ૨ 

“સિન તુ રચશાલ્ેળ (ત્રસ સુયુવિરન્‌ 1 ? 

ચિત્રકારતે «ત્ય એટલે કે ગતિ તથા લયનુ સાન હોવું આવસ્યક છે. આમ, 
સર્વ કલાઓ એકમેકની ધણી નજીક છે; અથવા એમ કહી શકાય 'ે તે એફ- 
બીન્નમાં ઓતપ્રોત છે, એકમેકમાંથી ઉદ્ભવી છે. 

કૌટિલના અર્થશાસ્રમા જણાવ્યું છે કૅ રાજ્ય તરફથી નટોતી શિક્ષાના 
ત્રમંધ કરવા માટે જુદી જદી કલાના આચાર્યો તીમવામાં આવતા. ગણિકા 
અને નટીઓને ગાન-વાઘ, અાભનય, ચિત્રકારી, વીણા, મૃદગ, બીજાની વૃત્તિ 
સમજવી, માળા ગૂંથવી, શરીરશંગાર વગેરે પ્રકારની કળા શીખવવાનો ગખધ 
કરવામાં આવતો. 

આપણાં શિ(્પાગારો તરક નજર ફેરો. લેકજીવનધી માંડી પરલહ્મતી 
આરાધના આમાં જેવા મળે છે. જીવનને સ્પર્રતા અનેક પ્રસગા, અતેક કળાએ 
ત્તેમ જ પ્રતિઠાસતી દયા પણુ આમાં નેઈ શકાય છે 

કલધ્માં સાહિત્ય અતે સાહિત્યમાં કલા 

ચિત્રો: 


(૧) નાયિકાભેદના ચિત્રો. 

(૨) રામ-શગિણુના ચિત્રો. 

(૩) ભાર માસનાં ચિત્ર. 

(૪) રીતિકાલીન કવિઓના કાવ્યો (જેમ કે કવિ કેશવદાસકૃત રસિકપ્રિયા). 

(પ) અન્ય ધ્રજભાવાના કવિએનાં પદોમાંથી થયેલાં ચિત્રો. 

(9) સરકૂતમાં ચોશ્પ્ચાશિકા, અમસ્શતક વગેરેમાંથી થયેલા ચિવે।. 

($) ડૉ. આતંદકુમાર સ્વામીના “ બોસ્ટન મ્યૂઝિયમ ' નામના પુસ્તકમાં 
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ન 


ષાપેલ્ુ “ગાયયારણુ ' (16તતડોકળત પદો) 6904) ચિત નંદદાસના તીચેત! 
પદ્તે આધારે દોગ્વામા આવેલું છેઃ 


એ' હાંકે હટકિ હઃકિ ગાર્યે ઢરકિ ઢરકિ 
*હીં ગોકુલઇ ગવી સબ સાકરી । 
નરી, અટારી, ઝરેખન, મોખન, દૂર દૂર કેં 
ઝાકત ઢોર ટોર તે પરત કાકરી ॥૧॥ ' 


કુદકવી, ચપકલી, બરખત રસભરી 

તારમ પુનિ ખૂલે અધખૂલે અકુરી । છ 
નદદાસ પ્રભુ ન્ય «કે દ્વારે દાઢે હોત તહીં તહીં બચન 
માગ્રત લટકિ લટકિ ન્નત કાહ સો હકરી 

કાટ સો ના કરી ॥ર॥ 1] 


નદદાસનું ખીજ્છુ પનધગ્તુ પ૬ જેઈએ: 


યન 
જલક્રો ગઈ રી સુધટ મ લાઈ 
પરી રૈ ચટપટી દરસકી ॥1 
પત મોહન ગૌરૂ ન 
ઉત્‌ ગુર્જન તાસ ચિતપુતરી ક્ષો ઠડી ભઈ | 


૨. 
નામ ધરત સખી પરસફી ॥૧ || 
ટ્વટે હાર ફાટે ચીર, નયનન બહત નીર, 
પનધટ ભઈ ભીર, ગુધિ ના કલસજી ॥ 
નદ્દાસ પ્રભૂસો એસી પ્રીતિ બાઢી ગાટી, 
જૈલ પરી સૌરભ સરસષ્ટી ॥૨॥ 1 
કવિ તોષકૂત હિંડોળાનુ પદ સાભનાદ ) #'. 
નેરન કપોલ દોઉ, ઝૂલે મખતુવ ઝૂલા, 
લેત સુખમુલ કહું “તાષ' ભર બરસાત 1 
છૂટ છૂટ અલકે કપોલન પર છહરાત, 
કહુરાત અચલ, ઉરે!જ# ઉઘર જાત ॥- 
યહે ગ્ઊે નાહીં નારી અબ જિન ઝુલાઓ 
લવા બવાકી સૌ* મેરી યહ જુગલ «નમ થહગત 
જ્યેહી જ્યોડી મચકત ત્યો ત્યો લચકત લચીલે લક પ 
મરૃત મડકમુખી અકમ લપટ જત ॥ 
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# 


એવું જ બિહારીનું ચિત્ર લ્ેરતું કાવ્ય જુએ : 

“ લિખન બેઠિ જઈ સખી ગહિ ગહિ ગરબે ગરૂર, 
ભયે ત કે તે જગતમેં થતર ચિતેરે ડૂર ? 
માનહુ બિધિ તન અચછ છબિ સ્વચ્છ રાખવે કાજ, 

: દ પન પોછ્ત કાં કિયે સૂપત પાયદાજ 1 
અને આ છે અભિસારિકા્ું ચિત્ર આલેખતું પ્દઃ 


કૌન હૈ તૂ? કિત જત ચલી, ળલિ ખીતી નિશા અધરાતિ ગ્રમારને। 

હૈ* “પદમાકર! ભાવતિ હૈ? નિજ ભાવતે પૈ અગહીં મોહિ જ્ર્નેક 

તતા અલબેલી અકેલી ડરે કિન, કચો' ડરૌ* મેરી સહાય કે લાર્ને! 
“સે સખી મગ ગરતોભવસે ભટ, કાત લૌ' બાત શરાસત તાને॥ 

આ થોડાં હિન્દીના ચિત્રાત્મક કાવ્યો આપણે જેયાં. ગુજરાતીનાં પ્રાચીન 
કાવ્યોમાં રસાધિરાજ પ્રેમાનદતો કાવ્યોમાથી ઘણી કાવ્યર્કડેકાએ એવી છે જે પ્રત્યક્ષ 
ચિત્રો જ રજૂ કરે છે. એ જ પ્રમાણે કવિશ્રી કાન્તતાં કાવ્યોમાં સંગીતની સારી 
એવી સઝ જણાઈ આવે છે. 
ગુજરાતમાં ડ્લા 
ગુજરાત ભારતભરમાં સમૃદ્ધ અને સખી પ્રદેશ તરીકે ન્‍્નણીતો છે. દુનિયાને 

અણુ ખૂણે ગુજરાતીએ પ્રસરેલા છે. આ સમૃદ્ધિ અતે વૈભવની અસર ગ્રજરાતી- 
આના છીવનપરપડી છે.એટલે એક વિશિણ ર્મંસ્કારી વાતાવરણુ જુજરાતમાં ધૈર ઘેર 
જેવા મળે છે, ગુજરાતના જૂતા સ્થાપત્ય પર પણુ એની નાંજીકાઈ વર્તાઈ આવે 
છે. આમ તો ગુજરાતમાં પ્રાગૈતિહાસિક કાળના અવશેષો પણુ ઘણી જગ્યાએથી 
હાથ લાગ્યા છે. તે સિવાય સાહિત્યમાં આવતા અનેક વર્ગુતે,પરથી પણુ ત્યારની 
સમૃદ્ધિના ખયાલ આવે છે. હ્રુએનસંતરની નોધ તથા બૌદ્ધ સમયના શિલાલેખો 
પર્થી તૈ સમયનુ વલભીપુર કડું સમૃદ્ હશે એનો ખયાલ આવે છે. મધ્યયુગમાં 
બ્ધાયેલાં મોહેરા, સોમનાય વગેરેના મદ્શિ એ સમયનુ ઉત્કુજી શિલ્પવિધાન 
દર્શાવે છે. જૈન મંપ્રદાર્યથી પ્રભાવિત શાસનકાળ દરમિયાન પણુ ગ્રુજરાતતી 
મળાસમૃદ્ધિમા ખાસ વધારા થમેર હતો. રદરમહાલ, પાલીતાણાના મદિસે, કુભા- 
શિયા અને આછુના મૌદિશે, ગિરનારના મદિરો એના સાક્ષી છે, આણુતા 
ચદ) લે ભારતભરની શિલ્પૃતિએમા ઉચ્ચશ્થાને વિરાજે છે. એના ખારીકાઈ 
અને લાવણ્ય ખૂબ સદર છે. ત્યાર બાદ મોગલકાળ દરમિયાન મોગલ શાહ- 
જાદાએએ અમદાવાદના રથાપત્યની જે પરાકાણી સઈ છે તે ભારતના મેણલ- 
ગ્થાપત્યમાં ઉચ્ચશિખરે છે. અમદાવાદની મસ્જિદો, તળીએઓ વગેરે અદ્ભુત 
છે, એનો ઉત્કૂણ નમતો સીદી સૈયદની મગ્જિદની ન્તળી છે. 
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ચિત્રોમાં પણુ ગુજરાતની જૈન-રૌથી અજેતા પછીના અંધકારયુગ્ર ખાદ 
ભારતભરની ચિત્રશેક્વીઓમાં અત્રરથાને છે. એના ભંડારો અમૂલ્ય પ્રતો, પટચિતો 
વગેરેથી સમૃ& છે. ગુજરાત એને માટે ગૌરવ અનુભવે છે. છાપકામમાં પણુ 
ચુજગતની ટેકસટાઇલ છેક ઇજિપ સુધી જતી, સુરતનો કિનખાબ આખી દુનિયા- 
માં મશદ્ટરર હતો. આમ, ગુજરાત એક સમૃદ, ચંરકારી અને કલાવિદ પ્રદેશ છે. 


ચંસૃત સાહિત્યમાં ચુજરાતનાં આ-પુસ્વોનાં વર્ણુતો મળી આવે છે. 
ગુજરાતની ધતાકયતાનાં પણુ અનેક વર્ષુતો મળે છે. 


ગુજરાતનો વૈભવ એક અનોખા જ છે. ધનિક્નના ઘરમાં સુંદર પિત્તળની 
સાકળવાળા હીંચકા, સાંકળમાં પણુ હાથીઓવાળા દાબયએઓ 'ે જેમાં અત્તર 
ક સુગંધી પદ્દર્થ રહી શકે અને જે ઝૂલતાં એક ગ્રકારતો આહ્વાદ આપે, 
સંદ: આભૂષણેથી સન્‍્જ થયેલી આ્રીઓ, સંખેડાનાં સુંદર માચી અને હીંડેળા 
વેગેરેથો શોભતાં દીવાતખાનાં વગેરે જેવી નિત્ય વપરાતી વસ્તુઓમાં પણુ કળાતી 
પરાકાષ્ટો જ્તેવામાં આવતી. રોટલી વણુવાનાં વેલણ, કાંસક!, સૂડી, લાકડીના 
હાથા, ડાબડા, કંકાવટી, શંત્રાગ્ના સાધતો્‌ , વગેરે. આડું છે શુજરાતતું કલાધન. 


લગભગ ૧૬મી સદીમાં મહાપ્રભુ શ્રીમદ્‌ વલ્લભાચાર્યના પ્રાકટય પછી 
ગુજરાતમાં પણુ વૈષ્ણુવસપ્રદાયે નધુ ન્તેર પકડછું. આ સંપ્રદાયતો પ્રભાવ ગુજ- 
રાતના અમુક વર્ગ પર્‌ ઘણે! પડષો અને ગૃષ્ટિમાર્શીની અસર જવન પર ભંડી 
પડી. જેથી ગુજરાતનો અમુક વર્ગ કે જે વણિક અને ધનિક હતો તેના 
૪વનમાં યા સપ્રદાયનાં મૂળા ધણાં ઊંડાં ગયાં અને એ દ્રારા પણુ ગુજ- 
રાતની સર્વ પ્રકારતી કલાસમૃદ્ધિમા વધારા થયે. ન 


જ્યારે કેવળ ધનપ્રાપ્તિ વધી જંય છે ત્યારે કલામંસકાર પર ધૂળ ચંડી 

ન્તય છે. એમ ગુજરાતની પ્રજા કલાસરકારથી વિમુખ થઈ હતી. આં સમય 
સારા ભારતનો ગુલામીના હતો, પરદેશી શાસતકાળનો હતો. ભારતીય ડળાનુ 
મૂળી તત્ત અને એની સૂટ્મતાનો પરિચય પરદેશમાં ડી. આનદકુમાર સ્વામીએ 
આપ્યો. તેમણે એગ્રેજી ભાષામાં આપણી કલાની સમતા પરદેશમાં સમનનવી. 
એ સમયે ભારતમા પણુ કલકત્તાની કલાશાળાના આચાર્ય થ્રી હેવેલે ભારતીય 
કલાનો મર્મ સમન્તવ્યો, આ સમયે સુબઈ રાન્ન્યમાં સકૂલ ઓંફ આર્ટના પ્રિત્સિ- 
પાલ, રલેર્ટ આલે;મત. અતે ન્નણીતા કવાવિવેચક સ્વ. થ્રી કનૈયાલાલ વકીલે 
ભારતીય કલા પર ઘણું ધણુ લખ્યું અને ત્રેચાર કર્યો. આ વખતે ગુજરાતમાં 
કલાઉપાસક શ્રી રવિશકર રાવળે જે કાર્ય કર્યું છે એ નોંધપાત્ર છે. એમણે 
ગુજરાતને “કુમાર' નામનુ એક સામ્કારિક પત્ર આપ્યું અતે એ દ્રારા ચક૪- 
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શતતા કલાર્મસ્કારતે પ્રદીપ કર્યો, તેમણે કલાના અનેક વિદ્યાર્થીઓને શિક્ષણુ 
આપ્યું તથા અતેક રીતે સહાય કરીઃ તેમાંના આજે અનેક ગુજરાતના અપ્ર- 
ગ્ય કલાકાર છે. સુ. રવિભાઈને એમના કાર્ય માટે ડું ભાવભીની અંજલિ 
આપુ છું તયાં ચજરાતની કલાપ્રિધ જનતા તેમ જ હવે પછીની પેઢીના 
કલાકારો પણુ એમના કાર્ધતે બિરદાવશે એવી મને શ્રદ્ધા છે. 


આજે આપણે જે શૂમિમાં ભેગાં મળ્યા છીએ એ ભૂમિ અનેક પર્ત્* 
હસ જાટિતા ભકતોની, તત્તસાતીઓની, વિજ્ઞાનીઓની અતે કવિએની છે. પ્રકાશ 
હંમેશા પૂર્કમાથી મળે છે, તેમ ભારતને પ્રકાશ આ ગ્રાન્તમાંથી ' (પૂર્વમાંથી) 
મળતો રભ્રો છે. આવી મહાને વિભૂતિઓમાંની એક અતે આ યુગતી ભાર- 
લતી સર્વશ્રેઇ વિભૂતિ કવિવર રવીન્દ્રનાથ ટાગોર્‌ હંતા. સાહિત્ય અતે 
મુલાણ્રેત્રે એમની સિદ્ધિ અદ્તીય છે. આ વર્ષે દેશ અતે પરદેશમાં પ્ણુ 
એમતી શતાબ્દી ઉજવાઈ રહી છે. એમના જીવતમાં આપણે ખધી ક્લાઓનેો 
સમન્વય થતો નદીએ છીએ. ટાગોર સૌ'ર્યના પરમ ઉપાસક હતા. કુદરતને 
એળે એમનુ જીવન ઊઠયું હતુ. પ્રાચીન સાહિત્યનું ઊંડું સાન એમણે | પ્રાત 
કદ હતું, એમણે પ્રાચીન કવિત્કષિએની હરોળમાં બેસી શકે એવું સાહિત્ય 
સજ્યું છે. એમણે ભારતીય તત્તની નાડ પકડી હતીઃ એમણે આપણી જ વસ્તુ 
આપણુને પીરસી, ર"તુ તવા સ્વરૂપે. એમણે સંગીત, «ત્ય, નાટય, ચિત્ર 
વગેરેમાં અજબ સિહ પ્રાત કરી હતી, અને ધણું નવસર્જન કરડી છે તદુ- 
પરાંત એમનુ સાન વિશાળ હતું એમણે વિશ્વસાહિત્યમાં પણુ અગત્યનો ઉમેરા 
કર્યો છે. એમની વિશાળ દષ્િ તેમ જ સાનને! લાભ આપણુ દેશને મળ્યો છે. 
એમના જીવનતું પરમ તતત્ત લય હતુ. તેને એમણે દવેક કલાનું છાર્ટે કહ્યુ 
છે અને એ દ્દારા જ એમની દરેક ફૂાતિઓને સિ કરી ખતાવી છે, એઓ 
સાચા રાષ્રભક્ત અને વિશ્વ્કાવિ હતા, 

એમના જવનને ન્તેતાં આપણા કલાકારો અને કવિઓએ એમાંથી ધણુ” 
ત્રહણુ કરવાતું છે. અ( મારો એક નષ્ર નિર્દેશ છે ગઈ વખતે જૂનાગઢના મારા 
ભ્ાષણુમાં આ બાબતની મેં યકાર કરી હતી. સાહિત્યકાર કલાની ઉપેક્ષા 
ન ફરે. હુ સમજા છું કે સાહિત્યકાર ત્યારે જ પૂર્ણ બને છે 'કે જ્યારે બીજી 
કલાઓની ચ્રઝ એનામાં હોય. કાવ્યતે અને સંગીતને પ્રગાઢ સબધ છે. અત્ય 
ફુલાએની બાબતમા પણ તેમ જ છે. જે કલાકારો જુદી જુદી કલાઓથી 
પરિચિત ન છેય તો કલામાં લૂષયુ સર્નન થરો. કવિર્તું કાવ્ય સગીતની સૂઝ- 
વાળું હશે તો વધુ સરસ લાગશે. શિલ્પ અતે ધૃત્યતે પણુ એવો «૮ સંગ્ધ 
છે. આંપ સૌ સાહિત્યસ્તામીઓતે મારી નષ્ર વિનતી છે કે આપણી કલા- 
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એમાં જે એક મ્ઘૂળ તત્વનો ઉમેરા થઈ રહો છે એ અંત્રે ચોળ #કરો. 
સાહિત્મકાર સાચો ચોકીદાર થઈ શકે, કારણુ કે એતી પાસે શબ્દ અતે 
અર્થતુ બળ છે. આજે આપણા સંગીતમાં પાશ્ચાત્ય સંગીતને ખેસાદવા જતાં 
જે સંગીત સભળાય છે તેમા ધે!ઘાટ અને ધમાધમ જ સવિશેષ ન્યાય છે. 
ચિત્રકળામાં પગુ કેવળ ઉપરછલ્લાપણુ અને પાશ્યાત્ય દેશોની અપરિપકવતા 
પ્રવેશી રહી છે. વાસ્તવિકતાને પ્રાધાન્ય આપવામાં આવ્યું છે. આ બધુ 
સાહિત્યકારો, સારી રીતે સમજી શકે એમ છે, અતે ઘટતું કરી શકે એમ છે. 
1 ભધુનિક કલામાં કલ્પનાનો અભાવ સપજ દેખાઈ આવે છે. મેં વાંચ્યુ 
છે તેમા કેટલીક કલ્પનાઓ આવી છેઃ-પરુથી ભરેલા પીળા ફ્રોલ્લાને ચંદ્રમાતી 
ઉપમા અપાય છે; બાળકના શરીર ઉપર ફૂટી નીકળેલા સૈયડના દાણાતે આકાશના 
તારાઓની ઉપમા અપાય છે. એ આ યુત્રતુ લક્ષણ છે. અ કલ્પનાઓ કેવી 
છે એ તો આપ સૌ ન્યાય કરશે. એમાં કેટલી વિરૃતિ પરિણુમી છે એ સહજ 
રીતેવર્તાય એમ છે. કલાનો સાચો અર્ય, મૈ આગળ કહ્યુ તેમ, આનદ આપવાનો 
છે અને આનદની અનુભૂતિ આનદપૂર્ણ વરતુઓ દ્વારા જ સાંપડી શકે. જ્યારે 
આવી કલ્પનાઓ સન્નેય ત્યારે કલાદણ્િતી વ્યાખ્યા શી હેય, એ કલ્પી શકાતું 
નથી. ચિત્રકળામા “પણુ રૂપભંગ કરવાથી જે વિકૃતિ સજય છે એ કયાં 
જઈ અટકરો એ કહેવાય નહિં. એમાથી આનદ કેમ અતે કેટલો ઉદ્ભવે એ 
તા જે જુએ છે,તે જ ભણી “શકે, આધુનિક કલાકારોને એમના અખ- 
તરા વિશે હું અભિનદ્ન આપુ છુ, પર'તુ તે સ્વતઃ સમન્વય અથવા પોતે 
સમજવી શકે એવુ સર્જન તેઓ કરે એની મારી પ્રાર્યના છે. કલાકાર સામાન્ય 
વર્ડીને ન ભૂલે. હુ એમ નથી કહેતો કે સામાન્ય પ્રશ્ત સમજે એ જ કલા, 
પરતુ કલાકારે સામાન્ય પ્રનનતે લક્ષમાં રાખવી જનેઈ એ. 
આધુનિક કલાનુ ખીજું સ્વરૂપ વાસ્તવિકતા છે. ભારતીય અતે પાશ્રાત્ય 
કળાતી વિચારસરણીમાં આ એક મોટો મતભેદ છે. એક ચિદ્પનું ઉદાહરણુ 
લઈએ. પાશ્ચાત્ય દેશના કેલાકારાએ કેવળ રથૂળ સૌ'દર્યને જ પ્રાધાન્ય આપ્યુ 
અને ॥10તલાતો ઉપયોગ કરી શિલ્પવિધાન કર્ક. આમ, એક રીતે તેઓએ 
ઉતૃણ કૃતિઓ સર્જી. ભારતીય કલાકારે વાસ્તવિકતાથી પર જઈ જગતને 
કાઈ નવુ જ આપ્યું. આપણા શિવપીઆએ જગતતે એક જ મૂર્તિ આપી છે 
અને તે છે ખુદ્દદેવની પ્યાનમર્તિ. જગતમા એ અહ્તીય છે. શિ“પ-જગતની 
જે ઊંચાઈ ઉપર એ ખુહદેવની મૂર્તિનુ આસન છે તે ઉંચાઈ સુધી ગ્રીક 
શિપ, પોતાની પ્વીણુતા અતે સઘળા સૌજર્કની મદદ સેવા છતાં, કદી પહેોગી 
શકતે નહિ સિંહના જેવા ઉન્નત સ્કન્ધનુ વિશાળ વક્ષસ્થળ, કનકકાન્તિ, 
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મસણુ અતે મૃદુવ અવયવોવાળુ ભાવમય શરી? ખડ કરી દીધુ છે આપણુ 
શિલ્પ આપણુને શુ આપી શકે છે તે આ એક છુદ્દમર્તિથી સ૫ટ જણાઈ આવે છે 

આધુનિક કલામાં વ્યક્તિવાધ્તુ તત્ત ધણુ પાગયું છે એ આવસ્યક છે 
* દરેક કલાકારની પોતાની આગની રીત હેય પરતુ જે કલાકારો પોતાના 
સર્જતતે સમન્તગી ત શકે અથવા જનતાને મોટો વર્ગ સમજવામાં તિષ્દ્ળ 
જડ, તો એ કલા ખૂબ પરિમિત છ્વેનમાં રહેશે એટલે એમા ધોડી મૂડભૂત 
સામાન્યતા હોવી જેઈ એ શ્રેષ્ઠ સર્જનની અસર સૌ કાઈ પર થવી જ જેઈ એ 
રામાયણુ સર્યભોગ્ડ છે મહાપડિતિયી માડી અભણુ ખેડૂત પણુ પોતપોતાની 
રીતે એતો આસ્વાદ લઈ શકે છે તે જ સત્ય કલાના ઘ્ેત્રમા પણુ દણિમાચર 
યનું જેઈએ 

હુ એ વિચારમાં ચોષકસ માનુ છુ કે કનાકાર પ્રગતિશીલ હોવો જોઈએ 
જેની પ્રમતિં અન્કી એ સમાજને નનુ ન આપી શકે એ એક બધિયાર 
જલાગારની માદક મર્ગાદિત જ રહેશે કવાકારને પોતાની આસપાસ શુ ચાલે 
છે, વિશ્વમા “કેવા વહેશે વહે છે એ બધુ જણુવુ જરૂરી છે પર તુ તે પોતાનુ 
આગવુ વ્યક્તિત્ત અતે માલોમને ભૂલે નહિ ડુ કેવળ પરપરાનુ આધળુ 
અનુકર્ણુ કરવાનુ નથી કહેતો, પરતુ એ ભારતીય મટી અભારતીય તો! ન જ 
થાય, અન્યથા તે ન તો ભારતતો રહેશે અને ન તો પશ્ચિમનો ય રહેશે. 

આજના સમાજ પર ચલચિતોની બહુ જ ઊંડી અસર છે શિષ્વર્ગતુ 
એ તરફ પ્યાન દોરવાની જરૂર છે આ વિશે સરકારીખાતુ ધણુ કરી શકે 
એમ છે, કારણુ કે આની સીધી અસર સામાત્ય જનતા પર પડે છે એતા 
ગસ્કાર્‌ જે વિકૃત થાય તો તે ઉચ્ચ કળા તરક પ્રગતિ કરી શકે તહિં માટે 
સામાન્ય જનતાની અભિર્‌ચી “કેળવવા માટે એની સમક્ષ રજૂ થતો વાનમીએ 
પણુ શુદ્દ હેવી જેઈએ એમાથી કેવળ વૃત્તિ પોષવાના તત અથવા 
અશ્લીલતા અને હલકા ગોકારનું મેતોરજન વગેરે ન અટકે તો ખીન્ન સેકડો 
વર્ષો સૃધો આપણુ આપણી ગ્રન્તતુ ચારિત્યિકન ફરી શફીશુ નહિં આ બધી 
જવાગધરી શિક્ષિતવગની એન્લે કે આપણી સૌની છે આજે આપણા 


દેશની મોન સેવા કોઈ પણુ હેય તો એ જ છે કે એની સરકાર સમૃદ્ધિમાં 
સ્મસ્તક વધારા ફરવા અસ્તુ 


૧૬૧ 


સાહિત્ય વિભાગના 


નિખંધેા 


સોમસુંદસૂરિ અને તેમતું શિષ્યમંડળ 


ઈન્દ્રવદન કબાલાલ દે 


જ. લંકીયૂગ એ ચુજરાતના પ્ાતિહાસતો એક મહત્તતો કાળખંડ છે; 
સ તેમા યે સિરાજ જયકશિંહ અને કુમારપાલતે સમય એટલે ઝુજ- 
રાતને સુવર્ણયુગ. આ બન્ને પગકમશીલ અને ધર્મપ્રેમી રાન્નએતો. આશ્રય, 
ગુજરાતતા પ્રથમ જ્યોતિર્પર કહી શકાય તેવા હેમચદ્રાચાયતે મળ્યો એ ગુઝ- 
રાતતા સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસની એક મહત્તતી ધટતા છે. “ ડલિકાલસર્વન ' 
હેમયદ્રની સવતોાયુખી પ્રતિભાએ તત્કાલીન ચુજરાતતે એક નવો જ ધાટ 
આપ્યે!. વિદ્યા, વાણિન્ય, શિલ્પ, સ્થાપત્ય આદિ ટ્વેત્રે ગુજરાતે અપૂર્વ કહી 
શકાય તેવી સિદ્ધિ આ સમયમાં જ પ્રાપ્ત કરી. માળવા અતે ગ્રુજ 
રાતની રાજ્છીય રપર્ધામાંથી સાંસ્કારિક સ્પર્ધા જન્મી, અતે એ રપર્ધાના 
પરિશામ રૂપ આચાર્વૈ।્રી હેમયદ દ્દારા “ સિહહેમ વ્યાકરણુ ' જેવા અદ્ણુત 
શ્રથતુ નિર્માગુ યર્યું * આ રીતે સાહિત્ય સજતતી આગામી ખ્રજૃત્તિને અસા" 
ધાર્ણુ પ્રેરક ખળ મર્વ્યું. હૈમર્ચદ્ર જેવા પ્રભાવશાળી પુરુષની આસપાસ પ્રતિભા- 
સંપન્ન વિદ્દાન શિષ્યોનુ મડળ જર્મ્યું, જેણે સાતાપાર્જન અને સાહિત્ય સર્જનની 
એક અપૂર્કપરપરા ઊભી કરી આ પરપરાતુ સાતત્ય, ધોળકાના રાણા વીરધવલના 
વિઠ્દાન મેની વસ્તુપાલ અને તેના વિદ્યાપ્રેમી મિત્રાતી સાહિત્યિક પ્રકૃત્તિમા નનેઈ 
શકાય છે. વસ્તુપાલની કારકિર્દીતો સમય શુજરાતની આમાદીનો કોળ હતો. તેના 
સમયમા વિદ્દાનોને રાજ્યાશ્રય મળતો વસ્તુપાલની પરમતસહિષ્ણુતાને કારણે, કોઈ 
પણુ જાતના ધાર્મિક ભેદભાવ વિના, તેને ત્યા, વિદ્દાન માત્રનુ સન્માન થતું; તેથી 
આ કુશળ રાજ્યુરુૃષ અને વિઠ્ઠાન કવિના સાન્નિષ્યમાં સાહિત્યકારાતુ એક સમર્થ 
જૂધ જમ્યુ હતું, આ વિદયામરણે, હેમચદ્ર સ્થાપિત વિદ્યાપ્રવૃત્તિતો પ્રવાહ 
અસ્ખલિત વહેતો રાપ્યો હતે 

ઉપયુક્ત પ્રવાહના, આગળ જતા, વિક્રમના પદરમાં શકાના ઉત્તરાર્ષમા 

તપાગચ૭ના સુપ્રસિદ્ધ આચાર્ય સોમસુદર્સરિ અને તેમના શિષ્યમડળની સાહિત્ય- 

૧ “હેમ્સટ્રાચાર્યતું સિષ્યર્મડળ' - “ત્િહાસતો કેડી'માનેદ ડી સાડેસરાનેય લેખ. 
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પરૃત્તિમા દર્શન થાય છે જેકે આ સમયે દિન્દુનન્યરું જગતમાં અસ્તિત્વ 
નદતુ છતા સાર્વત્રિક આખાદીતી દદિએ આ પગુ સમપૃટ્િજિ કાળ હજે 
દિલ્હીની મધ્યવર્તી ત્તાને ગ્યાતે ગુજગતમાં મ્વતત મુસ્લિમ સનતત સ્મપાઈ 
ચૂઇ હતી અણુહિવનાડ પાગ્ણુને બદલે અહમધતાદ નડીન સ્થપાએતી 
સત્તતતતું પાટનગર બત્યુ હેતું નવી ગજ્ધાતીના વ્યક્તિત્વને ઉથવ આપવઇ, 
શિલ્પ અતે ર્યાપત્યની બેનમૂન રચતાઓનુ નિર્માશુ યત્રા માડયુ હતુ જત 
રૂષી સમા“# પાસે અઢળક દ્રવ્ય હેતું, અને તેનો વ્યય પગુ ધાર્મિક કાર્યોમાં 
તેમજ ગંપ્રધયના હિતાર્મે, આજે તો જેની કલ્પના પણુ ન થઈ શકે તેવી 
ઉદ્યરતાથી યતો હતો ગુજરાતના સીમાડે આવેલા પહાડો પર કા તો નવા 
જનમદિરોની ગચના થતી અધવા જ્સોડાર દારા જૂતાતે નવો ધાટ મળતો 


સેોમમુંદરસૂરિ (વિ થં ૧૪૩૦-૧૪૯૯) 

સોમસુદરસ્‌િ જત્મે ચુજ્રાતી હત્ણ અતે તેમનુ વિહારક્ષેત્ર પણ્‌ મોટે લાગે 
ગુજરાત જ ગ્હ્યુ છે, એગલે તતેમતુ જીવનયરિત વિગતે આલેખી શ્રકાય એ 
ન્નતતી સાહિત્ય સામમ્રી વિપુલ પ્રમાણુમા ઉપતગ્ધ છે એમણે કરાવેલા અનેક 
મ્રતિષ્ય મહેત્સવાતા રિલાલેખો ચજરાતમ! ઠેર ઠેર જેવા મળે છે ગુર્વાગથી 
ઓમા સોમસુદરસૂરિના સમયની એતિહાસ્તિક તેમજ સામાજિક હજીકનોની 
વિશ્વસનીય નોધો સચવાઈ રહી છે તેમના શિષ્ય-પ્રશિષ્યોએ રચેના ગરુચુણુ 
કીર્તન ગાતા! એ સ્તવતોમ! એમતા વિરોતી ણી માહિતી મળે છે આ ઉપરાત 
પ્રતિષ્ય સોમ નામના તેમના એક શિષ્યે મસ્કૃતમાં “સોમ-સૌભાગ્ય મવ્ય'તી 
«ચના કરી છે, તેમા ગૂરુવિષયક માહિતી ઉપરાત કવિએ ત કાતીન સમાજનુ, 
વિસેયે ત ધાર્મિક સમા”તુ, સત્ય ધગ્તાએથી સમર્થિત સુરેખ દર્શન કરા-યુ છે 

સોમસુદરસરિનો જન્મ વિ મ ૧૪૩૦માં પાવનપુરમા થયો હતો 
તેમતા પિતાનુ નામ સજ્જન છતું અતે માતાનુ માત્હઝુદેવી માતાપિતાની 
મમતિથી તેમતે સાતમા વર્ષે દીક્ષા આપવામાં આવી ઉતી તેમના દીક્ષાગર 
તપાગ૨૭ના જયાનદસૂરિ હતા સતત અભ્યાસ પરાયણુતાને લીધે તેમની વિક્ત્તા 
અત્તાધારણુ ગણાવા લાગી, પરિણામે વીત્તમા વર્ષે સ ૧૪૫૦માં તેમને ઉપા 
પ્યાયપદ પ્રાપ્ત થયું સ ૧૪૬૮માં પાટણૂતે બદલે અમદાવાદ રાજ્ધાનીનુ 
નગ બન્યુ તે પૂર્વેના અગિયારમાં વર્ષે એગ્લે સ ૧૪૫૭માં સોમસુદગ્તે પાગ્ણુમા 
સરિપદ “માપવામાં આગ્યુ આ આગારમપદનો મહોત્સવ તપાગચ્ઠના એગરુ 
પચાસમાં પ.ધર દેવર્સુદગ્સરિના અધ્યક્ષે યોન્તયો હતો આ અદ્ભુત મણે 
ત્સવની બધી જવાબદારી, પાગ્ણુના ધનાઢય ને ધર્મગ્રેમી નરસિંહ રોટ ઉપાડી 
લીધી હતી તે સમયમાં જૈન ત્તાઘુસમાજ પ્ર યે શ્રાવમેના કેવા આદરભાવ 
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અને પ્રેમ હતા તેની પ્રતીતિ શોમ સૌભાગ્ય કાવ્ય'માં સોમસુદગ્ના સુરિપદ 
મહોત્સવ વર્ણુન પરથી થયા વિતા રહેતી નથી 

ગચ્છાધિપતિ થયા પહી પ્રભાવશાળી સોમસુદરસૂન્એ, ચત્યડાસીઓના 
મસ્તી સાધુઓના આચાગ્મા પ્રવેરોની શિથિવતાને દૂગ કરવા તરક લક્ષ આપ્યુ 
વિક્રમતા તેરમાં શતકમાં થઈ ગએલા શ્રાવક ગૃહગ્થ નેમિયન્દ્ર ભરારીએ ભણ 
શતક પ્રકરણુ' નામતો શુઠ્દાચાર પ્રમોધતો ધામિક ગ્રથ રચ્યો છે આ “વષિ 
શતક પ્રકગ્ણુ' ઉપર સેમસંદરસ્‌રિએ ગુજરાતીમાં બાલાનબે્‌ધની રચના કરી 
છે આ રચના પાછળનુ પ્રેરક બન, સાધુઓના આચાગ્રૈથિવ્યતે નાખૂદ કરવાની 
ત્તેમની પ્રગળ જૃત્તિમા નનેઈ શકાય છે તેમેચન્દ્ર ભદારીએ 'ષદ્િશતક પ્રકરણુ'- 
ની રચના કરી તેની પાછળ પણુ વિકમના બારમાં શતકમાં થઈ ગએલા 
આચાર્ય જિનવલભસૂરિના સયમમાર્ગ પ્રબોધક “પિંડવિશુદ્ધિ પ્રકરણુ' જેવા ગ્રથની 
જ પ્રેરણા હતી * શુદ્દાચાર ઉદ્બેધક અતે શિથિનાચાર સામે પળે પળે પુણ્ય 
પ્ર્નપ કવવતા “થષ્ટિશતક ગ્રકરણુ' ગ્રથ ઉપરના બાલાનમોવતી રચના ઉપરાત 
સોમસુદરસૂરિએ “સાધુમર્યાદા પટ્ટક' નામની સવિજ્ત સાધુએ માટેના આચારની 
એક નિયમાવલીની રચના પણુ કેરી હતી * આ રીતે, આચાર પ્રધાન જત્નધર્મનો 
વિશુદ્ધિ માટે સતત જમ્ૃત રહેતા સોમસુદગ્સૂરિના આપણુતે દરીન થાય છે 


સેમસુદરસૂરિના આધિપત્ય નીચે અનેક તીર્થયાત્રા યોજ્નઈ હતી 
શત્ુજય, ગિરનાર, સોપારક વગેરે સ્થળોએ અનેક વાર યાત્રા મહોત્સવમાં તેઓ 
હાજર્‌ રહ્યા હૃતા ચજરાતના ધણા! ખરા જૈનમદિરોમાં તે સમયે સોમસુદગ્સૂરિને 
હાધે જ પ્રતિમા પ્રતિષ્ઠાઆ થઈ હતી * સ ૧૪૭૯માં, તારગાતા અજિતનાથના 
ભવ્ય પ્રાસાદમા, અજિતતાથના મોટા [બની સ્થાપના, ઈડરના સઘવી ગોવિંદે 
કરાવી હૃતી આ પ્રતિષ્ઠામહે!ત્સવ, આચાર્વશ્રી સોનસુદગ્સ્‌રિના અધ્યક્ષે થયો 
ષતો અમદાવ્રાદમા જુમ્મા મસ્જિદની ગ્યતા થઈ તે અરસામાં જ રાણુકપુરમા 
જધ્ેપ્યદીપક' નામતુ તરસભનાથનુ જગપ્રસિડ્ જૈનમદિર બધાવવામાં આવ્યુ 
હતુ શિત્પ અતે સ્યાપત્યની અન્નેડ કૃતિ તરીકે આજે પણુ જેની ગણૂના 
થાય છે તે રાણુકપુગ્નુ મદિર, દિલ્હીમડળ અને ગુજરાતના સલતાતે આપેલા 
હતકાર વણદુસુરગાણુ' બિરુદ્થી પ્રખ્નાતિ પામેગા, મેવાડના મણાપરાકમી અને 
૨ “નેમિચન્દ્ર ભડારી વિરચિત ષષ્ટિશતક પ્રકરણુ -ત્રણુ બાલ વભમે ધ સહિત -ની 

મસ્તાવના પાન 1૦-૧૬, સ ડૉ ભા જ સાંડેસરા 
3 'કશ્‌્‌ તપાગ્ચ્છ પટાવ્લી ૭ પહેલે” પાન ૧૯૦, સ પ્ન્યાસ કહ્યાણુ વિજયજી 
જ તીર્ષચાત્રાઓ અને પ્રતિષ્ઠામહે ત્સતોા અગેની વિરોષ હકીકતો માટે જીએ “ટત 

સાહિયતેા કાક્ષિસ ઇહિડાર'-પ ન ૪#પર ઘી ૪૧૦ કર્તા ખો € રેસાર્દ 
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ગ્રતાપી મહાતણુ કુભકર્ણુના વિજયી ગજ્યમાં તેના પ્રગાદપાત ધગ્ણાકે (લગ 
ણાશાએ) ગધાન્યુ હતુ ૫ તેની પ્રતિષ્ક મં ૧૪5૬માં આચાર્ય સોમસુદતે 
હાઘે થઈ હતી વિદદાન સૂગ્જિ તેમના શિલ્પ-સયાપત્યના ઝાત માટે જણીના 
હતા, તેઓ મદિચિની ન્ચનામા પ્રત્યક્ષ અને પૂરતું ધ્યાત આપતા હતા 

ધાર્મિક પ્રવત્તિખામાં શગળ આગેવાની ધરાવતા સેમસુદરસરિ, સત્રદાયની 
નાતીમોટી અનેક બાગતો તરફ તપૂર્યુ લક્ષ રાખતા પાટણુ તથા ખભાતના 
જુત્રસિદ્ઠ પ્રાચોન યુગ્નમ્ભડારોની તેમણે ડાળજીપૂર્વક સુવ્યનમ્થા કરાવી હતી 
ત્કપનો મળતા બધ થયા હતે તેથી “કે કાગળો તરળતાધી મળે તેવી સૃવિધા 
માપ્ત થઈ છેવાતે કાગ્ણે અથના તો તાડપતેઃ કરતા કાગના ૫૦ લખવાનુ 
સગવડભર્યું થઈ પડે અને યુર્તકતમ્રહ પ્રકૃત્તિમા અનુડુળના ઊભી થાય એ ઉદ્દેશથી 
ગોમસદરસરિતા સમતમાં બધા જ જ સાનભડારોમાના તાડપને પર લખા 
એના મધોની કાગળ પર નકવ કરી લેવાની ભગીરથ કહી શકાય એવી પ્રજત્તિ 
શરૂ થઈ હતી 

ગુજરાતમાં ખભ્ાત અને પાગ્ણુના ભારિના પુશ્તમર્નું કારન પરનુ 
સસ્ક ણુ દેવસુદ્ગ્સૂરિ અને સેમસુદગ્યૂગ્ખિ-આ ગરુ શિષ્યતી ન્નેડીએ 
તેમના અનેક શિષ્યોની ત્તાણાપ્યથી પાર્‌ પાડષુ હતું અતે આ જ ત્તમવે, 
સજ્સ્થાનના સુપ્રત્તિક્ જેસલમેર સાનભડારનતા ત્રધોનો ઉદ્દાર ખગ્તરગગ્છ્ના 
અધિપતિ જ્તતિભ્રન્સરિ અને તેમની મરળીએ કેમ હતો પદગ્મી શતાખ્દીના 
મધ્ય અતે અત ભાગમા લાખ્ખોની મપ્યામાં અનેક પ્રતો કાગળ ઉપર 
રૈયાર કરવામાં આવી હતી સ ૧૮૭૨માં ખભાંતના મોઢ જ્ઞાતિના પર્વત 
નામના રોકે જૈતતોના અગિયાર અંગા-આગમો ભારે ખર્ચ કરી સોમસુદરસૂરિ 
દાર લખાવ્યા હતા 5 આ રીતે રુઝરાતના સાનભડારોના સમુદ્રણુતો યશ 
સોમસદરસૂરિ અને તેમના શિષ્યમડળને ફાળે તનય છે ન 

પ્રભાવશાળી ગરઠાધિપતિ ઉપગત સોમસુદરસૂરિ પ્રકાણ્ઠ પડિત હતા 
તેમતી સંસકૃત અતે ચુ“૮રાતી રચનાઓ પરથી જણી શકાય છે કે તેઓ 
શિણ ત્રથકાર પણુ હતા સસકૃતમાં તેમણે “ભાષ્યત્રયચૂહિ,' “કન્યાણુક સ્તવ,' 
“રત્તકાશ%, “નવરતવ' ન્માદિ ધાર્મિક ગ્રધા રઆ છે આ ગ્રધે, ગમત 
ભાષા ઉપગ્ના સોમસુદરસરિના પ્રબુત્વની શાખ પૂરે છે તે સિવાય, એમના 
ગર્ભાઈ કુલમડનગ્રરિએ તત્કાનીન સજરાતી ભાષામાં “ઝુગ્ધાવબોધ એક્તિક'ની 
પ જેનાચાય શ્રી આત્માનદ જન્મરાતાખ્ટી સ્મારક મથ'માને! પડિંતત બાલચદ્ર 

શગવાનદાસ ગાધીને। “મશાવક જ્તાતિર્ધર ન્‍ેનાચાર્યો” એ નામને લેખ. 
૬ શ્મધ્યકાલીન સ હિત્ય ખડ પ મકરણ્‌ ૧૬, 'સે।મસુદર યુગ' પાન ૧૨૬ 
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રસ. ૧૪૫૦માં રચના કરી હતી, તેને અતુસરીને તેમણે રજરાતીમાં કેટલીક 
પઘાત્મર અતે સંખ્યાબંધ ગ્યાત્મક કૃતિઓની રચના પષુ કરી છે. 

જૈત સાહિત્યના ઈતિહાસમાં વિ. મં. ૧૪૫૦ થી ૧૫૦૦ સૂધીતો 
અર્ધશતાબ્દીનો સમય “સોમર્મુદર યુમ' તરીકે ન્નણીતો છે. આ સોમસુંદુ 
યુત્રમાં ગુજરાતી ભાષામાં પદ્ધાત્મક તેમ જ ગઘાત્મક અતેક રચનાએ। થઈ 
છે. ગ્ઘમાં રચાયેલા બાલવબોધોની સંખ્યા જેતાં વિકમતો પંદરમો સેકો અતે 
ખાસ કરીતે તેતો ઉત્તરાર્ધ એ ગુજરાતી ગવના ધડતરતો કાળ છે. મ 

એકલા સોમસુંદરસૂરિની રજરાતી ગધ રચનાઓનો વિચાર કરીએ તે! 
પણુ તેમણું આહામાં આછા છ બાલવખબોધો રચ્યા હોવાનું જણુવા મળે છે. 
ખાલવખેધ એટલે ર્સસૃત્ત કે પ્રાકૃત મંધાના તત્કાલીન ગુજરાતી ગદમાં કરેલ 
અનુવાદ. આ ખાલવમોધોના ગઘમાંથી જ અક્ષરના રૃપના માત્રાના અતે 
લયના ખેધતથી ગ્રશ્ત છતાં પઘમાં લેવાતી બધી છૂટ ભોગવતા પ્રાસયુરક્ત 
ગઘનો [વિકાસ થયે છે. સ. ૧૪૭૮માં જેનો રચના યઈ છે તે માણિકચચ્દ્રસરિ 
રચિત “પૃશ્વીચદ્રયરિત' જેવી કૃતિ, આવા પ્રાસયુક્ત ગધ્તો ઉત્તમ નમૂતો છે.* 

જપદેશમાલા', “યોગશાસ્ત્ર ડાવસ્યક', “આરાધના પતાકા ભણિશતક' 
અને “નવતત્તઃ' ઉપર્‌ સોમમસુંદર્સૂરિંએ બાલવબોાધો રચ્યા છે. મષ્યકાલીન 
ગુજરાતી ગઘના અભ્યાસીઓ માટે આ બાલાવબોધોતુ ગધ વિપુલ અતે 
વૈવિષ્યપૂર્ણ્‌ સામત્રી પૂરી પાડે છે. 

સોમસંદરસૂરિએ “ઉપદેશમાલા' અતે “થોગશાસ્ર'તા ઉપદેશ અતે સિદ્ધાન્તને 
સમજવવા દદષ્રાંતયુક્ત કેટલીક કથાઓની રયના ઠરી છે. ગુજરાતી ગદ્યમા 
પ્રથાઃ્નએલી આ વાર્તાઓની ભાષા સાદી અતે સરળ છે. આ કથાએ।માની 
"#લીકતું, મુનિ જિતવિજયજએ સેપાદન કશુ છે “ આ વાર્તાઓમાં, કથારસ 
ઉપરાંત તત્કાલીન સામાન અને સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિ પર ગ્રકાશ પાડે એવી 
સામપ્રીતો સંચય તલસ્પર્શી અભ્યાસીને જેવા મળે એમ છે. અર્વાચીન ગાતી 
કેટલીક લદ્રગા આ પ્રાચીન ગલમાં પણુ નનેઈ શકાય છે. રૂહિપ્રયોગોનો ઉપયોગ 
કલો જૂનો છે અતે તેનું સાતત્ય અર્વાચીન ગદ્ય સુધી કેવી રીતે પહોચે છે 
એ છજીક્ત ગદ્યવિકાસના અભ્યાસી માટે અતિ મહત્ત્તની છે. બોલચાલતી 
ભાષાનો ગ્ઘમાં થતો પ્રયોગ, અર્થાભિવ્યક્તિની સચોટતા સિદ્ધ કરે છે. આવી 
છ. “પાચીન ગુજરાતી ગદ્ર સદ્લૈ' માં પ્રસિદ્ધ, સપદ£કઃ મુનિ જિનવિજયઈ તથા 

“પ્રાચીન ગુજર કાવ્ય સમહ' ગપ્યકવાડ એ! રિએન્ટ સેરિંઝ, મ. ૧૩, સ. દલાલ. 


«* “પ્રાથીન ગુજરાતી ગધ સંદ્લે'માં યોગશાસ્ર અને ઉપદેશમાલાની કઘાએદ 
પ્ાસિદ્ધ મઈ છે. 
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બોતાતી ભાવાતે પ્રમોત્ર સોમસુંદરસૂરિના ગમા ડગલે તે પત્રલે નવા મળે છે 
આ સદભમા, એમની “યોગશાસ્રમાની કેટલીક ડથાઓ'માની જવ્યમોહ 0૫૨ 
બે ભાઈની કથા' નામતી પ્રથમ વાર્તાનો પરિચય કરીએ 


“આગઈ એકઈ ગામિ ખે ભાઈ ર્હુતા પહિલી મે4તી ૬દિઇ એક 
ભાઈ નંદીનઈ તીરી કારાદિક કાઢિવા ગિઉ ઇસિઈ પૂર વહી ગિઉં રઈ 
નદીતઈ તટિ એક સોનિયા ભરી કડાહિં દીઠી તે લેઈ કાદમ ખરડિયા ભણી 
-નિનરઈ દ્રહમાહિ ધાગા લગઉ તેતલઈ તે હાથ તિ વિદ્ઠટી, દ્રહમાહિ પડી 
તેહની મૂર્ધાડ કરી પેવઉ ગહિવઉ થિઉ ઈમેઈ જિ ડહઈ “આહા ધોતા 
ગઈ, આહા ધોતા ગઈ પાછણ ધરિ આવિઉ જિ "પર ખોવાવઈ તે રહઇ 
જોતા ગઈ, ધોતા ગઈ ” ઇમે જિ કહઈ પછી સગે તે ઓરડી માહિ ધાતી 
'તલાઈ દીહાડા ભૂત્તિઉ રાખિઉ ભૂખઈ કરી તે ગહિવમણુરઈ ગિઉં, ખૂડાભાઈ 
આગલિ સોનઈ એઓ ભરી કડાહિનઉ વૃત્તાત કહિઉ તેહરહું તે વાત સાભળતા 
મે!ઉઈ કરી ગહિવપણુઈ થિઉં, ઈમ જિ કહઈ “તઇ કાઈ ધોઈ” જિ *ો 
ખોલાવઈ તેહ આગલિ ઈમ જિ કહઈ “તઈ કાઈ ધોઈ ” પછઈ સગે તે હૂ 
ઓરડી માહિ ધાતી ભૂખઈ સૂકવિઉં, તેઠ ઈનઉં ગહિવપણુઉં ઇમ ગમિઉં ઈમ 
૪૧ અણુછતીઈ વરતઈ મોહ5 કરી ગહિવઉ યાઇ ૫છઇ મરી દુડતિઇ જઈ ” 

હવે આપણે સોમસદરચૂરિની ગુજરાતી પઘરયનાઓ નેઈએ 
“આરાધના ગસ» “નેમિતાથ નવરસ ફ્ાગ'* અતે “થૂલિભદ્ર કેશ્યા દાગ'-એ 
નણુ તેમતી પઘાત્મક કૃતિઓ છે આમતો “આરાધના રાસ' વિં ગં ૧૪૫૦ના 
અરસામાં રચાયો છે “આ રાસમાં મરણુન્યુખ જવને મરણુકાળ સુધારી 
લેવાતઇ ડુષટૃતની નિંદ્યગરાતા, સફતતી અતમોદતાતા, જીવમાતપ્રતિ મેતીભાવ 
રાખવાના, પ્રાણીમાત પ્રતિ ક્ષમવા - ક્ષમાવવાના, સદ્દેવ-સહ્મ આદ્તા 
શરણુન(-એ વગેરે દશ અધિકાસેતુ વર્હીન છે ૧૦ 

સોમસદરસૂરિની વિદ્દત્તા અને તેમના શિષ્નમડળની અનેકવિધ ગ્રશૃત્તિતે 
અર્થ આપતા, મુનિસદર કૃત ચર્વાવનીમાના નીચેના બે *લેકો જઇએ 


# “નેમિનાથ તવરસ ફાગ' એ સે।મસદરસૂરિની કૃતિ નથી એ નતની નોધ સોહત 
લાલ દહ્લીચહ દેસ ઇએ એમના જેત ગુત્ટર કવિઓ, ભાગ ત્રીન્તતા ખડ ૧લામાં 
પાન ૪૩૬ ઉપર કરીછે નોધ [આ સૂરિ (સે(મસુ#રસૂરિ) નીચે મૂકેલ (૪૪) 
ત્તેમિનાથ નવરસ કાગ તેને! પોતાને! રચેલ નથી પણુ રત્નમડનતગણિ રચિત છે] 

1૦ “ત્રી? ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદં-અહેરાલ અને નિબધસતહ'ને, “સાહિત્ય 
વિભાગ' પાન ૪ -“/ન સાહિત્ય' એ નામતો મ ક મહેતાનો લેખ 


દૃરૃ૦ 


શ્રી સોનસુન્સરઝુર પ્રજુલા સીય વેરેસલામવ્યપમિણવગાલ । 
ત્રપ્યોસસર્યમળિસરિમનપ્તજક્નિછીરાપરં પ્રર્યતે પુર્ષોત્તમત્વમ્‌ | 
સારતતતે પ્રવાદ તેળં સોપંમતેડ્યુના વાછાત્‌ 
કખ્નેસ્વષ્ત્યિન્તે વિચાંમઃ શષ ॥ 
(-તેમના (પૂર્વાચાર્ય ઝગુરત્નાલ્નિ) ત્રણુ વિઘાના સાગરને અહીં અવગાહીને 


તેમાંથી મોંઘી લદ્મીની લીલાના પદ્વાળા ઉત્તમ અર્થરૂપી મણિઓ પ્રાપ્ત કરીતે 
શ્રો સોમરસુંદર ચરુ પ્રમુખ પુરુષોત્તમપણાને ધારણ કરે છે. 


આધુનિક કાળથી લોકને! સારસ્વતપ્રવાહ શોષાઈ ગયો હોવાથી વિઘારૂપી 
પાણીના ફૂવાએ જેવા શિષ્યો લેકો પર ઉપકાર કરે છે. ] 


આ વ્યુત્પન્ન પંડિત, સમર્થ સાહિયકાર, પંદરમી સદીના ગુજરાતી ગધતે 
ધાટ આપનાર, ઝભાવક ગચ્છાધિપતિ અને આયાર રાદ્દિના આગ્રહી થી સોમસુંદર- 
સૂરિને બહોળું શિષ્યમેડળ હતું. પોતાના તેમ જ પોતાના મરુના શિષ્યો પેકી 
અનેકને તેમણે પોતે આચાર્વપદ આપ્યાં હતાં. આ શિધ્યો પૈફી ઘણા લેખે, 
ઉપરેશકો, વાહીઓ અતે ગ્રંથકારા હતા, તેમના અ વિશાળ શિષ્ય -પ્રશિષ્યાદિ- 
ના સમુદાયમાં મ્રુનિ્સુંદરસુરિ, જયર્સુદરસૂરિ, ભુવનર્સદરસૂરિ અતે જિનસુદરસૂરિ 
વગેરે સમર્ય શિષ્યો હતા. આ ઉપરાંત તેમતે જિતમંડન, જિનકર્તિ, સોમદેવ, 
સોમજય, વિશાળરાજ, ઉદ્યનંદી, શુભરત્ન વગેરે અન્ય વિદ્દાન શિષ્ય -પ્રશિષ્યો 
હતા. આ બધામાંથી કેટલાકની સારસ્વત સાધાનાને! પરિચય આપવાનો અહી 
પ્રયત્ન 'કરીએ. 


શ્રુતિસુંદરસૂરિ (સં. ૧૪૩૬ થી ૧૫૦૩) 

સોમસંદરસરિ પછી તપાગમ્ર્છના આચાર્યપદે તેમના શિષ્ય પ્રનિસુદરસરિ 
આવ્યા હતા. તેમનો જન્મ વિ. ર્સ. ૧૪૩૬માં થયો હેતો. તેમતાં માતાપિતા 
% જન્મસ્થળ વિષે કોઈ માહિતી ઉપલબ્ધ નથી. તેમણે તેમના ગુરુની જેમ 
સાતમા વર્ષે દીક્ષા લીધી હતી. વાચકપદની પ્રાપ્તિ તેમતે વિ. રસ. ૧૪૬૬માં 
થઈ અતે સૂરિપદે તેઓ વિ. સં. ૧૪૭૮માં આવ્યા. તેમની સ્મરણશક્તિ 
અસાધારણ હતી, તેએ “સહરાવધાની' હતા. તેમનું આગમોતું જ્ઞાન અગાધ 
છતું. આ શાસ્ત્રનિપુયુ વિદાન ચૂરિના જાનથી ગ્રભર્પાવેત યઈ દક્ષિણુના કવિઓએ 
તેમને 'કાલિસરસ્વતી'તુ બિસ્દ આપ્યું હતું. શાસ્્રાથમાં પ્રવીણુ એવા મુનિ- 
સદરસૂશિતિ ખેભાતના નવાબ દશરખાને “વાદી -ગોકુલષડ 'ની પદવી એનાયત 


૧૨૧ 


કરી હતી, મૈ. ૧૪૭૮માં તેમને આચાર્યપદ આપવામાં આવ્યું તેના સમારભમાં 
રવરાજ નામતા યેષ્ીએ ૩૨૦૦૦ ટંક ખર્ચા હતા. 


મુનિસુંછ્સરિએ અતેક સંસકૃત ગ્રંધોની રચના કરી છે. તેમની પ્રાકૃત 
અને ગુજ્ગાતી કૃતતિએ પણુ જણીતી છે. ન્યાય, વ્યાકરણુ અને કાવ્ય-એ 
ત્રસ વિષયોનો પરિચય આપતો “ૈવેવ ગોષ્ઠી' નમનો, ર્ત્રંથ, નાની ઉમ્મરમાં 
રચી તેમણે તેમતી વિશ સાનશક્તિતો પરિચય કરાવ્યો હતો. તેમણું “વિદશ 
તરગિણી' નામના વિતપ્તિ પત્રની રચના કરી હતી. મં. ૧૪૬૬માં રચાયેલો 
આ વિશ્ષપ્તિપત્ર તેમણે તેમતા ચરુ દેવસંદરસરિતે મોકલ્યો હતો. વિસપ્તિપત્રોના 
સાહિયમાં “ત્રિદશ તરગિણી' ગ્રંથ અતિ મહત્ત્વનું સ્થાન ધરાવે છે. તે લગભગ 
૧૦૮ હાથ લાબો હતો. તેમાં એક એકથી ચઢે તેવા પ્રાસાદો, ચક, પઘ, 
મિંહામત, અશે।ક, ભેરી, ગ્રાતિહાર્યાદિ અનેક ચિત્રયુક્ત શ્લોકો હતા. તેમાં ત્રણુ 
સ્તોત્રો અતે એકસડ લરત્રો હતા. તે આખો વિજપ્તિપત્ર હાવમાં મળતો નધી, 
પણુ ત્રીન્ન રતોતતો “ર્વાવલી' નામનો પાંચમે! પવતો એક વિભાગ માત્ર મળે છે. 
તેમા શ્રમણુ ભપ્રવાન મહાવીરથી લેખકના સમય સુધીના તપાગરછના આચાયેતો 
સંક્ષિપ્ત છતાં વિશ્ચસ્ત ઇતિહાસ છે. તત્કાકીન પ્રતિઠાસતી સામમ્રી પુરી પાડતા 
જુર્વાવલી' રૂપે રહેલા આ ખંડિત મ્રત્યતું મહત્તત જેટલું આંકીએ તેટલું આણું છે. 


ત ઉપરાંત, નીચે જણાવેલાં સંખ્યાગધ હસરત ગંધોની તેમણેરચનાકરી હતી. 


“અધ્યાત્મ 'કલ્પદુમ' “શાતરસ ભાવના? 
જૂપદેશ રત્નાકર' (રવોપસવૃત્તિ સહિત, “જિનસ્તોત્ર રત્નકાય” 
જતયાનદ ચરિત્ર ર્શતિકર રતોત્ર' 
“મિત્ર ચતુષ્ક કયા' “સિમધર સ્તુતિ” 


*ાક્ષિક સત્તરી' અતે “અંગુલ સત્તરી' વ્તેમની ગ્રાફતે રચનાઓ છે. તેમની 
ગુજરાતી રચનાઓમાં “યોગશાસ્ત્ર ચતુર્થ પ્રકાશ'તો બાલાવબોધ અતે “શાંતગ્સ 
રાસ' એ બન્ને છે. આ “શાતરસ રાસ' સૂરિએ સંસ્કૃતમાં રચેલા “અધ્યાત્મ 
કલ્પકુમ' ગ્રથના અનુવાદરૂપ ગજરાતી રૈતિ છે. આ રાસની ગુજરાતી ભાષા 
ગ્રાચીનતાનાં લક્ષણૂ!વાળી છે. એમ! વચ્ચે વચ્ચે ગવભામ પણુ છે. નવરસ 
પછી નવમો શાંત રસ એમા પ્રધાનપણે નવા મળે છે.૨૧ 

અનેક પ્રકારની સાહિસસેવા કરી, “સિદ્ધ સારસ્વત કવિ' સુનિસુંદરસૂરિ 
વિ. સ. ૧પખ્ઝકા ઝભારણી ચટ. 

૧૧. “જૌજ ગુજરાતી સાહિત્મ ધરિષદં -અહેવાલ અને નિખધસેગ્રહ'માં “જેન સહિત્ય' 

એ લેખ, સાહિત્ય વિસ્રાગ પાન ૪, લેખકઃ મન સુખ વિ. કિસ્ત્યદ મહેતા. 


રરર 


શ્રી જયમુંદરસરિ (અપર નામ જ્યચંદ્રિ) 


વાચક જ્યસુંદગ્તે આચાર્યપદ મળ્યું તેનો મહોત્સવ ઈડેરના ગોવિંદ રોઢે 
કરાવ્યો હણ. મહોત્સવના અધિષ્દાતા સોમર્સદરસૂરિ હતા. જયસુંદરસરિતી 
પ્રતિભા આજન્મ અધ્યાપકની હતો? એમની અધ્યાપનકાર્થમાં વિશેષ યોગ્યતા 
હોવાને કાગ્યે નવા શિષ્યોને. અભ્યાસ કરાવવાનું કાર્ય એમને સોપવામાં આવ્યું 
ઇતું. “કાવ્યપ્રકાશ' અને “સમ્મતિ તર્ક' જેવા ગથોધી તેએ વાચતા આપતા. 
તેમણે વિ. સં? ૧૫૦૫માં, વૈશાખ સુદિ પના દિવસે દેલવાડામાં શ્રી અભિ- 
નંદન રવામીની પ્રતિષ્ઠા કરાવી હતી. આ વિદ્દાન આચાર્ટને પયુ તેમતા ગુસ્ભાઈ 
મુનિસુદરસૂરિની જેમ “કૃષ્ણુ સરસ્વતી -કૃષ્ણુ વાગદેવતા' એવું બિસ્દ મળ્યું હતુ. 
તેમણે “પ્રત્યાખ્યાન સ્થાન વિવરણુ' અતે જસ્યકત્વ કૌમુદી શ્રતિકમણુ વિધિ' 
આદિ ર્રંથો રચ્યા હતા. એમના જ ઉપદેશથી પાટણુના શ્રીમાળી પર્વત શાહે 


એક લક્ષ ગ્રંથો લખાવ્યા હતા. જેમાથી “પિંડનિર્કુક્તિ રૃત્તિ'ની પ્રત વિરમગામના 
ભંડારમાં વિંઘમાન છે.૫૨ 


* ભ્ુવનસુ'દરસૂરિ ી 
“ વાચક ભુવ્તસુંદર્તે સોમસુંદરસૂશ્એ આયાર્યપદે સ્યાપ્યા હતા. રલ” 
વાડામાં સૂરિપદ મહોત્સવ થયો ત્યારે નીંબ નામના શ્રાવક તેતો સધણો ભાર 
ઉપાડી લીધો હતો ફુલાર્ક નામતા યેણાચર્વે. શબ્દનું અશાશ્વતપણુ બતાવવા 
સોળ અનુમાનો પર્‌ “મહાવિદ્યા' નામની એક દશશ્લોકી પ્રથની રચના કરી 
હતી; તેતા પર ચિરતન નામના ટીકાકારે જૃત્તિ રચી હતી, આ ભુવનસુદર- 
ગૂરિએ તેના પર વિદૃત્તિ રચી અને તે વિવૃત્તિ ૫૨ “મહાવિદ્યાવિંડબન” 
નામનુ ટિપ્પગુ-વેવરુ પણ્‌ રચ્યું. “પરષહોત્યાન' નામતો વાદતો ગ્રંધ અતે 
“વ્યાખ્યાનદીપિકા' પણુ તેમના રચેલા ગ્રથે છે. 
જિનસુદરસૂરિ 
નિનસુંદરસૂરિતે મહુવામ! ગુણુરાજ નામના શ્રેઠીના આગ્રહથી આથાર્ય 
પદવી આપવામાં આવી હતી તેમણું વિ. ચં, ૧૪૮૩માં “દીપાલિકા ફલ્પ' 
નામના ત્રથતી રચના કરી હતી. તેમના સિષ્ય ત્રી ચારિક્નરત્ન મણિએ “દિન- 
પ્રદીપ” નામનો ગ્રંથ વિ. મૅ. ૧૪૯૯મા ચિત્તોડમા પૂર્ણુ કર્યો હતો. 
જિનકીતિસૂરિ 
જ્નિકીતિસૂરિએ મં. ૧૪૯૪માં 'નમરકાર સ્તવ' પર્‌ રવોપસનત્તિની 
રચના કરી હતી. 'ઉત્તમકુમાર ચરિત્ર,” શીલ પર “શ્રીગોપાલ કથા,' “ચપક 
૬૨ 'તપાગચ્છ પટાવલી' પાત ૧૯૪, સંપાદક પન્પપ્સ શ્રી કલ્ધાણુઉિ જય, 
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શેકી કથા, “પંચ જિતતિસ્તવ,' 'ન્યકમાર ચસ્તરિ - ધનકલ્પ કૃપ? અને “બાદ 
ગુષુર્મમહ' એ તેમતી અન્ય રચતાએ! છે. 
શ્રી રત્તરોખરસરિ (વિ. મં. ૧૪૫૭ થી ૧૫૧૭) 

મુનિમુંદરસરિની પાટે રત્નશેખરમૂરિ આવ્યા. તેગ વિડાન ઉતા એટલું 
જ નહિ પણુ અડગ અભ્યાસી અને કુશળ વાદી હતા. યુવાન વષે તેમણે 
દક્ષિશુના વાદીઓને પરાસ્ત ઠર્યા હતા. તેમની વાદ કરવાની થક્તિયી પ્રસ 
થઈ ખૂભાતના “માંબી' નામના વિઠાને તેમને “જાાલસરરવની'તી પધ્વી આપી 
હતી; વિ. મં. ૧૫૦૨માં તેમને આચાર્યપદ મળ્યું હતું. ચોપન વર્ય જેટલા તેમના 
દીક્ષાપયાયમાં તેમણે વિસ્તૃત વિહાર કર્યો હતે. 

તેમસે મરાદ્પ્રતિકરમ'યુ સૂત્ર પર “અર્ધદીપિકા' નામની ટીકા, શ્રાહવિધિ- 
સૂત્ર પર “વિધિકૌમુદી' નામની ટીકા તેમજ “પડાવસ્યકરૃત્તિ” વગેરે ગધોતી 
રચના હરી હતી. આ ઉપરાંત “આચાર પ્રદીપ' નામનો ૪૦૬૫ શહોકપ્રમારુતે 
તેમને ગ્રંધ ણીતો છે. તેમણે “પ્રમોધયંદ્રોદવ” અને “હૈમ વ્યાકરણુ” પર 
અવચૂરિઓ રચ્યા હોવાના ઉલ્લેખો મને છે. તેમના એક શિષ્ય સોમદેવે 
વિ. સં. ૧૫૦૪માં “કથા મહેદિધિ' નામતો કથામંથ ગવ-પતમાં રચ્યો છે. 

ઉપર્યુક્ત મુખ્ય મુખ્ય સાહિત્યકાર ઉપરાંત સોમસુંદરસૂરિના અન્ય 
શિષ્યોએ પણુ નોધપાત્ર કૃતિઓની રથના કરીને “સોમસંદર યુગ'તા સાહિત્યને 
સમૃદ્ધ કર્યું છે. 

ચાવડા અને મોલકી યુગના ઇતિહાસને લત્રતી હકીકતથી સમદ એવો 
“કુમાર્પાલ પ્રબધ' નામતે ગ્રંથ સં. ૧૪૯૨માં જિતમંડનસૂરિએ રચ્યો હતો. 
જયસુંદરસરિના એક શિષ્ય જિનહષત્રણિએ વીરધવલ અતે તેતા પૂર્વજને વિષેની 
માહિતી આપતું, વસ્તુપાલના જીવનને વિસ્તારથી રજૂ કરવું, “વસ્તુપાલ ચસ્ત્રિ* 
નામનુ પુસ્તક ચિતોડમાં રચ્યું હતું. મુનિસુંદરશિષ્ય હેમહંસગ્રણિતો “થડાવશ્યક' 
પરતો બાલાવબોધ મં. ૧૫૦૧માં રચાયો હતો. “શઝુજ્ય કત્પરૃત્તિ' અને 
“ણાદિનામમાલા' નામની કૃતિઓ ઉપર્કુક્ત મુનિસંદરસરિના ખીન્ત એક શિષ્ય 
શુભશીલગણિએ રચી હતી. આ ગણિએ કથા સાહિત્યને લગતા ઘણા ગ્રંથ 
રચ્યા છે. “વિકમ ચરિત્ર, “પ્રભાવક કથા,' “કથા કોશ -અપર્‌ નામ ભરતેધર 
ખાહુબૂલિરાસ' વગ્રેરે તેમના ન્તણીતા કયાગ્રંથો છે. 

આ રૌતે, વિક્રમના પંદરમા સૈકાના ઉત્તરાર્ધમાં રચાયેલા સાહિત્યનું 
વિહંગાવલોકન કરતાં ન્નેઈ શકાય છે કે સોમસુંદરસૂરિ અને તેમના શિષ્ય મંડળે, 
સંરકૂત, પ્રાકૃત અતે ગુજરાતીમાં અનેક ત્રેથાની રચના કરી, ચુજરાતની 
શારદોપાસનાની જ્વર્લત જ્યોતને પ્રકાશિત રાખવામાં અનન્ય ફરાળ! આપ્યો છે. 
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: અમીર ખુસર્‌ 
ગુલપ્મ હુક્ષિન શ્રુસ્તફા 


તે શૈકાની શરૂઆતમાં ન્યારે દિલ્હીતુ રાજસિહાસન ગુલામવરાના 
સુલતાનોની સત્તા હેડળ જઈ રહ્યુ હતુ ત્યારે અમીર સૈકુદ્દીન નામનો 
એક તુર્ક ચંગેઝી-મોણલોના અત્યાચારની લીંસમાથી ૭ટફીને ભાગ્તભૂમિમા 
આવ્યો અને તેણુ દિવ્ડી પાસે આવેલા પતિયાલી* ગામને પોતાનુ વતન બનાવ્યું. 

ક્ુલતાન શમ્સુદ્દીન ગલલ્તમશ ત્તે વખતે દિલ્ડીના તખ્ત ઉપર હતે।. તેણે 
અમાર સકૂદ્દીનને દરબારમાં આમનણુ આપીને સરદારતો! શિરમાવ આપ્યો, અને 
નવાબ ઈમાદુલ મુલ્કની પુત્રી સાથે તેનુ લગ્ન કરાવ્યું એમને ત્રણુ પુત્રો હતા. 
ઇઝઝુદ્દીન અલીશાહ, હિંસામુદ્ટીીઈ અહમદ અને ત્રીન્ત અખુલહસન્‌. છેલ્લે 
પુત અમીર ખુસર્તે તામે સાહિત્ય જમાતમાં ખ્યાતનામ થયો છે. 

અખણુલહસનનો જન્મ ઈ. સ. ૧૧૯૩ મા પતિયાલી ગામમાં યમો હતો. 
ઈ. શ. ૧૨૦૪માં એમના પિતા ૮૫ વર્ષની વષે એક યુદ્માં અપી ગ્યા. 
એથી એમની માતાએ પુત્રોને લઇતે દિલ્હીમાં વસવાટ કર્યો. 

ખુસરૂએ એમના માતામહ ઈમાદુલ સુક પામે જે શિક્ષણુ ગ્રાપ્ કર્યુ 
હતું તેનાથી એમની ખુદ્ધિ સતેજ બની હતી. “ તોણુકતુસ્સમ્ ” નામના તેમના 
ત્રથની ભૂમિકામાં ખુસર્‌ લખે છે કે “અલ્લાહની કૃપાથી હુ બાર વર્ષની દ્રયમા 
કવિતા કરતા શીખી ગયો વતો, જે સાભળીને આશ્રય પામતો હતો. તેથી મને 
ઉત્સાહ થતો. તે સમપે મારો કાઈ કાવ્યઝરુ ન હતો, જે મારી લેગ્િતીને 
યોગ્ય દિશા ચીંધી શકે. જૂના અને નવા કવિઓની કવિતાનું મનન ઠરી રું 
તેમાંથી પ્રેરશા। લેતો. ખાસ કરીને ઈરાનના ફારસી કવિ અનવરી અને સનાઈની 
કવિતા મને અત્યત પ્રિય હતી.” 

જ્વાત્ત શમ્સુદ્દીન ખ્વારઝમી એમના કાવ્યગુરુ એટલા માટે કણેવાતા 
હુતા “ક તેમણે હજરત અમૌર ખુસરૂના કાવ્યમ્રથ “ પજગજ ” ની રદ્દ કરી 
હુતી. દિલ્ડીમા તે સમયે સુલતાનુલ્‌ મશાઇખ ખ્વાન્ત નિઝામુદ્દોન આલિયાની 
ઘમ હતી, અમીર ખુસરૂતે પણુ તસવ્વુક (હ્રહાસાન) ની રઢ લાગી હતી. ન્થી 
૧ જમતા નરીને કાઠે આવેલા શ ગામને એે!મિનાબાદ કે મોમિનપુર પણ કહે છે. 
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તેએ પીર નિઝામુદ્દીન એલિયાના સંપર્કમાં આવ્યા અતે એમતા સિખષ્ય બન્યા. 
ખુસરૂતાં નિખાલસતા અને પરિશ્રમ જેઈ ખ્વાન્ન નિઝામુદ્દીન થયા પ્રસ 
રછેતા અને એમને “ તું અલ્લાહ ” ના નામથી મંમોધતા હતા. 

ઇઝરત અમીર ખુસરૂએ આર્ભમાં સુલતાન ગાસુદ્દીન બવ્યતતા જ્યેષ્ઠ 

પુત્ર શાહનદા મહમ્મદ સુલતાતતી તોકરી સ્વીકારી. એ મુલતાતનો સૂબેદાર 
હતો અતે અત્યંત ઉદાર તેમજ કવિતાગ્રેમી હતો. એ સમયે અમીર ખુસરૂએ 
એક કાવ્યમથ તૈયાર કર્યો. જેમાં વીસ હત્તર કાવ્યપંક્તિ હતી. ખુસરૂએ પાંમ 
વર્ષવ સુધી ઘણી જ સુખશાંતિથી એમની નોકરી બનવી હતી. રી 

* ઈ.સ, ૧૨૮૪માં મોગલાએ પંન્તમબ ઉપર આકમણુ' ક્ટ તારે એ 
શાહત્નદાએ પોતાના જીવતો ભોગ આપીને દીપાલપુરમાં મૉગલોને પરાજિત 
કર્યા, મૉગલોને હાથમાં પકડાયેલા યુશ્કેદીઓમાં અમીર ખુસરતે હિરાત અને 
બલ્બમાં મે વર્ષ નજરકેદ રાખીને મુક્ત કરેલા, તે પછી અમીર ખુસર્‌ ગાસુદ્દીન 
બલ્ભનતતા દરબારમાં હાજર થયા,' અને દીપાલપુરના યુદ્ધમાં માર્યાં ગયેલા 
સુલતાનતા શાહત્તદાના વિયોગમાં અમીર ખુસરૂએ જે મરશિયો (વિરહકાવ્ય) 
સુલતાન આગળ વાંચ્યો તેની ઊંડી અને કાતિલ અસર બલ્બન ઉપર થઈ 
અને ત્રીજે ઘ્વિસે સુલતાન ગાસુદ્દીતે આ લોકનો ત્યાગ કર્યો, જ 

આ દુઃખદ ઘટતા પછી અમીર ખુસર્‌ અયોધ્યાના સભા અલી મિરઝા 
મધર્‌ સાધે બે વર્ષ ર્વા. આ કાળ દરમિયાન ખુસરૂએ “ અસ્પનામાં ” (અશ્ષ- 
ગાથા) નામનું કાવ્ય લખ્યું. ક 

ઈ. સ. ૧૨૮૮માં કૈષ્ટાબાદે તેમતે પુનઃ દિવ્ડી બોલાવ્યા અને પોતાના 
સમયનો ઇતિહાસ લખવાની આત્તા કરી. અમીર ખુસર્એ |“ કિરાનુસ્સારદૈન '* 
(બે શુભ તારક્ોતું મિલન) નામતું મહાકાવ્ય રચી તેતે સુપરત કર્યું. એમાં 
બલભતના મૃત્યુ પછી તેતો પૌત્ર કૈક્નભાદ જ્યારે દિલ્હીતી ગાદીએ બેટો” ત્યારે 
એતો પિતા બંગાળનો સુલતાન નસાર્દ્દીન છુમુરાખાં દિલ્હીની ગાદી લેવા 
સૈન્ય લઈ ને ધસ્મો. પુત્ર પણુ પિતાને સત્કારવા સેના લઈ ને આગળ ગમે. અને 
પિતાનપુત્ર મળ્યા, આ ઘટનાનું વર્ણુન ખુસર્‌એ ૩૯૪૪ પંક્તિમાં કર્યું છે. 

ઈ. સ. ૧૨૯૦માં કૈકોગાદ યુહ્ધમ! માર્યો ગયો. ગુલામ વંશ નાબૂદ થયો 
અને ૧૭ વર્ષની ઉંમરે જલાલુદ્દીન ખીલજએ દિલ્હીની ગાદીના કબત્તે કર્યો. 
તેણે ખુસરૂ ઉપર અમીરનો ખિતાબ નવાજ્યા, અને એને યોગ્ય વેતન બાધી આપ્યું. 

દિલ્ડીની ગાદી ઉપર રાજકર્તો તરીકે ગમે તે હોય'પણુ તે સમયે 1દિલ્ડીના 
ખરા માલિક તો હઝરત નિઝામુદ્દીન ઓલિયા જ હતા. જલાવુદ્દીન ખીલજી 
એ ભેદ ન્નણુતો હતો જેથી ખુસર્‌ દ્વારા ખ્વાન્ત નિઝામુદ્દીન સાહેબને મળવાની 
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તેસું ઇચ્છાડપ્રદશિત કરી, પગ્તુ ખ્વાજા સાહેબ ખેતાથી નારાજ હતા; જેથી 
મુલાકાતનો ઇન્કાર કર્યો. ખ્વાજા સાહેબને ખળર પડી કે જલાકુરીન આજ્ઞા 
વિનતા અહીં આવી રહ્યો છે; તે પહેલાં ખ્વાન્ન સાહેબ એમના ગુરુ પીર 
ફરીદુદ્દીન શકરગજની પાસે પાકપટ્ટત પહોચી ગયા. આ બનાવની ખબર પડતા 
- ૪ જલાલુદ્દીત સુલતાન ઉમ્ર ખની ગયો અતે ખુસરૂ ઉપર શકા લાવી પૂછપરછ 
કરી. ખુસરૂખે રાક્નતો ભય રાખ્યા વિના સપૂર્ણું વિગત આપી. ઈ. સ. ૧૨૯૬મ્ા 
પોતાના કાકા સુલતાન જલાલુદ્દીનની કતલ કરીને અલાઉદ્દીન ખીલજી દિલ્હીનો 
સુલતાન ખન્યો. અને એણે ખુસરૂને રાજકવિતે ઈલકાબ અર્પણુ કર્યો. સુલતાન 
અલાઉદ્દીન ખોલજની પંદર વર્ષની કારકિર્દીનો ઇતિહાસ અમીર ખુસરૂએ 
“તારીખે અલાઇ' માં રજૂ કર્યો છે. ૧૮૮ પૂછતા એ પુસ્તકના પ્રત્યેક પાના 
ઉ૫૨ પદર પંદર પક્તિઓ છે.“ હયાતે ખુસરવી ' (એની એક ત્રત જયપુરના 
પુસ્તકાલયમાં છે) તો કર્તા કહે છે કે સુલતાન અવ્લાઉદ્દીન પછી એને 
પુત્ર ખિઝરખા ગાદીએ આવ્યો. અતે તેણે “ખિઝ્ગ્નામો' લખવાનું ફરમાન 
કયુ. અમીર ખુસરૂએે એ પુગ્તકમાં-ગ્િઝરખા અતે દેવળદેવીતા પ્રેમનું 
કાવ્યમાં વર્ણન કર્યું છે, ખિઝર્‌ખાં અતે રેવળરેની વચ્ચે જે વાર્તાલાપ થયો 
છતો, તેની નોધ ખિઝરખાને પોતાના હાયથી જ લખીને અમીર ખુસર્ને 
* આપી છતી. એમ મનાય છે કે એમા વર્ણવેલા હૃત્તાતો કલ્પિત હોવાતો સુદ્લ 
સંભવ નધી, આ મંથના આનભમા ઘોરી અને ગુલામ વશનું મંદ્દેપમા વર્ણન 
કર્યું છે. એ પછી અલાઉટ્ટીન ખીલજએ મોગલો ઉપર જે વિજયા મેળવ્યા, 
તેનું વિવર્ણુ છે. તે પછી અમીર ખુસરૂએ કમશઃ શુજરાત, ચિત્તોડ અને 
સાળવા-વગેરે પરતી ચઢાઇતો જૃત્તાંત આલેખ્યો છે. ગુજરાતના છેલલા શન્ન 
કણુદેવ વાઘેલાની રાણી કમળાદેવીને -યુદ્કેદી બનાવીને અલ્લાઉટ્રીનતા રાણી- 
થાસમાં લઈ જવામા આવી એ કથાનો પણુ ઉત્લેખ કરવામાં આવ્યો છે, 
અધાણ્ટ્દીનનુ મૃત્યુ થતા મલિક કાફ્રે ખિઝરખાતી આખો ખેંચાવીને અધ 
બનાવી મૂકો. એ પછી સુમારકશાણે મલિક કારૂરની કતવ કરીતે દિલ્હીનો 
કબ્જે મેળવ્યો. 
આ બન્તે નિમકહરામોએ રાજવશમા જે અમાનુષી “અત્યાયાર કર્યો 
સતા, તેતો હદયદાતક ચિતાર પણુ આ ગ્રથમાં આપવામાં આવ્યો છે. 
ઈ. સ. ૧૩૧૭મા કુત્છુરીન સુબાગ્કશાહ સુલતાન થપે.. અને તેણે ખુસરૂના 
કંસીદા ઉપર પ્રમશ્ન થઈ ને એક હાથીના ભારોભાર સુવર્યુ ભેટમાં આપ્યું. 
ઈ. સ. ૧૩૨૦્મા સુલતાન કુત્ઝુર્રીનને તેના ઝધાન ખુસરૃૂખાંએ ટર 
કર્યો. એટલે ખાલજ્વશનો પષ્ણુ અન આવી ગયો. પશ્તમથી આતીને ગાઝીખાન 
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દિલ્હીપતિ બન્યો. અને તે ઝાસુદ્દીન તગ્લકના નામે ન્નહેર થયે. અમીર 
ખુસરૂએ એના તામ ઉપરથી પોતાનું છેલ્લું એતિહાસિક પુસ્તક “તગ્લકનામા” 
લખ્યું. એ પુસ્તકમાં ખીલજએઓનું પતન અતે તગ્લક્રોના ઉદ્યતું સંપૂછી 
એતિહાસિક વશન છે. ી 
ઈ. સ. ૧૩૨૪માં ગ્યાસુદ્દીન તગ્લક સાથે અમીર ખુસરૂ બંગાળના 
પ્રવાસે જતા હતા ત્યાં મારકમાં જ એમતા પીર હઝરત નિઝામુદ્દીન એલિયાના 
મૃત્યુતા દુઃખદ સમાચાર મળતાં અમીર ખુસરૂએ સર્વસ્વ પડતું મૂકી દઇતે 
દિલ્હીતો માર્ગ લીધો, જ્યારે તેઓ ખ્વાજ્ન સાહેબતી કબર પાસે આવી પહેચ્યા 
ત્યારે સહસા હિન્દીના આ દોહરો બોલીને ઢળી પડથા. 
'ગારી સેવે સેજપર, સુખ પે ડારે કેશ, 
ચલ ખુસર્‌ ધર આપને, રૈતભઈ ચડુ દેશ.” 
અમીર ખુસરૂએ પોતાની પાસે જે કંઈ માલમિલકત હતી, તે સર્વ 
લુંટાચીને હઝરત નિઝામુદ્દીન આલિયાની દરગાહ ઉપર ધૂન જમાવીને બેડા. અંતે 
૪. સ. ૧૩રપમાં ૧૮મી શવ્વાલ અને ખુધવારે તેઆ અલ્લાહના પ્યારા થઈ ગયા. 
હઝરત અમીર ખુસરૂએે પોતાની સગી આંખોએ ગુલામર્વશનું પતન, 
ખાલજઓતો ઉદ્યાસ્ત અને તઝ્લકર્વશનો આરંભકાળ જ્યો હતો. 


અમીર ખુસર્‌ (ઈ. સ. ૧૨૫૩-૧૩ર૫)ના સમયમાં દિલ્હીની ગાદીએ 
અગિયાર સુલુતાનો બેદ, જેમાંથી સાતના દરબારમાં તેઓ ઉચ્ચ સ્થાને 
ખિરાજમાન હતા. ખુસરૂ અતિ પ્રસત્ચિત્ત, મિલનસાર અને ઉદાર હતા. 
સુલતાના અને ઉમરાવાથી જે કંઈ ઇતામ મળતું તે સર્વ ન્યાતઃ્નતના ભેદ 
વિના ગરીબોને વહેંચી આપતા. સલ્તનતના અમીર અને રાજકવિની પધ્વી 
ઉપર્‌ હોવા હ્તા તેએ અમીર અને ગરીબો! સાથે મુક્તપણે મળતા હતા. 

“ગરરતુલ કમાલ' કે જેમાં ખુસરએ પોતાનું જવન આલેખ્યું છે, તેમાંથી 
જણાય છે કે એમને એક પુત્રી અને ત્રણુ પુત્રો હતા. એથી વિરેવ એમતા 
વંશની વિગત મળતી નથી. માનવીના મૃત્યુની સાધે એન નામ પષુ જગતમાંથી 
અલોપ થાય છે, પણુ લોકનાય્ર અને કવિત્રણોનું કાર્ય અમરત્વ પામે છે. 
અમીર ખુસરૂ પણુ એવી વ્યક્તિએમાંની એક વ્યક્તિ છે 'કે જેમને વિદેહ થયે 
આજે સાતસો વર્ષતાં વહાણાં વાયાં હતાં એમનાં કાવ્યો આજે વિત છે. 
લોકોક્તિ બતેવાં એમના ગીતો, ખાયણા, ઉખાણાં વગેરે કહેનાર એમના જેવો 
લોકકવિ ખીજે કાઈ થયો નથી. અમીર ખછુસરૂ અસ્બી, ફારસી, તુર્કી અને 
દ્રજભાષા -- ખડીબેોલી, પ્રાકૃતના વિઠ્દાન હ્તા; તયા ધેડેક અમે સંસ્કૃતનું પણુ 
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શાન ધ*વતા હુતા સ્મરણુશક્તિ રેટલી સતેજ હતી કે એક વાર વાચેલુ 'કે 
સાભળેલુ એમતે યાદ રહી જતું અમીગ ખુસરૂની જીભ ઉપર સરરવતી રમતી 
હતી “તુહશિપિહર' નામના એમના સુપ્રસિદ્ધ તરથમાં એમણે હિન્દુસ્તાનને 
સર્વો(કૃણ મુક કલો છે અને અહીંની આબોહવા, દળી ફૂલ, પશ પક્ષીઓ, વિદા 

સાન અને ભાષાઓનુ સુરેખ થિત્ર ઘોરી પોતાની માભોમકાતુ તરણ અદા કર્યું 
છે હિન્દુ-મુર્વિમ એકતા અને સસ્કારીતાના આ સર્વોચ્ય પ્રતિનિધિ સગીતમાં 
પણુ પ્રવીણુ હતા એમણુ ભારતીય મૃદગતે તોડીને તળના બનાવ્યા અને 
ભારતની વીણા અને ઈરાતી તબૂરામાથી સિતાર બનાવ્યો કહેવાર્ય છે 'કે દસમી 
સદીમાં એશિયામાઈતોર, ઈરાન, આર્પનિયા અને સુર્કસ્તાનમાં સિતાગ્તે મળતુ 
એક વાજિત્ર હતુ આ વાન્તત પણુ ગિસરના એક જૂના વાઘ સ્વરૂપનુ હતુ 

સિતાર સ્વરૂપના જેટલા વાજિત્રો પશ્ચિમ અને પૂર્વમાં હતા તેમાં માત્ર ચાર 
જ તારે હતા સભવિત છે કે અમીર ખુસરૂએ એમા ત્રણુ તારોતો ઉમેરો 
કરીતે એનુ નામ સિતા? રાખ્યુ અને તે લોકજીભે ચઢી ગ્યુ સિતાર બતાવતી 
વખતે વિરેષ ધ્વનિએ ઉત્પલ થાય છે- જદા”,રા',“દિરિ” ન્યારે તારોને 
છેડીને આગળી પોતાના તફ વળે છે ત્યારે “દા'તો ધ્વનિ ઉત્પન્ન થાય છે 

અતે ખીજી તરફ લઈ જતા તેમાથી જા'તો ધ્વનિ જન્મે છે, પરન્તુ આ 
લાવના અને લઈ જવાની વચ્ચે જ “દિ શો ધ્વનિ નીકળે છે આ રીતે 
અમીર ખુસરૂએ પ્રયોજેબી એ સિતારમાંથી “5 “દિર', “દારા”વા ખ્વનિએ 
જન્મે છે એવી જ રીતે રાગરાગિણીમા પણુ ભારતીય અને ઈરાની રાગોના 
મિશ્રણુથી સગીતકલામાં નવીનતા જ-્માવી દા ત 

એમન- ભારતીય ર૩ [હિડોલ અને ઈની રાગની રીઝનુ મિશ્રશુ 


ઉસ્શાક- # ક સારશ્ર અને બમત તથા ઈરાની ગમ 'નવા' 
મુવાફ્િક- #» ક લોડીતથા માલરી અને ઈરિની ગગ “દૂરગાહુસેની' 
જૈલ્દૂ- 


# # પખઃરાગમાં ઈરાની રાગ શાહનાઝના મિશ્રણુથી 
ફરગાના- ,, કગ્થી અને ગૌરામાં ઈરાની રાગ રગના 
સરપરદા- ,, ,, સારગબિતાવલ અતે ઈરાની રાગ “શસ્ત 
બાખર્ઝ- ભાગ્તીય રાગ રેસકારમાં એક ઈરાની રાગતા મિશ્રણથી 
ફેરદોસ્ત-(પહરદોસ્ત) ,, કાત્હાડા,ગૌરીપૂર્વીમાં એક ફારસી રાગના મિશ્રણુથી 
અમીમ “ખુસર્ે ઉપ%્તવેલા આ રાગોમાથી થોડાક જ પ્રચલિત ખન્યા 
બાષ્ટીન આજે તો લોપ પામ્યા છે ટ્ર કમા જે સમયે હિન્દુસ્તાનમાં ભા તીય 
અને ૪ર્લામી સબ્યતાનુ સુભગ 1મિગત થઈ રહુ હતુ તારે તેમણું ચગીત 
અને સાહિત્યના ક્ષેત્રમા ખેઉ સશનતા-સસ્કારને વેત્ર આપ્યો અમીર ખુસરૂએ 
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ભારતતે આપેલી આ એક મોટી બક્ષિસ છે અને એ એની મહત્તા છે, અમીર 
ખુસરૂના ગ્રંથોની સખ્યા હહની ગણવામાં આવે છે તેમાંથી માત્ર વીસ બાવીસ 
ગમે! જ મળે છે. એમાં ૨૦ ગ્રે લંડનમાં “ઈ ન્ડિયા ઔફ્સિ બી લાયબેરીમાં 
સુરક્ષિત છે. 
અમીર ખુસરૂની રચનાઓ ૭૦૦ વર્ષ પૂર્વેની છે તે કાળ દરમિયાન અતેક 
આસમાની-સુલતાની પ્રકોપો! થયા, જેથી સાહિત્યધનના ભંડારો પણુ ચ્રૂયાઈ, 
પીંખાઈ ને વેરવિખેર બની ગયા. અમીર ખુસરૂતી કવિતા એટલી લોકભોગ્ય બની 
હૈતી કે તે લોકોના સીના-મસીના, કંડો-કંઠ થઇને તેની નકલ દર-નકલ કરવામાં 
તે ભ્રણ્ બતી ગઈ, જેકે તેમાં પાઠભેદ અતે અર્ધેદ ઉત્પન્ન યયો છે. આ 
અવદશાનતા કારણું કોઈએ પ્રલાપ કર્યો છે કે- 
'હરગીઝ અઝ ચગેઝખા બર આલમે સુરતે ન રકત 
શં સિતમ કઝકાતિમાં બર એડલે મઆની મી ૨૧૬,? 
અર્થાત્‌ ચંગીઝખાન જેવા ન્તલિમ બાદથાહે જગતનાં સુંદર શહેરોને જેમ 
બરબાદ ને બદસૂરત કરયીં છે તેથી વિશેષ આ અષુજ લહિયાએએ અમીર 
ખુસરૂતી રચનાઓમાં અજ્ઞાનથી પાઠભેદ અને અર્થભેદ ઉત્પન્ન કર્યા છે.** 
અમીર ખુસરતી વારસી શાયરીની પ્રશંસા ઈરાનના સુપ્રસિ્ કવિ “હાફ્ઝિ' 
અતે “અમી' તયા ભારતમાં આવી વસેલા ઉર્ફીએ મુક્ત કંઠે કરી છે. જ્વાહિરુલ 
અસરાર'તા કર્તા આઝરી લખે છે કે “અમીર ખુસરૂની ફારસી શાયરી ઉપર 
પ્રસન્ન થઇને ઈરાનના મહાકવિ શૈખ સા'દી એમને મળવા માટે શીરાઝથી 
દિલ્ડી આવ્યા હતા. 
અમીર ખ્ાુસરૂએ પોતાના કાવ્યત્રંધોમાં તે સમયની એતિહાસિક ઘટનાઓને 
મૂછી રવરૂપમાં સાચવી છે. એ સહદય કવિએ આ નીરસ વિષયને રસિક બનાવવામાં 
શારી સફળતા મેળવી છે. તે સમયના સુલતાતોતા ભોગવિલાસ, એશ્વર્ક, યાત્રા 
અતે યુદ્દ વગેરેનું તાદસ્ય ચિત્ર દોરીને તારવ્યું છે. 
અમીર ખુસરૂતાં કાવ્યોમાં શાંગાર, શાંત, વીર અને ભક્તિરસવું મિશ્રમુ 
હોવાના કારણે ખુસરૂ જનતાનો લાયકવાયે કવિ બતી ગયે. 
અમીર ખુસરૂના સમયમાં લોકભાયા ગ્રાકૃત-ત્રજ હતી, જેથી તેમની 
₹ અમોસ્ખુસરૂની રચનાઓનું સેસોધન અને ર્કરણુ માટે અલીગઢમાં ખુસ સોસા 
યઢીના સ્થાપના થઈ છે, અને હ્વાં આજે કામ થઈ ૨શું છે. અમીર ખુસર્ની કેઈ પણુ 
કિતાબની નકલ મોગલ સમમ પહેલાની મળી રાકી નથી. સુલકના પ્રખર સેશેપડે તે 
વિડ્ઠાતો જે આ કાર્ય માટે સહાયસૂત બની ચક એમ હતા તેઓમાંના આજે એક પણુ 
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કવિતાઓમાં ખખડી ખોલી અને વ્રજભાષાની અસર્‌ વિશેષ જ્તેવામાં આવે છે. 
એમની હિન્દી રચનાઓ માત્ર રમૂજ 'ખાતર જ એમણે લખેલી, જેથી એનો 
મૂળ સંત્રહ ક્યાંયથી પણુ મળતો નથી. પરંતુ લોકજીભે ચઢેલી એમની હિન્દી 
રચનાએતેો એક સંત્રહ કારી-ગનારસથી પ્રગટ પણુ થયો છે. 

એક વેળા ખુસરૂ પ્રવાસે નીકળ્યા હતા. મામાં તેમને તૃષા લાગી, એટલે 

જાઈકે ત્રામના પાદરે કૂવા ઉપર ઊભેલી પનિષ્ઠારીએ પાસે ગયા અતે તરસ 
છિપાવવા પાણી માગ્યું. એટલે સર્વની દિ હાથમાં લાકડી, ખભે ખડિયે!, માથે 
જય અને પમમાં ચાંચવાળા પગરખાં પહેરેલા આ નવીન સુસાફર ઉપર પડી. 
એમાંથી એક ચેચળાએ એમને ઓળખી લીધા અને કલુ. “અરે! આ તો જેનાં 
ગીતા બધા ગાય છે તે અમીર ખુસરૂ છે' જમતમાં ત્રિયાહઠ તો ધણી મશહ્ર 
છે એટલે બધી એક અવાજે ખે!લી પડી, કે ગીત સંભળાવે તો પાણી મળરો. 
ખુસરએ પૂછઘું. શાનું ગીત [સભળાવું? એકે કહ્યુ": દૂધપાક-ખીરતું, ખીજ 
બોલીઃ ચરખાનું, ત્રીજી ટટૂફીઃ ફૂતરાનું, જ્યારે ચાથોએ ચોક પૂર્મો કે, મતે 
તત રેલપનું ગીત ગમે જે. 

અઆસરૂએ નીચેની 'અનમેલ' કહી સર્યતી ઇચ્છાતે સંતોષી : 

'ખીર પકાઈ જતનસે, ચરખા દિયા જલા” 
આય કુત્તા ખા ગયા, તુ ખેડી ટોલ બસ 
લા પાની પીલા 

મૌલાના મોહમ્મદ હુશૈન આઝાદ 'આખેહયાત'માં લખે છે 'કે અમીર ખુસરૂની 
ઉન્નત ઢવિતશક્તિ અને વાણીવિવા ઉપર ઉંડો વિચાર કરતાં જણાય છે કે, 
તેએ નીચલા થરનું દર્શન કરે છે તો આપેડબ નકશો ઉતારે છે. એમના શખ્દ- 
ખાહુશ્ય ઉપર્‌ દિ ડરે; “કેટલા ગ્રાફાતિક છે] રી અતે કન્યાના હૈયાની વાતો 
કેવા સંદર સ્વરૂપમાં રજૂ કરે છે! 

આ “સુકર્તી'-ખાયભામાં ખુસરૂએ કલ્પના કરી છે કે, સામસામે હિંડોળે 
યુવતીએ ખેડી છે, જેમાં એક પરિશ્‌ોત છે તે, એતી સહિયરના હદયતે ગલીપચી 
કરાવે છે. એ યૌવના દ્ીઅર્થી ભેદને પ્રશ્ન પૂછે છે યાં એની સખી બોલી ઊઠે 
છેડ “અય સખી, સાજન એટ્લે? સામેથી પેલી ખડખડાટ હસી પડે છે અતે 
ઉત્તર ખીશ્વે જ નીકળે છે, લ્યો ત્યારે સાંભળા : 

“હમર યેન એ કગ નકશા 

ભે!ર ભઈ તે! બિછળન લાગ 

ઉસકે બિછળત કાટત્‌ હિચ્યા 

અય સખી, સાજન 

ના સખી, દીષા” (ઉત્તર-દીવે!) 
૧૩૧ 


[અર્થાત્‌ઃ આખી રાત મારી સાથે જગ્ય, સવાર પડી તો જવા બેટે. 
એતા વિયોગથી મારં હદય દ્રવે છે. એની સખી કહે છે, એ તો તમારે પરણેતર 
હશે. સારે પેલી યુવતી કહે છેઃ ના-ર-ના સખી, એવું નામ તો દીવો-દીપક]. 

_ચૂંજરાતે “મેના શજરી'તું નાશક ન્નેયું છે. શ્રી. ઝવૈરચંદભાઈ મેધાણીએ 
પણુ પોતાના ગંત્રહમાં ગઝરીતે જવતી કરી છે. હવે સાતસો! વર્ષ અગાઉ અમીર 
ખુસરૂએ ગુ્જરીનુ જે શબ્દચિત્ર સોર્યુ છે તેનું રસલહાયુ કરીએ. 

'ગુર્ટરી હૂક ૬૨ હુસ્નોલતાફત ચૂમહી 
આં રદૈગ દહીં બરસરૅ તૂ ચતરૅ રાહી; 
અઝ હર દો ઘખત દરો રાકર મો રેઝ& 
હરગાહ બેગાઈ કે “રહી લીયે! રે દહીં” 

*[અર્થાત્‌ઃ એ ગરી ! સૌજર્ય અને લાલિયમાં તું ચંદ્રમા જેવી છે. 
અને તારા માથે દહીંનું જે ગારસિયું (મટ્રકી) છે તે શાહી રાજ-છત્ર જેમ શોલે 
છે, અને તારા એજ્ોમાંથી મીઠાશ ટપકે છે ન્‍્યારેવું ટહૂકે છે કેર “દહીં લીયો રે દહં”] 

ખુસરૂતો એક હેતુ ભાષા દ્વારા હિન્દુ-સુસલમાતને પ્રેમની એક સાંકળમાં 
ગાંઠવાનો હતો અને એમાં તેમતો વિજય થયે. અમીર ખુસરૂએ એક ફૂારસી- 
હિંધ્ી શબ્દકોષ “ખલિક બારી' તામતે! લખ્યા છે. જેમાં પહેલું ચરણુ ફારસી 
ભાષાતું છે. અતે તેતર અર્ક હિન્દવીમાં છે. 

“માલિક બારી સરજનહાર 
વાહિટ-એક, બિટ્ટ-કરતાર 
રુ બિયા બિરાદર, આપરે ભાઇ* 

હિન્દુઓએ ફારસી શીખવા માંડી અને મુસલમાનોના સફી-ચંતોએ હિન્દવીમાં 
કવિતાએ રચી. બજેએ એકખીન્નતી ભાષા અતે મંસ્કારતે એવી રીતે અપનાવ્યા 
જ આજે કોઈ પણુ એમ તહીં કડી શકે કે, કેસે કના પાસેથી કયા સંસ્કારો મહષુ કર્યા. 

ખુસરૂની હિંદરી ભાષા તે સમયની સાહિલિક ભાષા નથી. એમના સમયમાં 
તતા કવિતા પ્રાકૃતમાં લખાતી, પરતુ અમીર ખુસરૂએ દીર્ઘદર્શિતાથી જ લોકબોલીમાં 
કવિતા-ગીતો લખીને આજની ગ્રન્નને હિન્દી-હિન્દ્વી-હિન્દુસ્તાની ર્ઊ્ટમાં 


ખોલવાની પ્રેરણા આપી. 


૧૩૨ 


જીવનગીતા -ગક પરિચય 
[સારાંશ] 
ડૅદ યેપ્ગીનદ્ર €7- સિપાડી 


સ્‌ષ્ષ નાની અખાના શિષ્ય લાલદાસના શિષ્ય જીવણુલાલ વિષે કે તેમતી 
કૃતિ વિષે બહુ ન્નણુવામાં તથી. 
છવણુદાસતી તાની મોટી બાર કૃતિએ-(૧) અકલરમણુ (ર) સાખીઓ 
(૩) જવનર્મસુ (૪) જીવનમીતા (૫) કછો (૬) બારાખડી (૭) મહી માહાત્મ્ન 
(૮) ચાતુરીઓ (૯) આનદલીલા (૧૦) હરિનો વિવાહ (૧૧) પદો તેમ જ 
(૧ર) ધોળ-આટલી છે. એ સર્કમાં, વેદાન્તતા અદ્દેતના સિદ્દાન્તતું નિરૂપણુ 
કશ્તી જીવનગીતા મહત્તની કૃતિ છે. 
અખેગીતા અને ગાપાળગ(ીતા જેવી રોહરા અતે ચોપાઈમાં, વીસ કડવાંમાં 
આ કૃતિ ગરુ અને શિષ્યના, સંવાદરૂપે અદ્દૈતના ભિત્રભિ્ન મહત્ત્વના 
સિહ્દાન્તોનુ નિરૂપણ કરે છે. 
મૃતિતી શરૂઆતમાં છીવણુદાસ પોતાના ચુરુ લાલદાસતો સપણ ઉવ્લેખ કરે છે, 
પણેવાં પાંચ કપ્વાંમા ત્રથકાર પ્રથની ભૂમિકા રચે છે, જેમા એ સ્પછૃ 
કરે છે કે મૂલ વિનાના વૃક્ષ જેવો! આ સસાર મનના સંકલ્પ વિકલ્પોતુ- મતના 
ગ્રસતારનું જ પરિસામ છે. મનનુ આત્મામાં શમન થતા મનના કાર્યરૂપ જગતનો 
માયાનું પણુ શમન ઘઈ જાય છે. 


પરખ સાથે પોતાનું અદ્દૈત દર્શાવતા આ ભૂમિકામાં જ એ કહે છે 

% જળમાંથી લૂણુરૂપે આકાર ધરેલ લૂણુ જેમ જળમાં મળા જય, ડાષ્ઠને 

આંગ્નનો સ્પરી થતાં કાષદ નેરેમ, અગ્નિગૂપ, થઈ જય, તેમ. પરશ્ાાસ્વર્પ, ગૂસનો, 
સંસ્પર્શી થતાં હૈ-જવાત્મા -પરબ્ાહ્મ સ્વરૂપ થઈ રહો. 

આ પઠહીં હમ કડવાથી વિષયની શરૂઆત થાય છે. જેમાં જીવણુદાસ 

જીવની ઉત્પત્તિ, ત્રણૂ ગણા, પાચ તત્ત્વો, જવ, ઈશ્વર અને માથાનું સ્વરૂપ, 

મનુ સ્વરૂપ તેમ જ મનખુદ્રિ-ચિત્ત અને અહકારના સ્વરપભેરો વિષે પૂછે 


શ્ફ્ડ 


છે અને ગુરુ એના ઉત્તશે આપે છે. એ પછી, અનેક ગ્રશ્રપરંપરા દ્વારા 
ગુરુ પોતાના શિષ્યને કામન્કોધાદિ મતના સ્મ વિકારો કઈ રીતે ઉત્પન્ન થાય 
છે તે દર્શાવી મન પોતાના શાહ સ્વરૂપે આત્મતુલ્ય નિંધેળ છે, એ સપષ્ટ કરે છે. 
શિષ્યતા પ્રશ્નના ઉત્તરમાં ગુરુ સમન્નવે છે કે જેમ અગ્નિ અતે દીપ 
એક છે, જેમ દધિ અને ઘૃત એક છે તેમ આત્મા-પરમાત્મા એક છે અને 
તેએકતા સિદ્ધ કરવાતો ઉપાય માત્ર એક જ છે-પ્રેમદારા મતની પ્રશુમાં સ્થિરતા. 
અન્તે, શિષ્ય આખી કૃતિતો મૂલમૂત પ્રશ્ર પૂછે છે કે તપશ્ચર્યા, યોગ- 
માડ, ભક્તિમાં અતે ખીન્ત અનેક માર્ગમાં પરમાત્મપ્રાપ્તિના સાથે! મારણ ડયો? 
આ પ્રશ્રતો ઉત્તર આપતાં સદ્ગુરુ જણાવે છે કે મન આત્મલીત યતાં 
આત્મા-પરમાત્માનું અદ્વૈત સિદ્ધ થાય છે. * 
કૃતિતું સારતત્વ જીવણુદાસ આ પંક્તિઓમાં ર્ત કરે છેડ 
શ્રૂરત નૂરતમાં લેજે, ધેઇખાને મૂકી દેને, 
તું હિ દુંડિ સુખ કહેજે, મન 1 આત્મબર સં રહે. 
ઉડવું ૧૮:૨૮-૨૯) 
રૃતિતા અન્તમાં સંવત ૧૮૧૯ના શ્રાવણુ વદ તેરસ ને મંગળવારે આ. 
કૃતિ રચ્યાતો ઉલ્લેખ કરી જવણુદાસ વિરમે છે. 
જવણુદાસની આ અપ્રસિદ્ધ કૃતિ અખેગીતા જેવી સાનમાર્ગતી મહત્તતી 
શુજરાતી પદ્વાત્મક કૃતિ છે. 


૧૩૪ 


લોક્વાર્તાનાં ઘટક્તત્ત્વો 
દ? સેપ્સપ્ણપ્ઈ પપરેખ 


જરાતના જુદા જુદા પ્રદેશોમાં લોકવિઘા (1૦1401૦) વિષયક 
અઢકળ સામમ્રી પ્રાપ્ત થાય છે આ સામત્રીમા લિખિત-હસ્તપ્રતના 

સ્વરૂપમાં અને અલિખિત-કઠસ્થ સ્વરૂપમા પ્રાપ્ત થતા, લોકવાર્તા, લોક- 
ગૌતો (હાલરડા, ત્ઠતુગીતો, લગ્નગીતો, ખાયણા, મરસિયા, ગરબા, ગરખી, 
રાસ, શસય, ૫૬, ભજન), ભવાઈ, કહેવતો, ઉખાણા આદિ ગણાવી શકાય 
લેકવિઘાના અન્ય અગોમા, ભાયા (લોકબોલી ), કારીગરી, ચિત્ર, જૃત્ય, 
સગીત વગેરેનો સમાવેશ થાય છે 

લેકવાર્તા એ લેક્સાહિત્યતુ-કહો કે લેકવિઘાતુ પ્રભળળ અગ છે 
આપણે ત્યા પ્રાચીન સમયથી લોકવાર્તાતુ અધ્યયન વાર્તારસ - કથારસ પૂરતુ 
મર્યાદ્તિ રહ્યુ છે, અતે તેતા કારણું ભારતીય લોકકથાએતી વિષુલ સમૃહિ 
આપણી પાસે હોવા ખતા, કાવ્ય અતે નાટકની પેઠે, આપણા સાહિત્ય 
મીમાસમએ આપણી લોકકથાએઓની જેઈ એ તેવી શાસ્ત્રીય સમીક્ષા કરી નથી 
હાલ પશ્રિમમા, સમાજવિઘાના એક અમર તરીકે લોકવિવ્રાતા અતે લોક 
વાર્તાના વૈજ્ઞાનિક ઢમે અભ્યાસ થઈ રહ્યો છે, અને “લોકવિદ્યા વિત્તાન ' 
(318 ડલલ્ાવ્ટ ર્ણ 120180%) નામનુ નવુ વિજ્ઞાન ત્યા વિકસી રહુ 
છે લેષવાર્તાના વિવિધશ્વરૂપો, તેની જાતિઓ ( £90૯5), કથાવકો, તેતે 
ધડતા પારંપરિક બળા આદિતુ પૃથક્કરણુ કરી, તેમાથી માનવજીવનતે ઉપ 
કારક રહરથો! અતે મૂત્યાનુ અર્થધટન કરવાની પ્રવૃત્તિ ત્યા ચાલે છે, લે[ક- 
વિત્વાના અન્ય અગોનુ અધ્ય્યત પણુ એ ઢખે થાય છે 

ઘ્િકરવાર્તાના સ્વરૂપનુ પ્યક્કરણ્‌ ફરી, તેનુ તુવનાત્મક અષ્યયન કરવા 
માંટે જુદા જુદા દેશ, પ્રદેશ અતે પ્રન્નતઓની સળગ આખી વાતોઓની 
લુલના કરવાને બદલે વાર્તાઓના વિવિધ ધટક (ઘટકતત્તો, ઠષાધટકાપ )ની 
૧ જ્ઞાપાણી, (ડી ? હૂરિયદ્લસ સર્પર્પ્દેત “સિડાસનખત્રીસી'મા ડેર શામાણીએ “ધટક 

તરત માટે “કયાષટક* રાખ્દ પ્રયેઇન્યો! છે 
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ઘુતનાની એક નડી જ રીતિ અન્તિત્તમાં આવી છે વાર્તાઓના ધ-ક્તત્તે 
નાદા છન છે, તૈથી સકુત ધ-ક્તતતતોવાળી આખી વાર્તા કરતા નાદું ઘરક 
તત્ત સમ“નવવામા સ શતા પડે છે 1 

આ ઘઃક્તત્ત (કથાવ*્ક) શુ છે? ઘરકતત્ત *માટે અંગ્રેજ શબ્દ 
*2100' છે, “1૦0 નો અર્થ આ સન્દર્ભમ્ા પ્રતીક નહિં, પણુ જે 
વાર્તાના સમપ્ર નકનનમા અંગ્રડ૩૫ રહી, વાર્નાના ટાર્યતે વેગ આપે વાર્તાતુ 
જે ચાવક -પ્રેગ્ટ બળ (1૦૫૬૪ 4૮૦ બની રહે તે ૧400” 
-ઘગ્કતત્તતર ડૉ ન્નોગીલાલ સાડેસગએ, પ્રે, રસિકલાલ પરીખ સાથેતી 
ચર્ચાતા ઉ લેખ કરી જણા-ચુ છે કે, આ “॥106' એનલે વાર્તા જેત! 
વડે હાલે-ચાલે અને જેના ૫૦ આખી વાર્તાનો દેહ અનનગન કરે તે ચશિ 
યાર વાર્તાના કયાપ્રવાહમા કોઈ ગૂચ કે સમસ્યા આવીને ઉભી ગ્છે ત્યારે 
ડુતૂહલ થાય કે હવે આગળ શ્વુ બતરો ? તેવા સમયે ત્રેઈ ચમત્માન્કિ કે 
અદ્ણુત ધગ્તા બનવાથી ગૂચવગુ કે સમસ્યા ઊકની “4 છે, અતે કથાપ્રવાહ 
નવા વેમ સાધે આગળ વધે છે વાર્તાઓના ઘટકતત્ત્તતી તેના કથાપ્રવાહતે 
નવો વશાક આપવાની, નવે વેત્ર આપવાની શ્રશ્તિ એ તેતુ મહત્ત્વનુ 
કર્તવ્ય છે 'ાઈ વાગ એક દેશમાંથી ઉ પન્ન થયેતુ ધરશ્તત્ત પ્રવાથીએ, 
વેપારીઓ અને વ્યવહારના અન્ય સાધનો ઠ્દાગ અન દેરોની પ્રન્તએતે 
નનૃણુવા મળે અને તે તે પ્રનતએના કયાસાહિત્યમાં ગૂયાન પણુ “કેશ્તીક વખત, 
દક્ષિણુ અમેગ્કાના રેડ ઇન્ડિયન ટુઝ$ાના એરિક્મા કે આઈસલેન્ડના વતની 
ઓની વાર્તાઓમાં ભાગ્તીય શ્યાસાહિત્યના ઘટકતત્ત્વા મળી આવે ત્યારે વેના 
કગ્ણુ આપવા મુૃશ્કેન બતે છે, કાગ્યુ આપવા છે તો આપી શકાય કે, 
“ટવીક વખત, સાનવરવભાવ અતે માનવીનો ત્રળભૂત ૬ત્તિઓ, દુનિયાના કોઈ 
પણુ ભાગમાં એક સાથે, એક ત્તરખી ગીતે વર્તે છે, અતે વિચારે છે 

કથાધ** એક સાસ્કૃતિક પરપગના ભાગ તરીકે લાગા સમત સુધી લોશન 
ફેરી ફરીને યાદ કરે તે માટે તે અસામાન્ય-અત્તાધાગ્ણુથી કઈક વિવક્ષણુ છોડું 
જેઈએ “માતા' તે સર્વ સામાન્ય ગણીએ તો “અપર માતા અસામાન્ય 
ગણાશે અપગ માતાએએ ઓરમાન સતાન પર જીવમ ચુગ્ર્વાતી અતે* 
વાર્તાઓ મળે છે તૈવી જ અદ્શુત, અસામાત્ય ધગ્તાઆ અનેક તેકાઓથી 
જે તે પ્રન્નની વાર્તાઓમાં વણાતી આવરી છે દા «., જાદુઈ દડ, બોનતી 
પૂતળી બોનતા પક્ષી, પરખયાપ્રવેર, ઊડતો ઘોડો, લિંગપસ્તિતન, વ્વદઈ 
વસ્તુઓ (અજન, તનવા?, પાવડી, દોરે, ગૂર્કા, યેપી), પરમાં માતુ 
પ્રગગ યજુ અને અત્ય થડ પ્રજુની ભક્તોને સહાય, મત્યુપત, અક્ષતપાત, 
૨. સાડેસરા €4) લે લાલ જ પ્રદક્ષિણા પૃ ૨૦ 
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કામધેનુ, કલ્પરૃક્ષ, પારસમણિ આદિ. દુનિયાની જુદી જુદી ્સસ્કૃતિઓના 
છુલનાત્મક અંધ્યમતમાં રસ ધરાવતા અભ્યાસીઓએ, ધટકતત્ત્વાના આંતર- 
રાષ્ટ્રીય મંગલ દર્શાવવો જરૂરી છે. 

દૂરૈક વાર્તાને' એકાદ કથાઘટક તો હોય છે. જે વાર્તામાં એક કથાધટક 
હૈથ તેને સાદી વાર્તા કહેવામાં આવે છે. પ્રાણીકથાએ ( જીએ “પૈથનૈત્ર '), 
દૃણન્તકથાઓ ( ઈશ, છુટ, મહાવીર, મહમદ, ગાધીજી, રોખ સાદી આદિની 
ઉપદેશપ્રધાન કથાએ ) અને ઉપહાસપૂર્ણું ટુયકા ( ઉપહાસકથાઓ ) આવી 
સાદી વાર્તાઓ છે. આ વાર્તા પોતાના કથયિતવ્ય પરત્વે સ્વયપર્યાપ્તિ છે; 
તેઓ ખીજી વાર્તાઓની યોજનામાં પણુ આવી શકે. જેમાં એક કરતાં વધુ 
ડથાધર્ટકા હેય તે સંકુલ વાર્તા કહેવાય છે; પરીકથાઓ, પ્રેમશૌર્કની કથાઓ, 
વીર્ક્થાએ। એનાં દાનત ગણાવી શકાય. જે પ્રકારના ઘટક્તત્તત વાર્તામાથી 
મળે છે, તે ઉપરથી વાર્તાનો પ્રકાર નક્કો થાય છે. આવી રીતે પ્રકાર 
(1706 ) નષ્કો કરીને પ્રો. સ્ટીથ ટીમસને ( ધટકતત્તવોતા અશ્યાસ દ્રારા 
લોકવાર્તાઆતા તુલનાત્મક અપ્યયનના પુરરકર્તા, ઇન્ડિયાના યુનિવર્સિટીના 
લૈકવિદ્યાના પ્રોફેસર), એન્ટી આર્નેના સહકારમાં “10૪ 10૯૭ ર્જ 1૯ 
”્બદાહ” નામતું પુસ્તક રચ્યું છે. વાર્તાના પરીકથા, પ્રાણીકથા, વીર- 
કથા, પ્રેમશૌર્યકથા, પૌરાણિકકથા, ધાર્મિકકથા આદિ જે સ્વરૂપો! મળે છે તે 
સ્વરૂપા ધરાવતી વાર્તાઓના ધટકતત્ત્વ, વાર્તાતા પ્રકારતો નિરીવ કરે છે. દરેક 
પ્રશ્ન, દેશ, પ્રદેશની વાર્તાઓના સ્વરૂપ એક નષ્કી કરેલા કોષ્ટકમાં ગેવી 
શકાય, પણુ તેમની વાર્તાના પ્રકાર દરેક પ્રશ્ત અતે દેશ પ્રમાણ જદા પડ્તા 
જવાથી જે તે દેશ, પ્રદેશની વાર્તાઓની સૂચિ જુદી કરવી ન્ેંઈ એ. 
ગ્રો, સ્ટીય ટોમસને પોતાના પુસ્તક “ 10 1*011:62)૦' મા લોકવાર્તાતા 
પ્રકારની રૂપરેખા આ પ્રમાણુ આપી છે. 

૧. પ્રાણીકથાઓ, ૨. સામાન્ય લોકવાર્તાએ--નનદુઈ વાર્તાઓ, ધાર્મિક- 
કથાઓ, પ્રેમશૌર્ટની કથાઓ, વીરકથાએ આદિ, ૩3 ટુચકા અને ઉપહાસકથાએ. 

ર્વ. પ્રે. રામનણાયણુ પારકે દર્શાન્યુ છે કે, (“સાહિત્ય વિમરી', 
પૃ: ૧૩૪) 'વાર્તા' શબ્દતા સામાન્ય અર્થ ંસ્કૃતમાં સમાચાર થાય છે. 
“સમાચાર્‌' એટલે બતેતી ધટના કોઈને કહેવી આ દિએ વાર્તાનું ખીજ 
જાઈ વૃત્તાન્ત, બનાવ કે ધટના હેય એમ સમત્તય છે. વૃત્તાન્ત કે બનાવને 
અવવબભીને કણેવાતા વાર્તારગરૂપોમાં ટુચકો સૌથી નાન અને પ્રાચીન સ્વરૂપ 
ગણી શકાય. સર્વ દૈશોની પ્ાચીનમાં ત્રાચીન લોકવાર્તાએ ટુયકાના સ્વરૂપની 
મળે છે આતો અથે કે પ્રાચીનમાં પ્રાચીન કથાકયનતી રારૂઆત એક 
ઘટકતત્ત ધરાવતી સાદી વાર્તાઆથી થઈ હરો; અને પછી ઘણાં ઘટકતત્તવો. 
ધરાવતી મંકુલ વાર્તાઓ અસ્તિત્તમાં આવો હરો 
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હરિસંહિતાનાં ઉપનિષદો 


હીરધ્લાલ દશરથલાલ મહેતા 


થિ ન્હાનાલાલે લખ્યું છે 'કે કવિતા-દીક્ષા પિતા દલપતે દીધી; મહાકાવ્યની 
ભાવના કાકા નર્મદે દીધી; ઇતિહાસ અખંડ વહેણે વહે છે. ન્હાનાલાલ 
જ્યારે નમદ કુટુંબના દર્શને ગયા ત્યારે નર્મદના “પ્રેમશૌર્ક” મંત્રોચ્ચાર ઉપરથી 
જપ્રેમશક્તિ”નું કવ્યોપતામ લીધું. ત્યારથી મહાકાવ્ય લખવાનો મતોરથ ન્નગ્યે. 
ત્યારે સહાકાવ્યતે યોગ્ય મહાષેદની રોધે ચઢયો. કવિની ઉંમર ત્યારે ૧૭ વર્ષની 
હતી. કુમળી વયે જ મંસ્કારા બીજરૂપે તેમના માનસક્ષેત્રમાં પડયા તેમાંથી 
કવિએ લખેલાં અનેક કાવ્યોનો ફાલ ઉતર્યો. તેમાં “કુસ્ક્ષેત્ર” અને “હરિમિંહિતા” 
મહાકાવ્યો છે, આપણે અહીં હરિસંહિતામાં આવેલાં ઉપનિષદ વિભાગ ઉપર 
કકે ગ્રકાશ પાડીશું. 
હરિસહિતાના નવમા મૅડળમાં આ ઉપનિષદો આવેલાં છે. ન્હાતાલાલે 

બહ્મર્ષિતી ખહાનગરી એવી કાશીપુરીને તેના સ્થાનનું મહત્ત આપ્યું છે. ગંગાના 
સ્નાને આવેલું બલર્વિટ% હરિને ગંત્રામાં ન્હાતા જુએ છે અતે હરિતે વિનંતી 
કરે છે ૩ઃ 

“સત્યકદ્પ, પૂ્ણેકામ, પૂણું છા પુરષોત્તમ; 

અમારો] ભાવ છે એક, પધાર્યા છે! છ તે! પૂરો. 

તરતાં તરતા નીરે ગંત્રામાં ગાવ છે, હરિ1 

સુશ્યા એડ મહાર્મઝે!, કલ્યાણુસાવ સાંભન્યઃ. 

ગાવછે! ગંગમાં એડ ગાવ વિશ્વેર-મદ્રિ. 

ગૌરવી જ્ઞાનગેશોરા ભાખો ખે રર્પાનિષદેદ. 

અમાર અધૂરા પૂરો આત્મામાં તીર સસરો. 

કાશીમાં વાવચો સક વ્રગચે એ પુરૅપુરે.* 

હવર્ષિઓની વિનેતીઓતે માન આપીને શ્રીહરિ કહે છે કે રામમેતુ ઉપર 

ઝેવા બહાસત્ર ડર્ષો હતો તેવે! ગંગાને ઘાટે હું ઉપનિયદ્યે આપીશ. અતે તે માટે 
તમે એક સમારંભ રષ અને તેમાં “અલ સ્વયે પધારજો.” 


૧૩૮ 


હિંદુ ધર્મમા વેદ અપૌરુનેડ મનાય છે એટલે 'કે વેદોની ઉત્પત્તિ પર્‌ 
હાહતા મુખે થયેલી છે વેદોતે આધારે થયેની ન્ાનચર્ચા તે ઉપનિષદો છે 
કર્મકાડ અને જાનકાડ એમ બે પ્રકારે વેંદોતુ સમાજમા સ્થાન છે તેમાં કશૈકાડ 
દ્દારા યસુયાગ્રાદિ થાય છે અને તાતકાડ દ્વારા છુદ્ધિતે આધારે સતની ચર્યા 
થાય છે હરિસહિતામાં ન્હાનાલાલ તેમના ઉપનિષદોતે સહ્મમ્રુખે મૂડીને અપૌરુવેય 
બતાવે છે એટલે કે તેને વેદોની કક્ષામાં મૂકે છે અને છુહ્િ દ્વારા ચર્ચાતા 
વિષ4ધી પર ખનાવે છે 
આવા અગિયાર ઉપનિષદો મૂકેલા છે તેમના નામ તેમના ક્રમ પ્રમાણે આ 
પ્રમાણ છે (૧) ગાયની, (૨) ગહનતા, (૩) સૌરભ, (૪) વિકાસ, (૫) સાગર, (6) 
આપ્ર (૭) સખ્ત (૮) અણુબોલ (ટ) અમૃત (૧ 9) મહકાળ અતે (૧૧) સર્યતોભ4 
ગાયત્રી ઉપનિષદ પ્રમાણું આ વિશ્વ ઉપર ઉત્તર ધુવની હાલિમા જેવી 
શાહી ઢોગામેલી હતી અને અધકાર વ્યાપેલો હેતો ન્હાનાનાલના શબ્દમા- 
સૃજનત પૂવે અનધકાર ડોલે છે, 
મલય પછી અનધકાર ડોગે છે, 
એવે એકમાત્ર તેજશૂન્ય 
રાલતો! હતે! અન્ષકાર * 
ત્તે પછી ફવિંતા શખ્દોમા મૂકુ તો 
“પછી મટમટવા માડચુ મહ્ાતેજ 
પૂપટમાંધી પાંપત્તે મટમટે, 
એવી મટમટતી હતી 
મભ ત્તની પ્રપમ કિરણાવખે” 
મહાતેજની પહેલી હાવકાને ગાયની તરીકે આપેલી છે અને તેજ અતે 
અધકાર ઉપરથી સાર તારવ્યો છે કે “જવન અને મૂત્યુથી પર એ અમૃતત્વ 
જે વિદ્યા.અને અવિદ્યાથી પર્‌ પરાવિદ્યા છે અને 
“ખન્ધ રિયા તે અજવાળિયાનદ જેવી 
વલક છાષરીતી જગત્‌ મહ્મર્મત છે 


જગતૂ કહારમત છે? 

સૃજત પૂર્વે સરય4 અધકાર હતો એ ગાયની મગની કત્પના નથી ગાતતીમાં 
અધકારનો મુદ્લ પણુ સ્વીકાર ફરવામાં આ યો નથી સર્યદેવના પ્રકાશનું અમે 
ધ્યાન ધરીએ છીએ, જે અમારી ખુહિને પ્રેરો સૂર્યદેવ સંપૂર્ણ ગ્રકારા છે, તેમા 
અધકાગ્તો સંભવ નથી અધકાર તો! જડપ્સ્વીનો પોતાતો જ પડછાયો છે 
પડષ્તષો કદાપિ સત્ય વસ્તુ નથી સજન પૂર્વે સર્વત્ર અધકાર હતો એ સૂત 
આપણે સીકારી લઈએ તો સજન પૂર્વે બધુ જ અસત્ય હતું તેતો સીકાર 


શૂશ્ક 


કરવો જેઈએ. અતે અમત્યમાથી સત્યતી મંભાવના થઈ એવે નિહુય બાંધવો 
જેઈએ. “નમતો વિઘતે મારો ગામાવો વિશતેડવત:” એવો સિહ્ઠાત શ્રીરૃષ્ણુ 
ગીતામાં પ્રતિપાદન કરે છેડ અને તે શ્રીકૃષ્ણ ગાયત્રી ઉપનિષદમાં વિરુદ્ધ મતવું 
પ્રતિપાદન કરે એ કેમ બને! સન પૂર્વે સર્ફ પ્રકાશ, તેજ અને જ્યોતિ 
ઘતા સૂર્ય એ ન્યોતિતુ પ્રતીક છે, જેમાં અધકારનો વિચાર અશક્ય છે, 
આપણે પૃલ્લીવાસીએ સ્થૂવ પૃથ્વી ઉપર ર્થૂવ શરીર અને સ્થૂલ મનવાળા 
છીએ. તેથી આપણે પોતાનો જ પડછાયો અધકાર કે તિમિર રૂપે ભઈએ 
છીએ, તેમાથી છૂટવા માટે સૂર્યના પ્રકાશના ધ્યાન દ્વારા છુદ્ધિ તે પ્રકારને પામે 
અતે સત્યતે સમજે. 
સજન પૂર્વેના અધકારની ક#પના બાઇકલની કલ્પના સાધે સરખાવી 
શકાય તેની છે. “તત 02 ટત૬દ8 પ૪તડ 3311001 30700, 316 ૪૦૫તં, દત 
તંત-0૯€55 725 02૦0 ૯0 4૮૯ ૦1 1130 તૈતટ્બ્ઝ્ડ 48 ઇ3૦ 5004 ૦1 
804 1000લ્વૈ 00૦૪ ૯ 7૩૮૯ ૦ દ ઝતદલાડ' પણુ આ ડટપતા નથી 
ગાયત્રીની કે નથી સ્વય શ્રીરૃષ્ણુની. 
ગાયત્રી સાથે અંધકારને જ્નેડવાથી ન્હાનાલાલનાં સુખ્ય મુખ્ય વક્તવ્યો 

યૂથાર્થતાથી અળગા રહે છે, જેમકે 

“પરત્ાહ્મના પડછાયા રો! અંધકાર હતો.” 
પરખહમતે વળી પડછાયો કેવો ! 

“એ અધકાર કાજળથી, પાપથી અતે નરકથી પણુ કાળે! હતે! 
અને યમદેવના અએગરગ સમેોવડે હતેઃ.* 
તા શુ સજન પૂર્વે બધુ પાપ, નરક અને મૃત્યુતો અધિષ્દાતાદેવ હતા | સજન 
પૂર્વે નને યમરાજનુ સમ્રાજ્ય હોય તે! તેમાથી સજન થગુ શી રીતે સંભવી શકે? 
“પરમાત્માનાં પોપચા ચે ન્તતે મીંચાયૅલા હતા, 
જગત ખીડાયમેલં હતું અધકારતી પાખડીઓમાં * કે 

પરમાત્મા સર્વદષ્ટા અને સર્વેતા સાક્ષી છે. તેતા પોપચા તે કદાપિ બધ થતાં હરો! 

'છીવન તેજ છે, મૃત્યુ અધકાર છે, 

થન ને મૃવ્યુથી પર છે 

ખે છે અમૃતત્વ' 


વળી 
'વિદ્યાદ તેજ છે, 


વધા અધકાર છે, 

તેજ-અધકારથી ચે પર છે પરાવિદ્યા. 
પરાવિદ્યાને પડછે 

વિવા-અવિદ્યા છે અનધકાર.” 


૧૪૦ 


જે નિદ્યાને પહેલા તેજ કહી તે વિદ્યાને પાછળથી અધકાર કહી છે તો પછી 
અમૃતત્વતા પડછે જવન તેજને બદલે અધકાર છે એમ જ માતડુ રહ્યુ 

વિજ્ઞાનની દષ્ટિએ નનેઈએ તો પણુ અન્ધકારનુ અસ્તિત્વ નથીઃ તેમા 
અસ્તિત્વ છે શક્તિ અને તેના વહનનુ શક્તિના વહનમાથી જેટલા અદગતો 
આપણા ચક્ષુ માટે ક્ષમ્ય છે તેટલા પ્રકાશ વર્ગમાં આવે છે, ખાફીના ખીજ 
વર્ડીમાં આવે છે જેમ કે ૨૫મા, એક્સરે, રેડીઓ આંદોવતો અતે છેવલે 
છેલ્લે રેડીએશન; આમા 'ોઈ હેકાણું અધકારનુ સચન નથી 

ગાયની વેધ્તા એક મત્ર છે તેના ત્રવિ વિશ્વામિન, દેવતા સવિતા 
અને ૭૬ ગાયની છે સાકદાયિક રીતે અને અસાપ્રદાયિક રીતે આ મન ઉપગ 
ઘણુ લખાયુ છે તે એ વૈદમનની મહત્તા બતાવે છે કર્મકાડી બાહ્મણો અને 
બીજએ પણુ તે મતના જપ કરે છે જપની સિદ્ધિ પણુ માનવામાં આવેની 
છે, અને આ રીત્તે ગાયની મત્રતે અપૌરુષેયતાની ટોચ પર મૂકીને કર્મકાડમાં 
લેવામાં આવ્યો છે, સાનકાડમાં તહીં ગાયની ઉપરથી ન્હાનાનાલે ને ચર્ચા 
કરી છે તે આ કારણુને લીધે અમગત છે ભાગવતના મગળાચરણુના પ્રશ્રમ 
શોકમાં ગાયત્રીના ચૂઢાર્થ કેવળ સલણ-પરમાત્મા એવો કરેલો છે, “સત્ય 
પર ધીમહિ ” જે વસ્તુ-વિષય ચર્ચાથી પર હોય તેતા ઉપર ચર્ચા કરવા 
જતા જવળ વાદવિવાદ રહી જય છે શ્રીરૃષ્ણુતુ જીવન અને કયન કર્મ-વસ્તુ 
પ્રાયણુ હતા 
તે પછી ગહનતા ઉપનિષદ આવે છે, તેની વ્યાખ્યા કગ્તા ન્હાનાટૂલલ 
લખે છે 'કે 

“વસ્તુ વસ્તુની છે વાણી, 

ને સ્હુમજે છે તે તે વસ્તુમડળ, 
મયૂર ખે લને! મર્મ મયૂર પ્રીછે, 
સૂર્યની મિરા છે તેજ, 

ગેભની તિરા છે ગહનતા * 

આ રીતે ગેબ જેટલી સમજી શકાય તેવી વસ્તુ નથી તેટલી જ 
ગહનતા પણુ છે તેથી સમક્તવવા માટે ઉપનિષદમાં “કાઈ મહર્ષિની વાર્તા 
મૂફી છે સાજ્નો સમય છે તે વેળાએ “અન્યે અણુદીડું ને અણુસાભ”યુ” 
મહર્ષિએ “દીડુ અને સાભળ્યુ આગામીને આવતું ન્ેયું ” એમલે ગહનતા 
દ્દારા માણુસ ભવિષ્યમાં ડોકિયું કરી શકે એવો ભાત છે હસ્તિનાપુગ્ના 
સહાગક્તતો અદેરો લઈ ને એક ઘોડેસવાર દૂત આવે છે અને મભ્રા“ત યણ 
કરે છે તેમા મહર્ધિને અભતણુ આપે છે તે સ્વીકારીતે મટર્ષિ અને તેમતુ 
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શિધમડળ હસ્તિનાપુર જવા ઊપડે છે રસ્તામા કોઈ તળાવતી પાળે રાતવાસો 
કરે છે સા પેઈ શિષ્યે મહર્ષિતે પૂછ્યુ, “ તારામળને આકાશમડળ વીડી 
વળ્કુ છે એ આકાશમડન હરો શુ ?” મહર્વિએ પ્રતિપ્રશ્રદ્દાશ ઉત્તર આપ્યો 
કે“નિય નીગ્ખો છો તે આજે ગ્રશ્ર કેમ નગ ?” આ ઉપરથી એન્યું 
તારવી શકાય 'ે પ્રત્યેક વસ્તુ જે આપણા અનુભવમાં આવે છે તે ગહન છે, 
“ આભ ગહન છે, તેજ ત્રહન છે, અન્ધકા? ગઠન છે, દક્ષિણુવાયુ ગહન છે, 
સરોવરમાંનો કમળસુગધ ગહત છે, એડી પથ્થગ્કણિકા પણુ ગહન છે,” અતે 
આ ગહનતાતે માપવાતુ સાધન છે બુદ્ધિ 
*ખુષ્ધિયી પેખને નભોમડન પાર, ઇદ્દિયોયી અગોાચરને પેખે છે ખુદ્દિ 
અતમા છદ્ધિનુ મહત્ત આ રીતે કહ્યુ છે 
ઇંદ્રિના પેખે છે એથી ખુષ્ધિ અખિકુ 
ને ઉડે પેખેરૃ છે, સાશળી હરો આ ઇલ્કે 
ફૈલ્કો બોલ અઝમ્યને વાચે એ આત્મા * 
આ ઉપનિવદમાં બધુ જ ગહન છે પ્રત્યેક વસ્તુ ગહન છે, દેખાતી 
વસ્તુ કરતા ગુપ્ત વસ્તુ અધિક છે 
“પડદા આગળનાયી પડદા પાછળનું 
અધિકુ છ માટે અધિકારને રો ધે છે સૌ 7 
પડદા આગળની વસ્તુએ ઈન્દ્રિતગમ્ય હેય છે અતે પડદા પાછળની 
નસ્તુ છુદ્ધિથી ગમ્ય થાય છે આગલી સ્પટ્ટ હળીકતનુ નિરૂષણુ કરવા સાટે 
આ ઉપતનિયદ રચવામાં આવ્યું હોય તો તેથી આપણા સાતમાં વધારો થતો 
નથી આ ઉપનિષદ ઠ્દારા કવિતે કોઈ તડીનતમ સત્ય પ્રકટ કરવાતું હેય 
અને તેથી અત્યારના સાનની સીમા વિસ્તૃત કરવાની હોય તો તે સપણ રીતે 
થયુ નથી અને વાચકને માટે ગહન રહ્યું છે 
નીજી સૌરબોપનિષદ છે તેતો વિષય છે સૌરભ એટલે કે સગધ 
“સૂવે 3ઇનેઃ સાલો ઝલાય નહિ” 
ક્ટ દિ કે 
“દુનિયાની વાડીઓમાં ધૂમે।, સુગધ હમે! કોઈની ષે 
ઝ્ાળીમા દુનિમા સમાઈ નધી, સમારો નહિ? 
“દુતિમા માણુવાને છે ઝાલવાને તથી વાડીની 
સૌરસ ઝકાય સૂર્ય ચદ્રના તેજ ઝઘાય, તે! જગત્‌ 
ઝલાય સપ્ટાની સૃષ્ટિમાં વરતુ વરતુતા ને માનવી 
માનવીના છે સૌડસ * 
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રીતે સમજતું નથી. પરંતુ પરણુવાથી વિકાસ સધાય છે એ દમ્પય ધર્મનું 
કવિએ સુંદર આલેખન કર્કું છે. 


પછી સાગરેપનિવદ આવે છે. તે તીર્થનો મહિમા ગાય છે. 
“્રાશિકાને હિમાદ્રિ તીર્થ છે, 
હિમાદ્ધિને તીર્ય છે દ્રારિકા; 
તોર્ષોને છે તીર્થાને! મહિમા.* 
“સાગર કેવોક હશે?” એ પ્રશ્ન ઊઠે છે.!ન્ડાનાલાલ આ પ્રશ્નની છણાવ2 
કરે છે (૧) સાગર એટલે પાતાળધરો (ર) સાત્રર એટલે પાણીના ઢગલા (3) 
સાગર એટલે ચંદ્રમાનો પિતા (૪) સાત્રર એટલે લદ્ર્મીજતો તાત (૫) સાગર 
એટલે રત્તોની ખાયુ (૬) સાગર એટલે મોતીની શય્યા. (૭) સાગર એટલે 
અમૃતનો કુંભ. દરેક હણાવગના પ્રશ્નનો ઉત્તર નકારમાં આવે છે. એટલે 
સમુદ્ર શું છે તે સમન્તવવા માટે કવિએ કોઈ હિમાલયવાસીતે સોમતીર્થમાં 
આણ્યો છે. તેને સાગરતો સામો પાર જડતો નથી. 
“એણે ન દીડે એક સાગરને! સ્હામો પાર? 
દુનિયાતો છેડો જેમ જડતો નથી તેમ સાગરતો છેડો જડતો નથી. તે 
સાગરનો છેડો કચાં છે તેનો કવિ ઉત્તર આપે છે કકે 
“મૌનવાણે ગહનતા બોલતી 3, “સાગરના આરા છે 
પણુ અદરમની પાછળ.” “ 
મ્ટ હિ ગટ 
“સંપૂર્ણ સત્ય એ છે કે, આત્મા પરમાત્મામાં ઢોળાય 
છે, પરમાત્મા આત્મામાં ટોળા છે.” 
નત નત શ્ટ 
“સાગર પણ છે એક વિશ્ચકોયડે.* 
અને અતિમ પ્રાર્યતા છે કે 


“અમને સહુને પરાત્પર 
સામર પાર તરાવે!, સાગર પાર તરાવા.” 


આ ગ્રમાણે સાતર પ્રથમ “નેતિ”નેતિ” છે, તેયો ગહન છે. ખીજું 
તે આત્મા પરમાત્માનો મંત્રંધ દર્શાવે છે ટતા પણુ આત્મા માટે તો માગર 
એક જયમ” રહે છે. તેથી આન્‍્મા પરમાત્માને શાત્રર પાર તનવાતી પ્રાર્થના 
કરે છે. આમાં ભૌતિક સાગગ્તે બદલે મંસારન્સાગર પ્રતિ ગૂઢ સકત છે. 
આપણે ભૌતિક સાગર લઈ એ તો રપુશનિકષ્રી ચોવીસ કલાકમાં પ્લ્યીતી બાર 
વેળા પ્રદક્ષિણા થાય છે ત્યાં “સાણરના આચુ” “અરસ્યતી પાછળ” રહી 
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શકતા નથી. વિસ્ઞાનના જમાનામાં ન્હાનાલાલનું આ કથન વહેમ 'કે ધર્મની 
ઘેલછામાં ખપે એવું છે; અતે આધ્યાત્મિક દિએ લૈવા જઈ એ તો. નિથ- 
યાત્મક રીતે કહેવાર્યું નથી. “આત્મા પરમાત્મામાં ટોળાય છે, પરમાત્મા આત્મામાં 
ઢોળાય છે” આ કથનને ગીતામાં ખીજ રીતે પણુ નિશ્યપણે શ્રીકૃષ્ણુ કહે છે. 


ચો સાં વર્ચ સર્વત્ર સર્વ અ સંયિ પર્થતિ। 
દ્યા્ટ સ કળક્યાતિ સ સ મે ત દળર્યસિ॥ 
મને સ 
સવા સતસિરે સવે સપવ્વ્ય્સમાલના 1 
સલ્યાનિ સર્વમૂતાતિ સ ચાદં તેપ્વવસ્િતઃ || 
શ્રીકૃષ્ણુ ગીતામાં એક હ#ીકત રજૂ કરે છે જેતો સ્વાભાવિક રીતે જ 
સ્તીકાર થાય છે, પણ્‌ ન્હાતાલાલ વિચારો રજ કરે છે, હ૪ીકત સત્ય વસ્તુ છે, 
વિચાર હકીકતમાં પરિણુમે નહીં ત્યાં સુધી તે અત્રાલ્ર અતે અસ્વીકાર્ય રહે છે. 


આપ્રોપનિષદમાં જરસેવૈસ:” એ સૂજ્તતો કવિત્વપૂણુ વિસ્તાર છે; અને 
“્સોવૈસઃ'તી સિહ્દિ પ્રેમલક્ષણા ભક્તિદ્દાશા થાય છે. આ સિક્દાંત જૂને! અને 
જાણીતો છે પણુ રૈલી ન્હાનાલાલની આગવી સુંદર્‌ અને નવીન છે. 
સપ્યોપનિંષદ્દમાં પતિપત્ની, પ્રારબ્ધ અને પુસ્ષાર્થ અને આત્મા પર્‌ 
માત્મા આ સખાઓનાં જ્ેડકાં છે; અતે અ સખ્ય મહોરા, પંગરો અતે 
પમરો એવી પ્રાર્થના કરવામાં આવી છે. પતિપત્નીનું સખ્ય સમન્તવરતાં કવિ 
ધખે છે કેઃ 
“સંસાર ૪ હૈતાટૈતની મહાલીલા' 
“સસાર છે ત્રહ્મા અને મ્રહ્ઞાંડની રસરમણા.” 
“સંસાર છે એકાનેકનેો! અખાડો, 
*સસાર છે ત્યાં સુધી છે દ્વૈત; પણુ હૈત છે એ 
અદ્દેત સાખવાને.* 
પહેલાં “રરારને દૈતાદેતની મહાલીલા છે” એમ કહી પાછળથી “સસાર 
જે યાં સુધી છે દત” એમ કહેવું એમાં સંસાર શુ છે તેનો રા વિચાર પકડી 
શાતા નથો. સંસાર દત છે આ હકીકતનો સ્વીકાર કર્યા પછી તે દૈતમાંથી 
અદદત્તની સપના કેવી રીતે કરવી તે બતાવ્યું નથી; અતે સખ્ય દારા અદૈતતી 
સાધના કરવાની હેય તો તે સાધના પૂર્ણું થયા પછી દેત અતે અદદૈતતો સંબધ 
જવા રહે છે તે પણુ કહેવામાં આવ્યું નયી. 
અણુબાલ ઉપનિષદમાં “સેજોડ્ટ્વરુણ્ામ્‌” સૂઝ ઉપર વિવેચન થયેલું છે. 
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એક દાણામાંથી અનેક દાણા*થાય, વડવાઈતા ઘણા ,વડલા થાય, એકશ્કષ 
વાવતાં આખું વન ઊગી નીકળે, એક બિંદુમાંથી -પુસ્પ્‌ સરજય, એક ડ*કાર- 
ચાંથી મંગીત પેદા થાય, એક ગાયત્રી ગંત્રમાંથી વેદ્પૃદળા સર્જાય અતે એક 
પરબલ્મમાંથી ખહ્માંડા સરશ્નય. આ રીતે એકમાં અનન્ત સમાએટ્યું છે એકં 
સમજવવામાં આવેદું છે. આ ઉપનિષદમાંથી કોઈ નેવોન વિચાર મળતો નથી. 
અમૃતોપનિષદ્માં આવે છે : ક 
“દેહારોગ્ય ને આત્મારેગ્ય 
છ સજ્ઞાતૈદનાં પગથિયાં, 
અમૃત છે મૃત્યુની મહા ઔષધિ, * 
અતે અમૃતની સોંધ માટે વૈશાલી નગરોના લક્ષિત અને તેનાં પત્ની 
લષ્મમીની વાર્તા આપી છે. લદ્દમી માંદી પડે છે. તેતે નગર ધત્વત્તરિ “અજ* 
તબિંદુ” આપવાની સલાહ આપે છે. લક્ષ્મીકેતુ અમૃતનિદુની શોધમાં ફરે છે, 
કષા ય મળતું નથી. છેવટે કોઈ સાધુ ભતાવે છે કેઃ 
“દુનિયાને પર એટલે ષરાયુ. સ્વબગ્ુલિઓ 
દુડુવે એ અમ્રર્તાબદુ પામે. તારી આત્મપાંખરી એઓ, 
એ છે તારી આત્મઅગુલિઓ આત્મ એગુલિએ, 
ચદ્ઠકિરણને ઝાલ અને દૂહે.* 
આતે! ભાવાર્થ ગીતાના “રટ્રેટ્ાત્મનાસમાનન્‌' જેવ! થાય છે પણુ શબ્દોના 
ભારમાં તે ઢંકાઈ ગયો છે. 
મહુકાળાપનિષદમાં કાળ ઉપર ચર્ચા ચાલે છે, 
“દિરા દિરાને મરાવે છે 
કાળ ધતુષ્યની રરાવળે!” , 
આ વિજ્તાનનુ દિશાકાળનુ સાતત્ય અધંકારિક રીતે કહ્યું છે. પણુ કાળની 
વ્યાખ્યા કરતા કવિ કહે છે, -* 
“કાળ છે પરત્રજ્ઞની પાયછાયડી.” 
અહીં કાળને પઃ્બ્રહમની છાંયડી કહીં છે. પરબહ્મ વસ્છુ છે. વસ્તુની છાયા 
વશ્તુ હોતી નથી. એટલે કાળ એ પરબ નથી એટલું અહીં સમજી શકાયુ. 
પણુ આગળ જતાં કવિ વધારે છે કેઃ 
“જ ન છે ન્રહ્મના મિવાન્મિષો.” 
અહીં મિષાન્મિયો એ બ્રહ્મનું અંગ મતે છે એટધે એ વસ્તુ ઠરે છે. 
આ કયતો પરસ્પર વિરુદ્ઠ છે. કવિતા મતમાં કદાચ જયોતિષથી મપાતા 
કાળતો ઉશ્લેખ કરવાનો હોય તો તે ઠાળ એ ઉપર કહેલ કાળ નથ, ૭તાં 
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પણુ કવિ કાળતે “અપ્રતિરય' કહે છે મહકાળ શુ છૈ તેની ખખર પડતી 
નથી આ કારણે કાળની સ્‍થાપના માટે રામલદ્મણુ અને સૌતાતી વાર્તા 
યોજવામાં આવી છે વનમા જતા રસ્તામાં તેઓ મધ્યપ્રદેશમાં ક્ષિપ્ઠા નંદીને 
તીરે આવ્યા અતે સાદીપનીના પૂર્વજ કેઈ કપિત આશ્રમમાં 

“ાઘવેન્દ્રે ભૂમડળતુ મપ્યનિડુ દાખવ્યુ સીતાજીએ 

સત્‌ પૂર્યા, ભૂમડળના મધ્યનિદુમા લક્મણ%એ. 

મહકાળની પ્રાણપ્રતિષ્ઠા કીધી પેખીને 

પર્ત્રહ્મા આનદ્રા ' 

અતે આ મર્પ્યાબેદુથી ક્ષિએ દિશાઓમાં નિજ્યાઓ દોરી અને દિશા 

ઓતુ માપ લીધુ આ રીતે કાળને માપ્યો તે સ્થળે મહકાળ નામે સદદાશિવની 
ર્થાપના થઈ ભૂગાળ અતે ખગોળ શાસ્રના આ સામાન્ડત્ાન સાથે રામ 
લઘ્ષમણુ ને તતીતાની વાર્તા જેડી ઢાઢીને અતે મહાકાળેશ્વર મહાદેવના તીર્થની 
સ્થાપના શી રીતે થઈ એ બતાવીને ન્હાતાલાલે એક સુદર્‌ શખ્દ્ચિત ખડ 
કર્યુ છે અને મહકાળતે! ત્રહિમ! કવિ અ રીણે ગાય છે 
ભક્ષાડનું મધ્યખિદુ છે મહકાળ 
મહકાળ નિજ કિરણુમાળામાં વિશ્વને પરોવે છે 
ક ળની દ્રષ્ટ્રાએ છે સર્વશક્ષી 
સાળ વિશ્વ છે કાળનું ચવાણું 
કાળથી પર છે પરફ 
"રાગની ઓર્ષાધ છે પણ કાળની ઔષધિ નષી ” 
મૃત્યુ તો કાળનો પડછાયો 8 
અનત્તતે માધવા મઘે જી મર્ફક ળ પણ્‌ વૃષા ન 
સવૈજયી કોળને ત્યા ધાય છે પરાજય, અનત્તને 7 
માપે છું એક પરભ્રહ્મ * 
“ાળ અમર છે - 
સૃજત બો પ્રલય, પ્રદય અને સજન એખ 
નિ ય ધૂમણે ધૂમે છે પરકહાન કાળચદ ? 
અને છેવટેતો! સાર્‌ છે 


“૫% 


સ ઝે હી 
માનવી! અનભેમા સ્હેજે આજે અરીશ, તે 7 


કાલે જન્મોશ” મ ક ક 

કાળી ઉપ્ર્‌ અટલ બધા શખ્દસમાસે અને વાફ્યપક્તિએ હોવા હતા 

હળ ઉપર ત્વીત પ્રકાશ પ્રય્તા નથી“તેમ લૌગાલિફ કાળનો આપષ્યાત્મિક 
ફાળ સાઘે સમન્વય થઈ શકતો નથી ક 


ક “ર 
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* _ છેલ્લે આવે છે સર્યતોભદ્ર ઉપનિષદ. અહીં થ્રીકૃષ્સે શરૂ કરેલી ઉપનિષત્‌ 
કથાનો અંત આવે છે, ખીજ ઉપનિષદો કરતાં આ ઉપનિષદ તેની સૈલીમાં જુદું 
તરી આવે છે. આગળનાં દસ ઉપનિષદ છંદોબદ્ધ નથી પણુ આ ઈદોળદ છે. 
શરૂઆતમાં અનુષ્ટુપ છંદ છે અને પછીથી ઉપન્નતિ ઈન્તરજન મિશ્ર આવે 
છે. ગીતાના અગિયારમાં અધ્યાયમાં આવેલા છંદની કવિ ઉપર સારી અસર 
થયેલી હેય એમ લાગે છે. ગીતાના અગિયારમાં અધ્યાયતો વિષય વિશ્વરૂપ- 
દીન છે. અને તે વિષયને તે હેદ સવશે અતુરૂપ છે, ભવ્ય વિષય અને ભવ્ય 
હદ ફાવ્યતે ભવ્ય બતાવે છે. એમાં વાદવિવાદને સ્થાન નથી. પણુ ભવ્ય 
૪ંદનું પ્રયોજન ડરવાથી ગમે તેવો વિષય ભવ્ય થઈ જતો નથી. અને સર્યતો- 
ભદ્ર ઉપનિષદ તેવું એક ઉદ્ાહરણુ છે. 
એક સમ્યક્‌ ત્રિ હતા. તેમની ઝૂપડીને “થી દીવાલ કે ૬૨' આટલા 
ઉપરથી આ ઉપનિષદમાં સાનના વિષય રશ્તૂ કરવામાં આવ્યો છે. આ વિ 
વ્યોમ જેવું વિશાળ છે, તેને વળી દીવાલો ને દાર કેવાં? આ વસ્તુતે! વિસ્તાર 
કરતાં કહેલ્યું છે કે સાગરના જળને “કોઈ દુર્મ બંધાતો નથી. અંતરિક્ષતા થરો 
ઉખેળાતા નથી. દિશાઆનાં બારણાંવસાતાં નથી. દેહ ને પૃલ્વીને સીમાઓ છે, પણુ, 
*ચૈતન્યનું વિશ્વ અસીમ અનન્ત છે; 
બ્રહ્મને વિશ્વે પ વિંતને પાળ બાંધ્યા” 
પૃથ્વી સીમિત છે અતે બહ્મ અસીમ છે. પૂ્તી સીમિત છે અને માનવની 
છુદ્ધિતે પણુ સીમા છે તે સમન્નવવા માટે બે ત્રાવિપુત્રાતો વાદવિવાદ ગોઠવ્યા 
છે. સરોવર છિલ્લર કે ઝિલ્લર છે. સરોવર એ છિલ્લર કે ઝિવ્લર નથી એવું 
માન તેમને સરોવરના નનણુકાર વટેમાર્ઝુ પાસેથી યાય છે. આતો અથ એવો 
ઘયવાય 'ે ગરુ વિતા સાત નથી. તે પછી બ્ાલણુની મહત્તા બતાવતી પંક્તિઓ 
આવે છે. તેમાં વિશ્વ જેવું અસીમ જવન ગાળનારે બ્ાહાણુ કેવો હોય તે બતાવ્યું 
છે. અને છેલ્લા પાંચમા પ્રકરણુમાં “સર્વેશ્વરનાં સર્વતોભદ્ર સત્યો'તી ગણુના કરવામાં 
આવી છે. અનત્તમાં ઊડતાં બહ્યાંડો, આર્નદ, ઉત્સાહ, અતભે, કીર્તન, ઉત્સવો, 
ઉમંગ, માનવતા, મર્યાદા, માઝા, સંસકાર, સંસ્કૃતિ, શય, ન્યાયનીતિ, ધર્મ, સાત- 
વિદ્વાન, ભેદુ દિ, પ્રસ, મેધા, તકીનતા, સમર્પણ, તીે, સન્તા, મહન્ત, 
તીમૈવાસીએ, બશ્રઠનું અંતિમ કેન્દ્ર ઉઘાડી આંખ, ઊડતી આત્મપાંખો, છ 
પ્રેરણા, ત્રિકાળ, ત્રિયુગુ, ત્રિત્ર્તિં, ચાર વેદ, ચાર ચોળ, છ દરીતે, નવધા ભક્તિ, 
પ્ેમભક્તિ-આટલાં સર્વતોભઃ સૂત્યો કહેલાં છે. 
ભમ અત્રીમ છે અતે અમુક ભાવે ડહાણુયરી છે આટલો આ ઉપનિ- 
મૃદનો વિવ છે. 
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ઉપનિષદોતે વિષય સાનચર્ચા છે. આ સટ શું છે અતે તેનું આંતર- 
ખાલ સ્વરૂપ કેતું છે, પરમ સત્ય સું છે, લેક અતે પરલેકની વાસ્તવિકતા 
"વી છે, આવા અનેક આધ્યાત્મિક પ્રશ્નોની ચર્ચા ઉપનિષદોમાં થાય છે અને 
ચર્ચાના વિષયની રજૂઆત મોટે ભાગે સીધેસીધી થાય છે, ચર્ચાના ફળસ્વરૂપે 
જે સિદ્ધાંત તારવવામાં આવે તે સિદ્ધાંત આપણા ઇવનમાં શી રીતે ઊતરી 
શકે તેતું સપણ ભાષામાં ડયન હેય છે. જેથી, માણુસ કર્મ દ્રારા સિદ્ધ કરી 
શકે. જેમ કે “્શાવાસ્યમિટર્ણ' આ જ્તાન-ગોઇિનો વિષય છે. તેની સાથે સાથે 
જ સમસ્ત વિશ્વને વીંટી રહેલા ઈશ્વરને કેમ પામવો તેતો મારી બતાવતાં 
કલુ છે 3 જગ સમસેન સુપ, શ ૧૫૩ પર્યત પત્‌! વળી ખાધાં 
છર્પાનિષદ્દોના સારરૂપ ગીતામાં ડમે, સાન, ભક્તિ, આત્મા, દેહ ઈશ્વર, પુરુષોત્તમ 
વગેરે વિષયો ઉપર્‌ સાનચર્થા છે અને તેતી સાથે સાથે માગુસતું જીવન કયા 
માર્ગે ઉશ્તત ખતી શકે તેતો સ્પષ્ટ ભાષામા આદેશ આપવામાં આવેલો છે, 
જેમ કે જર્મશ્યે વાષિજારરે, તઇાત્‌ ચોમીમવાર્ઝ ન, મતમનામવ' વગેરે વગેરે. 
ન્હાનાલાલનાં ઉપનિષરોમાં જ્ઞાનની ચર્યા તો છે પણુ તે ચર્ચાથી તારવેલા 
સિહ્ાંતતો લાભ શી રીતે મેળવવો] તે માટે કાઈ માર્ડ દર્શાવેલા નથી. આ રીતે 
ચર્ચા એ કેવળ ચર્ચા જ રહે છે નેમાંથી સમાજને આત્ળ વધવાને કે!ઈ પણ 
માર્ણ મળતો! નથી. અને શ્રીકૃષ્ણુ જેવી કર્મ, જ્ઞાન અને ભક્તિની ન્રિમૂર્તિ 
સમી એક વ્યક્તિના મુખમાં કેવળ સાનચર્ચા આવે અતે કર્મ સંબંધે કશું તા 
આવે તતા શ્રકૃષ્યુનું આલેખન પૂણુ છે એમ કહેવાય નહિ, 


૧૪ટ 


રૂપચંદ કૃત 
નૈમ-રાજુલ નવરસે। 
સપાદકઃ બિપીન જી. ઝવરી 


પ્રવેશક 


જુ" સાહિત્ય કમાતી એક મહાન ખાણુ-એક મહાન આકર છે. 
ગ્રાકૃતના જ્નણીતા વિઠ્દાન ડં. ઉપાષ્યે તો એટલે સધી કહે છે કે 
દુનિયાના કથાસાહિત્યમાં ભારતનું કથાસાહિત્ય સૌથી વિષુલ છે. 

એની અનેક ડથાઓમાંની એક ખૂત મનોરમ બાવીસમાં તીર્ષકર 
નૈમિનાથ અને એમની વેવિશાળિતા પત્ની રાજુલની છે. પોતાના, પિત્રાઈ 
કૃપ્ણુના આગ્રહયો નેમતાથ લગ્ન કરવા ઉઘ્યુકત ચાય છે, પણુ રાજુલના પિતાએ 
જતને જમાડવા માટે અનેક પછુઓતે એકત્ર કર્યા હોવાથી એ પશ્ઓને 
બચાવવા, નેમ તોરશેથી પાછા ફરે છે અતે દીક્ષા અંગીકાર કરે છે. વિર- 
હિણી રાજુલ પણુ અતે નેમનાથતે હાથે દીક્ષા-સંન્યસ્ત-લે છે, અને અંતે 
બેને મોક્ષે નય છે. 

આ ૬થા ઉપર અનેક જૈન કવિઓએ કાવ્યો રચેલાં છે. 


પ્રતવરણન 

આની પ્રત મારા પિતાત્રીએ એક રેકડીમાંથો ખરીદેલા ૯!'”પા'તા 
એક શુચ્કાનો બનેલી છે, એ ચુઃકામાં નાનાં માથાં ડઝન ઉપર કાવ્યો છે, 
ને લખનાર પણુ એકત એક નથી. ચોપયમાં મૂગે સવાગસોથી વધુ તે અઢી- 
સોથી સહેજ ઓછાં પત્તાં હતાં, જેમાંથી આગળનાં બાર અને પાઇળનાં 
સત્તર પત્તાં મૂળા માલિકોએ પુસ્તક વારંવાર વાપર્ડુ છેવાથો, ધગાઇ ફારીતે 
"તાં રહ્યાં છે. પોથીમાં સયવાઇ રરેલાં પાનામાથી પણુ ૧૩ ચી ૧૮ ઉંદર 
વધુ કાતરી ખાધાં છે, ને ૧૯ થી ૩૫ સ્વ*૫ સચોપડીના બધા છેડા ધસ્ાયા 
જ કંઇક ઉંદર દ્દારા ખવાયાં છે; અને એને લીધે, થતાં આંક પદ સુધી 
નીચેના જમણા છેડાનો કોઇ કોઈ અક્ષર કે શગદ લુપ્ત થયે! છે. 

૬૫૩ 


કાગળની ન્નત સારી છે અને તેથો પોયોતો બાકીનો ભાશ બહુ સારી 
રીતે સમવાષે છે, નેં લમ્્ભમ પૂરેપૂરો સુવાચ્ય છે. 

ગુટકાના મોટો છળ પોચો રાકાય છે. ધણા લખતાસખના અધર્‌ 
સુરેખ અને સુતાચ્ય છે-ન્તેકે લખનારા ધંધાદારી લહિંયા નહિ પણુ માત્ર 
સાહિતયોપભોગીએ લાગે છે. ગટક્ કુર્ડુખમાં એક ખે પેટી વેશપરંપમ ઊતરી 
આવ્યા હોય તૈલું અનુમાન કરી શકાય. 


અથ શ્રી તેમ-રાજુીલને નવરસે! લષંતે 
(દસિ ગરખાનિ છે) 
અય હાલ પેહેક્લિ લષિ છે૦ 


સમુદ્રી સુત-ચદલેં સાંમલીયાજી 
સેવાદેવી માત મવારે વર પાતલિયાજી 

એ બાંકણિ છે 
એડ દિતિ રમવા નિસરા સાંમબ 
આવ્યા આશધ-સાલામાંય વર૦ 
સ્રારંતર ધતુષ ચડાવિયૂં સાંમને 
તેં ડાલા આકાસ-અંદ્ વર્‌૦ 
ચ$ ઉપાડી ડ્રેસ્લુ સાં૦ 
વલિ ગદા લઇ કરમાય . વર્‌૦ 
ને' મેં. સૈષ વશ્નડીયો સાં૦ 
જેમ ડેલા મહિ ને મેર વ૦ 
સેસનાગ તિછા સલસલેો સાંભ 
લ્તભલિયાં સાયર-નિર વભ 
ગિરવર ટુંક ગુટી પડી સાં૦ 
વલિ થરહર્‌ ક્ષે લેક વર્‌૦ 
“જ્રૃઈક વેરિ ઉપતો સાં 
ઇમ કરતા કરન વિચાર વર૦ 
આવિ તિહાં ઊતાવલા સાં૦ 
ન્ત્હિ ૩ નેમકમાર વ્‌ર૦ 
રૂપચદ રગે મલા સાંન 
તારૂ બલ ન્તેવાનિ ઘાત વર૦ 


પ્રતિ ઢાલ ૧ સપણ 
૧૫૧ 


અથ હાલ ર જિ તવિ છે 


કસે ઠર લંત્રાવિયે! હસિ બોલો જિ 
તમે વાલો નેમડુંમાર અંતર પોલે જિ 
એ આંકણિ 
કૅમલ-નાલ કર વાલિયા હુસિન 
કસતે કેંમ વાલા ન્તય * અંતન 
હાયે કસન હિચોલિયેં હન 
વીહાં હરિ-મત ઝાંજો થાય અંત૦ 
નારિ જે પરણાવિઈ હસિન 
તો બલ ઓછેરૂં થાય અંન 
વિવા નેમ મતાવિઈ છુ૦ 
સજ થાએ સગલિ નાર અંત૦ 
રૂપચંદ રંગે મલા છુંભ 
તારૂ અતુલિ બલ અરિહંત અંત૦ ૬ 


ઇતિ ઢાલ ૨ સપૂર્યુ 
અથ ઢાલ ૩ જિ હવિ છે 


રાધાજિ નેં ર્ષમણિ ગિર્ધારિજિ 
સતભાંમાં એહિ જ સાર્‌ મુગ્રટ પૅર વારિ જી 

એ આંકણિ ૧ 
ચદરાવલિ સણગારિયાં ગિર૦ 
ગાપિ મલિ બંત્રિસ હન્નર મુત્ર 
સણિ રૂષમણિ ઈમ કહે ગિર 
તે સમઝાવે વારવાર મુગુ૦ 
નારિ વીતાં નર-આગણું ગિર૦ 
જિમ અણું ધાંન મુંગ૦ 
નારિ જે ઘરમાં વસે ગિર૦ 
તો પામે પ્રોણુલો ધાંન સુગ૦ 
નારિ વિના નર હાલિ જસો ગિર્‌ન 
રવર! વાઢા કસે લોક યુગ 
છેો[કરવાદ ન કીજઇ મિર૦ 
તર્મે મ કરો તાંણાતાંણુ મુબ 
રપચંદ રંગે મલા જ ત્રિર૦ 
હુવે આપે ઊતર નેમ મુબ ૮ 


ઇતિ ઢાલ ૩ સંપૂર્ણ 
૧૫૨ 


અથ હાહા % થિ લષંતે 
નેમ કહે તે સાંભલોં મોરી ભાભિજી 
કક 1સષામણુ-વેચાર મે ગત પોગિ છી 


એ આંકણિ છે૦ ૧ 
નારિ મોહે જે પડા મ્નોરી૦ 
સુ ર્વડીયા ગતિ થાર | મે ગત૦ 
રાંવસુ-સરપા રોલવ્યા , મૈ 
દોઈ ગયો સીતા નાર્‌ મે ગત૦ 
નારિ વ્‌ષતી વેલડી મેપ૦ 
માયાનિ મેહન-વેલ મેન 
છપ્ન કુલ જદ્વ્‌ મલા મોરી૦ 
ઇંમ સ[મઝાવે વારવાર મે૦ 
ૂપર્ચદ ગ્ગે મલા મોરિ ભાન 
ત્રમ પરણું નિરધાર મેનપ 


ઈતિ ઢાલ ૪ સંપૂણ 


? 


અથ હાલ પતિ લષિછે - 


અવલા ખોલ ન ખો લિઇ વરરાજજિ 
તમે પરણે નેમકુમાર મ કરાં દિશા નજિ 
એ થ્ાર્કાણુ છે 

ત્મ ન ખેલે સુષ થક્િ 'ડ વ્‌ર૦ 
માંડાં વિવાના મંપોસુ સ્‌ ૩રે।૦ 
એકવિસ તિર્યંકર્‌ થીયા વર્‌ 
તૈ પરણું સરવે નાર્‌ મન 
ઉમ્રસેતને ધર્‌ બેટડિ વર૦ 
તૈતુ નામ તે રાજુલ નાર્‌ મ૦ 
લિધા લત્રન ઉતાવલાં વર૦ 
દિધા શ્રીફ્લ હાથ મબ 
જમણુ લાડૂ લાપસિ વન 
સાહે સેવ્રધવિ। કંસાર 8૦ 
આછી જલેબે પાતલિ વર 
માહેં ઘેવરતો ભાર * ભન 


૧૫૩ 


સેવ સુવાલિ દઈયરાં ? 
માંહે માતિચૂર સાર 

કુર રાધા કમાલના 

માહે મેસરનિ દલ 

ઘારક ષૂજૂર્‌ નેં રોપરાં 

તે માહેં કાલિ ધરાષ 
લનિગ સોપારિ એલચિ 
સાહે પાંનનાં બિડાં ચાર 
સંજન્‌ કુટબ સેતોષિયાં 
કિધી પેરાંમણિ સાર 
ભન લેઈ જદવ ચડા 
સોહે પાષરીયા કેકાંગયુ - 
હાથિ રથ સણુગાર્યા 
સેહેં ખગતડ્યિ। અસવાર 
અં નેનેવાને આવિયા 
અંદરાંણિ ગાએ ગિત 
નંમજિ તોરણુ આવિયા 
હવે નિરવેં રાજીલ નાર , 
રૂપયંદ રંગેં મલા 

એ તો નનવા સરવિ નનન 


ઈતિ ઢાલ પ મિ સંપૂરી 


અથ હાલ ૬ ઠિ લષિ છે 
સષિ કહે વર સાંમલો વર દિસિ જ 
હવે નિર્વે રાજુલ નાર હયડૂં હિસે જી 


એ આંકથણિ છે 
કાલો ગૈમર હાથિયો વર્‌જ 
કાલ્લો મેઘ-મલાર હુયુ૦ 
કાલિ તે કસતુરિયૂં વર૦ 
એ તો કાલો યે વર સાર્‌ હુયુ૦ 
કાલિ કાજ્લ-આંયડિ વર્‌૦ 
તેનુ મૂલ મોધૈરૂં થાય હુયૂ૦ 
રૂપયંદ રંગે મલા વર્‌૦ 

હય૦ 


સોહે સાંમલિયાં ભટાર 


ઇતિ ઢાલ &ઠિ સંપૂર્ુ 


૧૫૪ 


૧૦ 
મ્‌૦ 
૬૦ 
મન 
વૃર્‌૦ 
સબ 
વૃરૃ૦ 
મન 
વૃર્‌૦ 
મ્‌૦ 


મ૦ 
વ૦ 

સર 
વર્‌૦ 

સબ 

વ 

મ૦ 

વબ 

મ૦ ૧૭ 


અથ હાલ.૭ સિ લષંતે 
પસૂ-પોકાર સંણિ કરિ સુધ લીધી જી 
ઇમ વિયારે થી વીતરાગતેગે દ્યા કીધી જ 
એ આંકણુ 
ને પરણું તે પસું ,મરે સુભ 
તો મેણું અનુકંપા -દાત તેણે૦ 


તોરણુથી રથ ફેરવ્યો સુર 
રરવતાં દિનલ્યાલ તેન 
રૂપચંદ રગે મલા સુભ 


હુવે વર્સિ દીયે પ્રભુ ધંન તૈણુ૦ 
પુતિ ઢાલ ૭મિ સંપૂર્ણ 
અથ ઢાલ ૮ સિ લષિ છે 
શજેમતિ ધરણિ ઢલાં મોરા વાલાજિ રેં 
અવચ્રુણુ વિષુ દિનાનાથ હાય ન ઝાલા જિ” 


એ આંકણિ છે 
આગે આવિ પાછા વલા મો।૦ 
ત્તેષન્રિ ફૂલમાં નહિ લાજ છણામત૦ 
આઠ ભવ થી્‌યા એકય્‌ પ મો૦ 
નેમ ન છોશ હાથ હાયન 
નવમે ભવ તમે તેમજી મો૦ 
કિધા સિયા શગરોલ છુ૦ 
આશા અંબર જેત્રડિ મો૦ 
મ ડરો મત ઉલાસ હાન 
કુડા કલક ચડાવેયાં મો૦ 
મે કુડિનાવિ આલ હ૦ 
ચપટ ધાલા પાઝરેં મે૫૦ 
મે માય વછેયા ખાલ હાથ૦ 
અણગલ પાણિ મે ભરા મે।૦ 
મે ગરૂતૈ દિધી ગાલ હા૦ 
શપચંદ રગે મલા મો૦ 
તમે છે। દિનદયાલ હાથન૦ 


દૃત્તિ હાલ ૮ મિ ર્સંપૂ્ણુ 
પપપ 


અથ હાલ ૯ સિઃ લષિ:! છે 
મૈમ-રાજૂલ થિયાં એ[ક]દ સાહેલડીયાં 
જઈચડાંગઢ ગિરનાર જિત-ગણુ વેલડિયાં ૧ 


એ આંકણિ છે 
વાટે નનતાં વરષા થીયો સા૦ 
ભિન્નણા રાજ્મતિ-ચીર જિન-સેણુ વેલ૦ 
ગામા જઈ સૂકવા સા૦ 
કાચા લાગા નિર જિન 
ર્હેનેમિ તવ બોલિયા સાન 
ભાભિ મ કરો મનઉદાસ જિન 
નમગિયો તો ભક્ષ થિયૂં સા૦ 
આપણું કરસું ભોગવિલાસ જિન૦ 
સંજ્મ-ચાસ્ત્રિકિહાં રહો સા૦ 
જા રેમુર્ષસુઢ વિચાર ૪૦ 
રેણેતેમિતવ મોલિયો સા૦ 
માતારાજેમતિ પાર ઉતાર જિન 
રાજ્મતિપ્રતીબોધીયૅ સા૦ 
દૂરિ લિધો! સંજમ-ભાર જિન 
નેમ-રાજેમતિ એકડા સા૦ 


જઈ ચડિયાં ગઢ ગિરનાર જિન 
પિઉં પેહેલા સુતો ગિયા સામ 
રાજ્મતિ તેણિવાર જિન 
રૂપચંદ રંગે મલા સાહે૦ 


બેડું પોહોતા સુગતિ-મોઝાર 
નિન-ગુંણુ વેલડીયા ૧૧5 


ઈતિ ત્રી તેમનાયનો નવરસે સંપૂરી 
ક્લિષણુમસ્તુ 


શ્રો શ્રી 
શ્ની શ્રો 


૧૫૬ 


સાહિયકારોના જૂના ચર્ત્રિસંગ્રહો 
હસિત હઃ ખૂચ 


ધ્યકાલીન કવિઓ -સંતેમાંનાં કોઈ કોઈનાં પદ્યકથાનંદા આપણી પાસે 
જે; પરતુ તેમાં ઉર્ેશ ભક્તિભાવનાં ઉદ્દીપનતો જ હોવાથી વર્્વાતી 
વ્યક્તિ ક્વચિત્‌ તો ગૌણુ પણુ થઈ જતી જણાય છે. કયાતકના મુખ્ય પાત્ર 
અને લેખક વચ્ચે સમયતે ગાળે પણુ એવો, કે લોકકલ્પનાની પૂરણી પણુ તેમાં 
આવે જ. સામાત્યતઃ તેમાંથી આપણુતે લેખકના સમયનું જ ચિત્ર પ્રાપ્ત થાય. 


સાહિત્યના શિક્ષણુ પ્રસાર અતે વિકાસતા હેતુથી સાહિત્યકારોના જીવન- 
ચસ્ત્રિતું આલેખન તો અર્વાગીન સમયની જ વિરેષતા ગણાય. અર્વાચીતતાના 
ઉધાડમાં આપણી ઇતિઠઠાસદષ્િ ધીમેધીમે નિરભ્ર થતાં સાહિયકારે તથા સાશ્ષશેના 
જીવતચર્ત્રિરૂપી સામપ્રીની અગત્ય આપણા લક્ષમાં આવી. છુટા ચર્તિલેખો, 
ચરિત્રમ્રથા કે ચરિત્ર્મંત્રાથી આરભાઇને સ્મારકમ્રથોા તેમજ અધ્યયનમથોને 
સ્વરૂપે પણુ આ લેખનપ્રકાર ખેડાતા ગયો અતે સમૃહ યતો ગયો. વ્યક્તિ 


“ પ્રજના ઘડતર્‌-વિકાસમાં એતું મહત્વ સમજતાં, તેમાં શાસ્ત્રીયતા અને ફલા- 
ત્મકતાનાં તતવો લક્ષ પામી રહ્યા. 


આ દથી થયેલા સગીન વ્યવસ્થિત પ્રયત્નોમાં રુજરાત વિંદ્યાસભાની 
ભ્રથ અને ગ્રથકાર'તી શ્રેણી પ્રમાણુભૂત સાધન નીવડી છે. ઈ. ૧૯૩૦માં આપણુને 
એનો પ્રથમ ત્રથ મળ્યો. તે અગાઉ છટાદાર “રેખા ચિત્રે' અને ઉમરણુમુકુર' 
અને તે પછી 'શુજરાતના જ્યોતિર્ધર કે 'શુજરાતી સાહિત્ય સર્જે! જેવી 
કૃતિના પણુ બહાર પડી છે. “પ્રધ અને ત્રેયકાર'તી વસ્તુલક્ષી સંગીનતા અને 
વ્યાપકતા આ સર્વ પ્રયત્નોમાં નોધપાત્ર છે. 

આ લેખમાં આ પ્રયત્નો અગાઉના પ્રયત્તો રૂપે લખાયેલા કેટલાક ચસ્તરિ 
સગ્રહોતો પરિચય-વિચાર રજૂ કરવાનો આશય છે. નમૈદ-દલપત “કે નવલશમ- 
મહીપતરામાદિના લેખો યા ગ્રથોતે, આ લેખતી મર્યાદામાં ચરિત્રસગ્રહે રાખ્યા 
હેવાથ!, વિચાર્યા તથી. 


૧પ્ડ 


સાહિત્યના અભ્યાસીઓએ ર્સંદ્લત્રંધો તરરીકે યાદ કરવા યોગ્ય આવા છ 
ચસ્તરિસમ્રહો ઈ. ૧૮૬૯ થી ઇ.૧૯૧૨ વચ્ચેના છે. સાધનસામપ્રીની દુષ્પ્રાપ્યતાતા 
સમયમાં રચાયેલા આ ચરત્રસંપ્રણે ઠીકઠીક જહેમત લઈ પ્રશ્નહિતની ભાવનાથી 
લખાયા છે અતે આર્થિક સહાય મળતાં લગભગ એકલે હાથે જ લખાયા છે. આ 
છમાંઘી કણુ સંમ્રહે તો સચિત્ર પણુ હોવાથી લોકભોગ્ય પણુ વધુ થયા હશે 
એમ માની શકાય. એમાંના એક સંપ્રહની રપરષ ગ્રતો ત્રયમ આરૃત્તિ રૂપે 
છપાઈ છે, પ્રત્યેક લેખકે વિગતસંચય અને મંકલનની બનતી ચીવટ રાખી જાય 
છે. એમાં અભિપ્રાયદર્શન સર્વત્ર વજનદાર નથી નીવડષ્ું અને લખાવટ પણુ 
આજે તો કવચિત્‌ કઢંગી લાગે,તાં એમાંની ઉદ્દેશનિષ્ઠાઅને ઉપયોગિતા લક્ષપાત્ર છે. 

આવા છગસ્ત્રિ સંત્રહો છેઃ કવિચરિત,' 'યર્જર અમેસર મંડળની ચિત્રાવલી, 
“મહાજન મૈડળ-૧, ૨, “શુજર ગ્રંધકારો અતે ત્રંથે!', “વિદેહ ગુજરાતી સાક્ષરો' 
અને 'સચિત્ર સાક્ષરમાળા.' આજે તો આ કૃતિએ, ઈતિર માતબર કૃતિઓ 
મળતાં, દુષ્પ્રાપ્ય જેવી થઈ છે અનેએમાંના કાગળ પણુ લમભગ જજેર દશામાં મળે છે, 

સમયકરમે પહેલો વિચારવા યોગ્ય સંત્રહ છે સ્વ. શ્રી. ડાહ્ાભાઈ ઘેલાભાઈ 
પક્તિર્ચિત કવિ ચરિત', ઈ. સ. ૧૮૬૯માં પ્રગટ થયેલા આ સંમ્રહના મંરકૃત- 
માકૃત-તામિળ-લેલંગી એવા ચાર વિભાગોમાં ત્રગુસો ત્રચુ પૃષ્ટોમાં દેશભરના ૨૨૪ 
કવિઓનાં ચરિત્રો મૂકવાતો મહત્તાકાક્ષી મહેનતુ પ્રયત્ન છે, એ ય એની એક 
વિશેષતા છે. લખાણો અને દંતકથાએનોા એમાં લેખકે ઉપમેમ કર્યો છે. આમાં 
૩૮ ગુજરાતી કવિએ છે. એમાં કવિનો સમયકરમ જળવાયો તથી અને ક'ાંક 
તતો ચસ્ત્રિ ટાંચણુતોધ જેવું ય યઈ ગયું છે, છતાં માહિતી-અને લક્ષપાત્ર મતદર્સીન 
પણુ છે. નરસિહ મહેતાને જીવનકાળ લેખકે ઈ. ૧૪૦૪-૧૪૬૬ ગરયો છે અતે 
એના પિતાનાં નામોમાં દામોદર, વચ્છ તેમ નરખત નામ આપ્યાં છે. મરાંતી 
અસ્નુક ૪ દતકયાએ મુકાઇ છે. લેખકને શામળની વાણી “ફરી ફરી વાંચતાં 
નવી” લાગી છે, તો દયારામની કવિતાના શુગાર વિષે નોર્ધ્યું છે કે, “યહેતર 
છે કે એવી કવિતા રચવા કરતાં કવિત્વ શક્તિને ઢળ મૂકવી.” સિંહનો બારોટ 
પૈસા લઇને ય શામળના ગ્રંથો ઉતારી લેવા દેતો નથી એ વાત પણુ ટ છે. 
આમાં શું મહત્તતું અતે શું નહીં એ સમન્નવવું પડે તેમ નથી. ગ્રંથતું ક્ષેત્ 
લેખક એવું મોડું રાખે છે કે નરસિંહથી દયારામ સુધીના સમયના કવિઓમાંના 
જઠલાકને પૂરતો ન્યાષ અપાયો નથી લાગતો, તે એટલે સુધી 'ે કેટલાકને ફાળે 
તો બેત્રણુ લીંટીગ જ «નય છે! “લોકણુદ્રિના શિક્ષણ સારુ સહાયભૂત આ 
ગંથ'તે વીસેક દાતાઓ મળ્યા છે, જેમાંના ચારે જ ર. ૧૦) ઉપરની રકમ આપી 
છે, અને પાંચે તો રૂપિયો રૂપિયો જ આપ્યો છે 1 આજે એ યાદી ન્નેતાં ઘણાને 


૧૫૮ 


ત્તે પ્ર્પ્યા પણુ ન્નગે1 એકદરે પહેલી નોધ અતે કાચી સામમ્ી તરીકે ઉપયોગી 
આ સમહ થોડાએક વિવેકથી વધુ સદળ થાત એમ કહી શકાય 
ખીત્ને સત્રક ગુજર અગ્રેસર મંડળની ચિત્રાવલી' ઈ. ૧૮૮૯માં 
'સયવડતાતા માલેક' સ્વ મ્રી. કેરાવલાલ હરિવિકુલદાસે “લોકોમાં વાચવાતો શીખ 
વધારવાનો” મુખ્ય હેતુ કહી તૈયાર કર્યો છે. છબીઓ અને છપાઈ ઉડાવદાર છે. 
અહીં સગ્રહુ પામેલા સચિત્ર ૬૫ થર્નિ!મા અર્વાચીન ગુજરાતના પ્રતિષિત અગ્ર- 
ણીએ અને સાક્ષરાતુ છવન આધેખાર્યું છે. અન્ય ક્ષેત્રે વધુ ગરતિષિત એની 
તે સમયતી આપણી કેટલીક જક્તિઓ સાહિત્ય વિવાના થોડા વધુ પરિચયમાં 
હોવાથી સાહિયના અભ્યાસીને આમાથી ઠીક સામમ્રી મળે તેમ છે. લેખકે પોતાના 
પ્રયાસને “[નદ્ડદ 41101121 ર્ણ 15 1દાજ્તલ 1% ૦૫૬ 3૬૦910૮૯” કહીતે 
એમાના ચરિત્રોને “€ભાલાડલ ૫૬ પોલ 0105201963” તરીકે આળ- 
ખાવ્યા છે. મુખપૃષ્ઠ, અર્ષણુ, પ્રસ્‍તાવના ચુજરાતી અને અંમ્રેજી બત્તે ભાષામા 
છે, ગુજરાતને જ લક્ષમાં શખીને સ્યાયેલે અ ચસ્ત્િ સમ્રહ “કવિચરિત' કરતા 
વધુ ચાઝઝસ અને વ્વવરિથિત તો છે જ. આવા સુધડ અને ર્સાશ્િષ્ઠે સમણમાં નમેદ, 
દુર્ગારામ, મણિશકર કીકાણી કે ભોળાનાથતુ સથાન નથી એ એની મોટી મર્યાદા ગણાય. 
લખાવટમા ન્તેડણીદેષો કે “ચષ્મા સબલા ખુદ્દિ'થી માડીને “પિયા ચાગ્સેંહ' 
જેવા પ્રષોગા ધરાવતો અ સત્રક એકદર સુણુદ્શી થળે છે સમીક્ષા કરતા કાર” 
કિર્દીની રજૂઆત પર ભાર જણાય છે. પ્રત્યેક ચરિત્રલખાણુતે મથાળે જન્મભૂમિ, 
જન્મધ્વિસ, જ્ઞાતિ આદ્તી સ્પજ્ટ અલગ નેધ છે, જેકે એમાં સળત્ર ધોરણુ 
કવચિત્‌ જળવાતું નથી સ્વ રણુછેકરાય ઉદ્યરાયના “જયકુમારી વિજય નાટક' 
સમધમાં લેખકની તોધ “કે, “ગઘાત્મક ગ્રય વાથવાની સુજરાતમાં પ્રથમ રુચિનો 
વિશેષ આરભ રા ર1 રણુછેડભાઈના આ ગ્રથથી થયો એમ કહેવામાં કોઇ બાધ 
કહાડી શકાય એમ નથી” ધ્યાન ખેંચે તેમ છે આ સત્રહમાની છગીએ। વેશ 
અને “છબીઘર'તી સશ્તવટની તે સમયતી લાક્ષણિકતા પ્રગટ કરે છે અગ્રખા, 
ચાદ, કારીગરીના મેજખુરશી, વિવિધ ઘાટની પાઘડીએ, મૂછ-થોભિયા, વગેરે 
રસપ્રદ દશ્ય રચે છે ગુજરાતી શિણ્છવત એમા દેખા દે છે 
મોટા કદના ૧૩૨૮ પૃછોમા ૩૫૦ ચરિત્રો! સમાવતો સ્વ શ્રી મગતલાલ 
નશૈત્તમદાસ પરેત રચિત ચરિતસપ્રહ “મહાજન અૈડછો ૧-૨? આપણા દેશના 
મ્રાચૌન અર્વાચીન અને થોડાએક અચેજ અગ્રણી આપુસ્પોના ચરિત! ઈ. 
૧૮૯૬માં આપે છે. એમા લેખક નૃપતિઓ ધર્મપ્રવર્ત કો, પરોપકારીજનો, 
વિદુષીઓ યા વીરાગનાએ સહુને વીસ પ્રકરણ વચ્ચે સમાવી લે કે મહીકાઠા 
એજન્સીના રહેવાસી આ લેખકે જબ્બર સહત્તાકાક્ષા સૈવી ચાર વર્ષની "સારી 
પટ 


એવી મહેનતના પરિણામ રૂપે આ ગ્રથ બઠાર પડયો છે. એમાં પારસી કૈ 
મુર્લિમ લેખકો નથી યા ગોવર્ધનરામ 'ે નંદશકરતો ય સમાસ નથી એ નવાઈ 
જેવું જ ને? 

લેખકે નરસિંહ મહેતાને “વિશ્ફુવામીના મતતા' કહી ઈ. ૧૪૪૪માં 
હયાત હેવાતું જણાવ્યું છે. અખાની “છી ખુહ્ધિને ધન્યવાદ' આપતાં લેખે 
ભંભીર વિષયને અનુકૂળ ભાષા ઘડાયેલી નહિ' એવે! મત દર્ચાગ્યો છે. દયારામતી 
વાર્ષિક પેદાશ રા. ૨૦૦)તી બતાવીને એ કવિ સળવા આવનાર પાસે પોતાની 
કવિતા ગવરાવતા એમ નોધી, એની કવિતામાંના શુગાર બાબત કવિ ચરિતિ'તે 
ટેકા આપી, કેટલુંક નિવારી શકાત એનું અગત યા શ્રુત અભિપ્રાયકથત પણુ 
કરે છે. કવિ દલપતરામતે ગોંડલ નરેરો આપેલું સર્ટિફ્ક્ટિ અંગેજી ભાષામાં 
લખેલું છે એવી અહેભાવગભિંત નોંધ તો આજે કોઈને મલકાવે જ, પણુ 
ગ્રેમારતંદ સ્વામીના પદમાં સ્વામીનારાયણુની ઈ્ધ્યાવાળા તુલસીદાસનું નામ મૂકતા 
છેવાની નોંધ કે સાધુઓએ ના કહેવાથી દલપતરામની ધમની કવિના હજી 
લગી અપ્રગટ હોવાની નોંધ સૂચક છે. આ ત્રથતી સાહિત્યના અભ્યાસીને આકર્ષે 
એવી હજીકત એ છે, કે અર્હીં દુર્ગારામ મહેતાજની ૩૫ વર્ષની વય પછીની 
હકીકત લેખકે રજ કરી છે. મારાંનો સમય લેખકે ઈ: ૧૪૨૪થી ૧૪૬૪નો 
નિદેશીને તેના પતિ તરીકે કુભારાણાને સ્વીકારવાનો મત વધુ પ્રમાણભૂત ગણ્યો 
છે. નમૈદ-દ્લપતની સૈલીતુલનાના ફકરા પરત્વે નનલગમન! શબ્દ ઉ:લેખ સાધે 
મુકાવા રહી ગયા જણાય છે. 

આ દળદાર ગ્રંથમાં સમત્રતયા સમીક્ષાનું પ્રમાણ અ“પ અને ૪વનખ્યાત 
વધુ છે. વિદેશી અત્રણીઓનાં ચક્ત્રિ। અહી સમાવાયાં છે, એ વિરેવતા ખરી. 
પાતું કોરું પડયું તો રિડ્િસિદ્ધિ સમેત શ્રીગણેશની તસવીર લેખકે ગોદવાવી 
છે. “અનુસીલન'%, “કૌશવ્યતા' કે “જી દહાયનુ' જેવી ભાવાની અરાહ્ડિ કક મામ્યતા 
આવા ગ્રયમાં ખૂચે જ. આશય, પ્રયત્ન, પરિશ્રમ ઉ૫ગંત કેટલીક ઝીગીમોટી 
વિંગતતોધને કારણં આ ચરિત્રસંત્ઠ આદર પાત્ર તો છે જ. 

પણુ સાહિત્યઅભ્યાસીનું તરત લક્ષ ન્નય એવો  ચસ્ત્રિસમ્રહ તો છે 
જંક્ષિસ કાદમ્બરી'કાર સ્વ. શ્રી વૈવશાસ્્રી મિશકર ગોવિદજએ રેલે અને 
ઈ. ૧૯૦૨માં બહાર મૂકેલો ગ્રથ “ગુર્જર ગંથડારો અને ઝંઘે? લેખકે 
ન્તપનગર્માં ઈ. યટટલમાં સ્થાપેલી “થી જ્્યમહિ ફી રીશળિ રૂમ એન્ડ 
લાયખરેરી'ને “સમૃ& કરવાના આશયથી” તેયાર કરેવા આ ગ્રંથમાં, “ મત્યા 
છે તે તે ગધા વિષે જ લખવાનો તિયમ” રાખ્યો છે આશય છે, “છુહિમાત 
લેક” નનપ્રત થઈ પોત્મની કલમ ચલાવવા માટે ઉત્સાડુમાં આવે અને લેક 


૨૬૭ 


પણુ લખાણુની બાબતની તથા રૈલીની પરીક્ષા કરતાં શિખે” એવે! બેવગે, 
ખેવડો નહીં પણુ ત્ેવડો અશિય એમની નિખાલસ પ્રસ્તાવનામાં દેખાય ર 
અતે એ ત્રચેમાં પરમાર્થભાવ તો છે જ. અર્પેણુ થ્યું છેં નનમનગરના સાક્ષરરત્ન 
રાસ્્રીજ હાથીભાઈ હરિરાકરતે, એ હકીકત “કવિથક્તિ' શેઠ લદ્મીદાસ 
ખીમજને, “ગુર્જર અગ્રેસર મંડળની ચિત્રાવકી' ધ્રાંગધા નરેશતેં અતે “મહાજન” 
શેચછા' સર સયાજીરાવ ગાયેકવાડતે અર્પણુ થયા છે તે જતાં ધ્યાન દોરે તેમ 
છે. અભ્યાસનિષ્દા ગ્રંથોનું પણુ વિગતે સારદરીન મળે છે તેમાં વરતાય છે. 
પુસ્તકની પૂરી વ્યવહારુ વિગતતોંધમાં પ્રકાશન સાલ નથી તોંધાઈ. “ોધો' કે 
જુમ્મ થયું' જેવી કઢંગી ભાવા કર્વાચિત્‌ મળે છે. અનુવાદક છોડી મૂળ મરાડી 
લેખક શ્વામી આત્માનેદ સરસ્વતીનો પરિચય આ મ્રથમાં અપાય, એવી ક્ષતિઓ 
કરતા યે આવા સત્તિષ પુસ્તકમાં ખૂંચે છે તો જગ્યા મળે ત્યાં લેખકના 
આંતકનિત્રક ઔષધાલયની દવાઓની ગોઠવાયેલી હેરાત, અને તે ય એક 
સ્થળે તો કૃતિ વિષે લખતાં કોલેરા શબ્દ આવતાં તરત ટીપમાં પોતાની કોલેરા 
પિલ્સ મગાવી રાખવામાં “ખીલકુલ ગાફેલ રહેવું નહિ” એવી પ્રચારહે[સ 
ઊછળી આવે એ રીતે. મહારાષરના વૈત્ત શંકર દાજી શાસ્ત્રીપદેના ચુજરાતી 
પુસ્તકને લીધે યાદ કરવામાં રહેધું ઔચિત્ય પ્રશ્ય છે, પણુ ગ્રંથના પ્રકાશક 


જ એવા શેઠ પૅસ્તનજી ફરામજી કામાતે અહીં રથાન આપવામાં ભાગ્યે જ 
ગ્રમાશુવિવેક ગણાય. 


આ ત્રંથ પ્રથમ જ છે, જે માત્ર સાહિત્યકાશેના ચસ્ત્રિ્સપ્રહતુ લહ્્ય 
સેવે છે. ફૂતિએનો વિ્રતે સાર આપવાને તો ગ્રેયતો હેતુ સ્પષ્ટ છે જ. આજે 
શુલાઈ ગયેલી એવી એવી સુધારાયુગર અને પડિતયુમની કૃતિએતુ આ સારદર્શન 
ઉપયોગી છે. શાસ્ત્રીય વિષયેદમાં પણુ અલ્પપ્રસિદ્ લેખકોએ કેવું કાર્ય કર્ડુ છે, 
તે ય આ પુસ્તક દાખવે છે. સમીક્ષા જેવુ આમાં એછુ છે અને છે ત્યાં 
નીતિ-સદાયારના આશયથી પ્રેરિત, ચેલી પરત્વે મતઃસુખરામતી રેલીને 
“અનુકરણીય લેખતા આ ગ્રથકારની પોતાની ભાષા એકદર સરળ જ છે. આ 
ઝથતો બીજે ભાગ ગ્રોગટ થયે] હરો ? 

આ પછીથી વીસમી સદીના આર્ભમાં જ, ઈ. ૧૯૦૨માં નાની 
હતાં ઠાવજી ગ્રાન્થિકા રૂપે પ્રાપ્ત યતે ચરિત્રમંત્રહ આવે છે ડા. હરિ હર્વદ પવના 
પુત્ર થી. સુમનસ્‌ ધવ ફત. એમાં ૧૯ સાક્ષરોનાં કથમ ચિત્રો અને પછી ચસ્ત્રિ 
અપાયાં છે, વ્યક્તિતા મૃત્યુસમયના કમે આ ચરિત્રની ચોજના કરી સૈયાર 
કરાધેલી આ 'વિરેહુ ગુજરાતી સાક્ષરે!? નામક ્્રથિકા સર સયાજશવ 
ગાયકવાડને અપેણુ થઈ છે. 


પડ્‌ 


ચોસકેક પ્ષ્યોમાં લેખકે ઝીણીમોટી વિગતો ઠીક યોજી છે. ભીમરાવ 
દિવેટીઆ માટે “બાળપણમાં તેમને સંરૃત શખ્દોતે ગમે તેમ આડાઅવળા 
ભેગા કરી સાચાખોટા શ્લોક ખોલવાની ટેવ હતી” અતે “કોધને ચુણુ સાત 
પેઢીથી વારસામાં મેળવ્યો હતો.” એ નોંધ, કે પછી નારાયણુ હેમચન્દ્રનાં 
કપડાનો ખર્ચ વરસે દહ!ડે માંડ છ રૂપિયાનો હતો એ વિગત કેવી લક્ષ 
ખેંચે તેવી છે  ભીમરાવના “પૂયુરાજરાસા' વિષે લખ્યું છે,“ મુનઃ પુતઃ 
વાંચી વિચારી સંસ્પૂષ થયું હત્‌ તો આખું કાવ્ય ઉકૃછ થયી શકત્‌', અયવા 
પોતાના પિતા ડૉ, હરિ હર્ષદ ધુવ માટે લખ્યું છે, “અનેક મર્ણે પોતાની પ્રદત્તિ 
ન નિયોજતાં એક જ માર્ગે યોજી હેત તો તે સવિરોષ દીપી નીકળત” કે મહી- 
પૃતરામ રૂપરામ નીલકંઠ વિષે કહે છે, “તેમ્ડનું નામ તેમ્ડનાં રચેલાં પુસ્તકોથી 
કાયમ રહેરો નહિ પરંતુ કેળવણીનો પ્રસાર કરવામાં કરેલા પ્રયાસ વડે તથા 
જનહિત પરોપકાર અને ર્સસારસુધારાનાં કાર્યોના કર્તા તરીકે તથા એક વિદ્દાત 
તરરીકે જ માત્ર રહેરો'”, આદિમાં લેખકની સમજ તેમજ જવાબદારીનો “યાલ 
સપણ થાય તેમ છે. ઉચ્ચારાતુસારી ભાષાનો વપરાશ વિલક્ષણુ પ્રકારે અહીં થયો 
છે, તે એટલે કે “નામના' (નામના), “સર્દાર્‌%, કે “કર્ત્તા' (કરતા) જેવું ય 
લખ્યું છે! પોતાના ભાઈ નરસિંહરાવ હરિલાલ મુવ માટે ય લેખકે લખ્યું છે, 
એ આવકાર્ય છે; પરંતુ દુર્માગમ મહેતા%, મણિશેકર કીકાણી કે પં. ભગવાનલાલ 
ઇન્દ્ર અગ્રણી નેવી વ્યક્તિઓ યાદ કરાઈ છત તો? 
પ્રસ્તુત ચર્ત્રિ સંપ્રહોમાં કાળકમે છેવ્લે વિચારણીય પરંતુ જમુવત્તાનો 
દૃહિથી વિશેષ મૂવ્યનો ગથ છે સ્વ. શ્રી. જયસ્રખરામ પ્રુ- ન્નેષીપુરરચિત અને 
શ્રી. પુસ્યોત્તમ વ્રજલાલે પ્રગટ કરેલી “સચિત્ર સાક્ષરમાલા? ઈ- ૧૯૧૨માં 
તે રચાઈ છે, તેથી સહજ રીતે લેખકે સાધત-સામમ્રી અતે ચિક્ષણુના લાભ 
સિદ્ધ કર્યો છે, લખાતટમાં તેમજ વસ્તુનિષ્દામાં. નરસિંક મહેતાથી આરંભાતા 
શ્રષ્યકાલીન વિભાગમાં નરસિંહની કઈક બિતગુજરાતી ભાસતી અને દયારામતી, 
એમ બે હબીએ છે. પ્રેમાતદ્ની છબી દોરાવી ગોઠવી હેત તો ટીક એમ લાગે છે. 
“સચિત્ર સાક્ષરમાલા'ના લેખકે પદ્રનાભના “કાન્હડદેપ્રમધ'માં ઇતિહાસ 
કરતાં કલ્પનાનો પ્રભાવ વધુ બતાવ્યો છે, પ્રેમાનેદમાં અતિશયોક્તિ અને 
ભતિવિસ્તરણુનો દોષ ચીંધ્યો છે, નરસિંહ મહેત્પરમાં ગુજરાતી કવિતાની વર્ષા- 
તસ્તામાં શરદ અને ગ્રેમાતંદમાં વસતનું પ્રતીક પણુ ન્નેધું છે, «ણીતા 
લેખક્રેની ય ઓછી ન્નણીતી કે અપ્રગટ કૃતિઓ તોંધી છે, મહેલી જ વાર 
અગાઉ ભુલાયેલા સૌચદ્દના આદિ સુધારક વિદદાન મણિશંકર જ્યશકર કકાણીને 
રંભાર્યા છે, એથી ય વધુ તો સૌ પ્રથમ ગુજરાતી વ્યાકરણુ આપનારા પાદરી 
૬્ડરૃ 


સ્‍ેસદ વેન ઓમરેનં રેલેરનું ચરિત તેમના જ પુત્ર પાસેથી ઘકીકત મેળવી 
ગુજરાતી વાચકને ધર્યું છે, ધનદાગૌરી-નાનીબેત-હરિસુખયૌરી'કે બાજીગૌરી 
જવી લેખિકાઓને પ્રકાશમાં આણી છે (લેખિકાઓનું પ્રમાણુ સાર જ ગણાય 
એડું રખાયું છે) અતે કવિ -લલિતનાં ખે ક નામો-બાળવયતું “રસૂલ! તેમ 
મોસાળનું 'ણેશ' અથવા ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટી તરફ્થી કવિપદ્ તથા 
ચાંદ મેળવનારા કવિ રણુછોડ ગલ્લુરામની પહેલી પત્ની /*પતિતાં કાવ્યોની 
હસ્તપ્રતો પૈસે શેરના ભાવે કાઢી નાખે છે, જેવી ઝીણી નોંધ પણુ મૂઈી છે. 

ત્ત સાથે અમુક સાક્ષર લેખકની “દીકરી છાલમાં મેટ્રિક થઈ છે”, “8 
અમુક સાક્ષરતા “હાલમાં પગાર રૂ.--છે,” “કે ગ્રથની શરૂઆતમાં કંઈક 
વિચિત્ર લાગે તૈવી રાજ્વંશી સાક્ષરાની ચસ્તિ-રજૂઆત છે, એની અથવા 
“મુબઈ વિતે” અને “તેણી” નેવી ભાષાની વિલક્ષણુ કચાશ ભૂલી જનારતે 
પણુ આપાં, દયારામના ફવિત્વની ઉંડા સમીક્ષા ન મળે અતે અખો-શામળ- 
વલ્લભ ભટ્ટ “કે દયારામ કરતાં ધીરાની કવિતા પર વધુ વિસ્તારથી લખાય, મથ 
પ્રકાશક શેઠ પેશ્તતજતે યાદ કરાય છતાં અતેક ગુજરાતી સાક્ષરોના સહાયક 
સર્‌ ટી. સી. હેય તો ખરા પણુ વધુ તો! બળવંતરાય કલ્યાણુરાય ઠાકોર જેવાને 
યુ આમાં સમાવેશ ન હોય, એ તે ગભીર દોષ લાગે તે નવાઈ નથી. 

ત્રી નેષીપુરાતાો અ સચિત્ર ત્રય સમમ્રપણે તો આ ચરિત્રર્સપ્રણેમાં 
આજે સૌથી વિરેષ મહત્તનો સંદર્ભત્રેથ પુરવાર થાય તેમ છે. એની લખા- 
વટમાં કવિત્વની ઝલક પણુ વચ્ચે વચ્ચે આદર્ષક છે. મધ્યકાલીન અને અર્વાચીન 
સાહિંત્યસમયના નાનામોટા સાક્ષરો અતે તેમતી પ્રસિદ્ધ અલ્પપ્રસિદ્ધ અપ્રસિદ્ધ 
કૃતિઓની આ મિતાક્ષરી વડી એની મર્યાદાએ નાં ગગુનાપાત્ર કૃતિ નીવડી 
છે. એમાં સમાયેલી છખીએ પણુ આજે તો મહત્ત્વની છે. 'ગુર્જર અગ્રેસર 
શૈંડળની 1ચિત્રાવલી'માંની દલપતરામ-ગોવવર્ધનરામ-નદશંકર-મણિલાલની છબીઓ 
તેમની તરણુ વયતી ૭બીઓ છે, જે આજે બહુ જણીતી નથી. “સાક્ષર- 
માલા'ની છબીખ। પ્રયલિત છે; પણુ એની વિપુલતાને કારણુ તે મહત્તતની છે. 

ગુજરાતના સાક્ષર અને સાહિત્યકારના ચક્ત્રિ ઈ. ૧૮૬૯થી ઈ. 
૧૬૧૨ વચ્ચેના ગાળામાં આવતા આ છ ચરિત્રમપ્રહો, જેમાં તસવીરો છે 
તેમાં તે દ્રારા અને જેમાં માત્ર ચરિત્રાલેખન છે તેમાં તે દ્દારા પણુ, 
ચુજરતના વિશેષતઃ અર્વાચીન સમયનું દધણુ બની રહે છે. મહદશે ગુણુ- 
દર્શી એવા આ પ્રયત્તા વ્યક્તિમત સાહસોત્સાહનતુ ઠીકડીક સુખદ પરિશ્ઞામ 
છે. કવિચરિત' 'ે “મહાજતમંડળ' ના રચનારની વિશાળ દૃણિ અને મહત્તા- 
હંક્ષા, શ્ર અગ્રેસર મંડળની ચિત્રાવલી' આપનારની વ્યવસ્થિત સુઘડ ફાષ- 
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ગીરી, 'ગુજરાતી મ્રથકારો અને ત્રથો'ના લેખકનો વિઘાપ્રેમ અતે લેકપ્રેમં, 
“વિદેહ ગુજરાતી સાક્ષરો'ના લેખકતી ઝીણુવટ ને નિખાલસતા, કે “સાક્ષર 
માલા'તા કર્તાની અભ્યાસુ રસિકતા અને સુયોજિત રજૂઆત, આ પ્રય તોમા 
સમયવશ તેમ જ વૈયક્તિક ગુટિએ છતા અભ્યાસીઓ માટે કીમતી મર્દર્ભ 
સામગ્રી ધરે એમા ચક નથી એનો અપૂર્ણતા 'ક કચાશ આજે તો સપણ 
વર્તાઈ ન્ય તેમ છે, તો પણુ એ સર્વ લેખકનો ઉત્સાહ અને પરિશ્રમ 
સચ્ચાઇતો રણુકા ધ્વનિત કરે છે 

ચરિત્ર સમ્રહો પણ આ પછીથી તો સમૃદ્ધ બાલ્ાતર સ્વરૂપે ચુજરાતતે 
મળતા રહ્યા છે “સાઠીનુ સાહિત્ય' ઈ ૧૯૧૧માં પ્રગટ થયુ તે ઉપર્યુંકત 
પાય ચરિતમપ્રહો પછીનું છે, એ લક્ષમા રાખીને ય ફહી શકા4 કે પછીના 
શ્ષાહિત્ય ઈતિહાસના ગ્રધાના સમર્ધ પ્રયત્નો માટેના મા! આ ચરિનર્સમરણે 
દ્દારા ચોખ્ખા થમો હોય એ ય સાચુ છે, કે મધ્યકાવીન-અર્વાયીત-આધુનિક 
ક્ષાહિત્યકારોનો સચિત્ર ઉત્તમ સમણે રચવાનુ હવે તે! સસ્થા આશ્રયે જ શકય 
અતે ઈટ્ટે ગુજરાત રાજનની રચના અતે તેમાની યુનિવર્સિીએ અને 
વિવામસ્થાઓની વિકાસ પામી રહેલી પ્રરૃત્તિઓ નેતા આવે! સત્રહ મળે એ 
માટે શુ આપણે લાબો સમન રાહ ન્નેવી રહેશે ? 


૧૬૪ 


' શુજશાવી સાહિત્યમાં ઉત્તરા-અભિમન્યુની કથા 


હૈપ રિવલપ્લ જેસડષુરપ 


નવજીવનના પ્રાચોન સમયથી કથા રસનો વિષય બનતી આવી 
મ્‌ છે, તેથી દેશદેશનું સાહિત્ય કથાઓથી ભરપૂર છે. ભારતીય કથા- 
સાહિત્ય પણુ પ્રાચીન અને વિપુલ છે. ધર્મબોધ, નીતિશિક્ષા અને મતારજન- 
એ ત્રણ હેતુ અર્થે રયાયેલી કથાઓને પ્રવાહ છેક ત્રડગ્વેદકાળથી સંસકૃત, પાલી- 
પ્રાકૃત, અપભ્રંશ તેમજ ભારતની પ્રાચીન-અર્વાગીન પ્રાંતીય ભાષાઓમાં અવિ- 
ર્તપયુ વહેતો આવ્યો છે. આ કથાઓ માંની કેટલીક કથાએ(નાં મૂળ છેક 
ત્રાગ્વેદ, મહાભારત, રામાયણુ, પુરાણા કે “કયાસરિત્સાતર''માં મળે છે. પછીથી 
સમય, ઉપયોગિતા, લોકરુચિ, કવિપ્રતિભા કે કવિહેતુ અનુસાર તેમાં વિવિધ 
ફેરદ્ારે માલૂમ પડે છે. આ કથાઓતો વિકાસ કેવી રીતે થયો છે તે તેમાં 
કયાં કારણએ ભાત્ર ભજવ્યો છે તે શોધી કાઢવામાં આવે તતો સાહિત્યિક અને 
સાંસ્કૃતિક દૃણિએ ઉપયોગી સામમ્રી પ્રાપ્ત થાય તેમ છે. એ ઉપરાંત આ કથા- 
કૃતિઓના રચનાર કવિ-લેખકની સર્જકપ્રતિભ્ા વિશે સાચો ખયાલં આવી શકે 
અતે આપણી સાહિત્યપરંપરા તથા આપણી ભાષાના વિકાસ ઉપર્‌ પ્રકાશ પડે. 
તેમાં ય્‌ પરપ્રાન્તોની આવી કથાએ સાથે આપણી કયાઓની તુલના કરવામાં 
આવે તો સાહિત્યિક તે સાંરકૃતિક દિએ એ પ્રાન્ત સાથેના આપણા સૌંળધ 
વિશે, 'નનણુવા જેવી રસિક હષ્ઠીકત પ્રાપ્ત થાય. 
ગુજરાતમાં સુપ્રસિદ્ધ ઉત્તરા-અભિમન્યુની કથા અ દષ્ટિએ અગત્યની 
છે. છેક મહાભારતકાળથી અત્યાર સુધીમા તેતો સંસ્કૃત, ભારતીય ભાષાઓ 
અને જની તૈમજ અર્વાચીન ચજરાતી ભાષામાં શિરે વિકાસ થતો 
આવ્યો છે, 
મૅસ્કૃતમાં આ કયા સૌ પ્રથમ મહાભારતમાં મળે છે. સાર્‌ પછી હાડ, 
નાથુ, મત્સ્ય, વિષ્છુ, ગરુડ અતૅ ભાગવતપુરાણુમાં તેમજ ભાસનાં “પંચતંત્ર” 
અને “દૂતઘરોહકચ”માં અભિમન્યુ વિશે કેટલીક માહિની મળે છે. એવી જ રીતે 
'ેમેન્દ્રની “ભાર્તમેજરી” (ઈ. સ. ની ૧૧મી સદી), સોમદેવરચિંત ” “થા 


મ્દ્પ 


સસ્તિગર” (ઈ. સ.ની ૧૨મી સદી), કાંચત કવિના “ધનુજ્યવિજય” (ઈ. સ, 
ની ૧૪મી સદી), જન કવિએ! દૈવપ્રભસૂરિ, શુભવર્ધતગ્ણિ અતે દેવવિજયનાં 
“પડિવચરિત” (રચનાસમય અનુક્મે ઈ. સ. ૧૪૮૦, ઈ. શની ૧૬મી સદી 
અને ઈ. સ. ૧૬૦૪)માં અભિમન્યુ વિરે છૂટક માહિતી મળે છે. 

ગુજ્શતીમાં આ કયા પર આખ્યાને અને તેમાંથી વસ્તુ લઈ ખંકકાવ્ય,પ્રર્મ- 
કાવ્ય, નાટક, લોકગીત ઈતાદિ રચાયાં છે. પણુ મુખ્યત્વે તેતો વિકાસ મધ્યકાળમાં 
થયા છે ને તે સમયમાં તેને સ્વતત્ર રીતે નિરૂપતી આખ્યાતકૃતિએ ઠીક ઠીક 
પ્રમાણુમાં રચાઈ છે. આવી ઉપલબ્ધ કૃતિઓમાં કવિ દેહલનું “અભિત્રત-ઉઝણું” 
સૌથી પ્રાચીન છે. તેની રચના વિકમતી ૧૬મી સદીની પહેલી સદીમાં 
થયેલી છે. રેહલ પછી તાકરે “અભિમન્યુ-આખ્યાન” ઈ. ૧૫૧૬-૧૫૫૮ના 
ગાળામાં રચ્યું છે. તે હજી ચ્યપ્રમટ છે. સં. ૧૬૫૦ (ઈ. સ, ૧૫૯૪) લમભત્ર 
થઈ ગયેલા દેદ નામના કરિ” પણુ આ વિષય પર “અભિમન્યુનું ઉઝણું” 
લખેલું છે. ત્યાર બાદ તાપીદાસ, પ્રેમાનંદ અતે તુલન્નરામે અતુકમે સં. ૧૭૦૮, 
૧૭રછ અતે ૧૮૪૩ની આસપાસ “અભિમન્યુ-આખ્યાન ” રચ્યાં છે, આ 
ઉપરાંત શ્ાઈ જનભમતના “અભિપ્નન્યુ-આખ્યાન”ની કમાંક 3૫૮ની હસ્તપ્રત 
ચુજરાત વિધાસભા, અમદાવાદના હસ્તપ્રતસંમ્રહમાંથી મળી આવે છે. સમયદદ્ટિએ 
અર્વાંચીત યુગમાં રચાયા છતા તેના દેહ અતે આત્મા મપ્યકાલીત હવાથી 
સ્વ. કવિ રૈવાશકર જયશકર, સ્વ. વ્યાસ વલ્લભરામ સૂરજરામ અને સ્વ. 
વ્યાશ દુર્ગાશેકરની “ અભિમન્યુના સકાવા”તી ગણુના અહી જ કરવી યોગ્ય છે. 

અભિમન્યુ વિરે મધ્યકાળમાં રચાયેલું કેટલુંક લોકસાહિત્ય પણુ મળી 
આવે છે, તેમાં “તાપીદાસકૃત અભિંમન્યું-આપ્યાન” (સંપાદક: ડી, મંજુલાલ 
મજમૂદાર )તા પરિશિજ્રૂપે આપેલા રાસડા રાજિયા, અને પરજિયા, થી. પુષ્કર 
ચેદરવાકર સંપાધ્તિ “નવો હલકો “માં આપેલા અભિમન્યુના રાજિયા- 
મરસિય તથા ચજરાતના સ્રીવર્કમાં પ્રચલિત “કુત્તાની અમર રાખડી “વાળુ 
લોકગીત મુખ્ય છે. ઝે 

, સંસ્કૃતમાં અભિમન્યુકથા 

મહાભારતમાં અભિમન્યુની કથા સપેક્ષમાં નીચે મુજભ છેઃ 

સુભદ્રા અને અર્જીનતો પુત્ર અભિમન્યુ પૂર્વજન્મમાં યર્ચા નામતો સોમપુત્ર 
હતો. પ્થ્વી પરતો ભાર-ઉતારવા બહમાએ દેવોને અસરોથી અવતરવા આજા 
કરી ત્યારે સોમે શરત કરી હતી કેઃ “એ સોળ વર્ષતો યરે ત્યારે એક સંમ્રામ 
થશે. નર્‌ અને નારાયણુ વિનાના એ યુદ્માં ચકવ્કહ રચીતે રગ્રુઆ તમારી 
સાથે લડશે; તારે મારા આ પૃત્ર વીર મહારથીઓતો “સંહાર કરીતે દિવસ 


કેડે 


ક્વીણુ થતાં ફરીથી મારા લેકમાં ચાલ્યો આવરે.” (આદ્પિવ.) 

# સતો! જન્મ યતાં યુધિષ્ઠિર બ્રાહ્મણને દાન આપ્યું. ખાળપણુથી પોતાને 
વહાલા હોવાથી વાસુદેવે જન્મથી આરંભીતે તેની સં્ય શુભ ક્ષાએ કરી, 
અહુતે તેને સમત્ર ધતુવેંદ શીખવ્યો અતે અસ્ત્રશસ્ત્ર વિદ્યામાં પારગત કર્યો. 
(આદિપર્વ.) 

3 શૌરવે શ્ઞાધે ઘૂતર્માં હારીતે પાંડવોએ ભાર વર્ષતો વનવાસ ભેભવ્યો. 
પદ્ઠી મત્યદેશતા વિરાટરક્તતે ત્યાં તરમાં વર્ષનો અત્તાતવાસ ગાળવા આવ્યા. 
સ દરરમયાન અભિમન્યુ સાથે ઉત્તરના લગ્ત કરવામાં અદ્યાં. (વિગટપર્વ.) 

આ સમયે અન્તાતવાસતો સમય પૂરો થઈ ગયો હતે. પાંડવો દ્વારકા 
આવ્યા અને રહોસ્તનાપુરમાં દૂર્યોધન પાસે દૂત મોકલીતે પોતાતું અડધું રાજ્ય 
માર્ગ્યું, તેનો ઈન્કાર થતાં મહાભારતનું યુદ્ધ થયં. ( ઉદ્યોગપર્વ, » 

મહાભારતના યુઠ્માં તેર દિવિસ સુધી અભિમન્યુ બહાદુરીપૂર્વક લડ્યો 
હતો. (ભીષ્મપર્વ.? દશમા દિવસને અંતે ભીષ્મ હણાયા, અગિયારમાં દિવસે 
દુર્યોધને દ્રોણુને સેનાપતિ નીમ્યા અને યુધિકિરિને જીવતા પકડી લાવવાની માગણી 
કરી. દ્રેણણાચાર્યે યુધિદિરને પકય્વા ધેર યુદ્ધ કર્યુ, પણુ તેમાં તેમને નિષ્ફળતા 
મળા. આથા દુર્યોધન દુઃખી થયો તે દ્રેણાચાર્યતે ઠપકો આપ્યો. દ્રેણાચર્ને 
કહ્યું 'કેઃ “અજન સંમ્રામમાંથી દૂર યાય તો જ યુધિકિરને પકડી શકાય. માટે 

અજુીનને યુદ કરવા આહ્વાન આપી અન્ય પ્રદેશમાં ખચી નએ.” આ 
વચન સાંભળીતે સંશપ્તક્રાએ અર્જુનતે દક્ષિયુ દિશામા યુદ કરવા નિમેત્રણુ 
આપ્યું. યુદ્ધના આહ્વાનને! ઈન્કાર ન કરવો એકું અજીનનુ વત હતું. તેથી 
શ્રીકૃષ્ણુ સાથે સંશપ્તકા સામે યુદ્ધ કરવા એ ગયો. (દ્રોણુપર્ય. ) 

બારમે ધ્વિસે દ્રોણે યુધિષ્ઠિરને પકડવા અથાગ પ્રયત્ને કર્યા પણુ તેમાં 
તમને સરળતા મળી તહીં. તેરમા દિવસે સવારે ર્સશપ્તકાની ટુકડીઓ ફરીથી 
ચુદ્દ કરવા અજીનને દક્ષિયુ દિશામાં લઈ ગઈ. આ બાજુ દ્રોણાચાર્મે ચઠવ્યૂક 
રગ્યે. યુધિષિરને ચદવ્યહ ભેદી શકાશે નહિ એમ લાગ્યું એટલે તેચસું અભિ- 
મન્યુતે કહું: “ચકવ્યૂહતે કેમ ભેદ્વો એ શ્રીકૃષ્ણુ, અજુન, પ્રલુમ્ન અને 
તારા સિવાય કોઈ ન્નયુતું નથી. આમાના ત્રયુ અહીં નથી તો તું આ વ્યૂહને 
શેદ.' અભિમન્યુએ ફલં: “ચઝવ્યૂફરમોં શી રીતે પ્રવેશ કરવો તે મતે મારા 

પિતાએ શીખવ્યું છે, પણુ નિર્મમ શીખવ્યા નથી.” યુધિષ્ઠિરે કહું: “તુ 

એક વખત પ્રવેશનો મણ ખુલે! કરી આપ; પછી અમે ચારે તરદથી તારી 

રક્ષા કરતા અદર પેસીશુ.” ભોમે પણુ તેને પ્રોત્સાહન આર્પ્યું. તેથી અભિ- 

મનન્‍્યુએ જવાબદારી સીધી અને બહાદુરીપૂર્કક લડીને વ્યૂડનો પ્રવેશમાડી ખુલ્લો 
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કેરી દ્ોધો. તેથી આનૈદ પામીતે યુધિષિર, ભીમ, નકુલ, સહદેવ આદિ પાંડવ- 
યોહાઓ પોતપોતાની સેતાએ સાથે તેમાં પ્રવેશવા ગયા, પણુ “અર્જુત સિવાયના 
ચાર પાંડવોને એક દિવસ તું યુદ્ધમાં વધતાં રફી શ#ીશ' એવા શંકર પાસેથી 
મેળવેલા વરદાતનતે પ્રવાપે જયદ્રથે પાંડવોને અટકાવ્યા. 
વ્યૂહતી અંદર્‌ અભિમન્યુએ અપૂષ પરાકમ દાખવ્યું. તેથી દૌરવસેનામાં 
હાહાકાર મચી ગયો. દુવીધન ઉસ્કેરાઈ ગયે. કોઈ પણુ રીતે અભિમન્યુતે પૂરો 
કરવાનું તે કહેવા લાગ્યો. યુદ્ની નીતિ વિરુધ્ધ એક સાથે છ યોદ્દાઓએ 
તેના ઉપર્‌ હુમલો ક્ષ. ક્યું બાણુ મારીને તેના ધતુષતે કાપી નાખ્યું, રૃતવર્માએ 
તેના રથના અશ્વને મારી નાખ્યા, કૃપાચાર્વે તેના સારથિતે પાડયો, એટલે 
અભિમન્યુએ ઢાલ અતે તલવાર હાથમાં લીધાં. દ્રોણે તેની તલવાર બાણુ 
મારીને તોડી પાડી. કર્ણું તેની ઢાલ ભાંગી નાખી. અભિમન્યુ ચક લઈ ને દ્રોણુ 
સામે દોડયો. તેના પણુ આ યોદ્ધાઓએ કકડા કરી નાખ્યા. ચક જતાં અભિ- 
મન્યુએ ગદા લીધો ને અક્રત્થામા પર ન્નેરથી ઝીંકી; આ જેઈ ને દુઃશાસતતો 
પુત્ર ગદ લઈને અભિમન્યુ સામે લડવા દોડો. સામસામા ગદાના પ્રહારથી 
બન્ને મૂર્છા પામી ધરણી પર ઢળી પડચા.મૂર્છામાંથી દુઃશાસનતે પુત્ર વહેલો ઊઠયો, 
ને ઊઠતાં વેંત તેણે અભિમન્યુના મસ્તક પર ગદ્ય મારી. એ શ્રહારથી અભિમન્યું 
મૃત્યુ પામ્યો. કૌરવસેનામાં આનંદ ને પાંડવોમાં રોક ફેલાઈ ગયો. હ્રોણુપર્ય,) 
ધ્વિશ આથમતાં સંશપ્તક્રેતા સંહાર કરીને કૃષ્ણુ સાથે અર્જીન પાછો 
શ્ય. પુત્રના મૃત્યુના સમાચાર સાંભળીને તેલ પ્રતિજ્ઞા લીધી કે “આવતી કાલે 
સૂર્યાસ્ત પહેલાં જયદ્રથને ન મારું તો અગ્નિત્રવેશ કરીને હું ચરીશ.” 
ચૌદમા દ્વિસનું સવાર પડતાં પ્રતિજ્ઞા પાર પાડવા અને શ્રાકૃષ્ણુ 
સાધે રણુમાં પ્રયાણુ કર્ક. જ્યદ્રથના ગક્ષણુ માટે ચકશકટવ્યૂહે રચીને દ્રોણે 
તેનો સામને કર્મો. આખા લ્વિસ ભીષસુ યુદ્દ ચાલ્યું. સાંજ પડ્તાં અર્જીત 
જયદ્રયતી નજીક આવી પહેંચ્યો, કૌરવ યોદ્ધાઓ અર્જીનની પ્રતિડાતે નિષ્ળ 
બનાવવા, સૂર્યાસતતી રાડ નેતા, ખૂનખાર જંગ ખેલવા લાગ્યા. 
એમ કરતાં સૂર્યાસ્ત થવા આવ્યો. ત્યારે જ્યદ્રથને મારવામાં અર્જુન કદાચ 
નિષ્ળ જ્ય એવી શંકા પ્તાં મીકૃષ્ણે અર્જુનને ડહયું : “ હું એક એવો યેઝ 
કરીશ 'ે સૂર્યાસ્ત થયે! છે એમ માત્ર જયદ્રય દેખરો. એલે તે પોતાની નનતતે 
છુપાવશે નહિ. તે વખતે તું એતે મારજે. સર્વે ખરેખરો અસ્ત થયો છે તો 
તેને કેમ મરાય, એવો વિચાર વું કરીશ નહિ. ” પછી મ્રીકૃપ્લે સર્યાસ્ત ક્ષે. 
તેથી જ્યદ્રય ભચું માથું કરીને આકાશમાં જેવા ઘાગ્યો. તે વખતે કૃપ્તે 
અર્જુનતે કહ્યું : “ધનંજય, જયદ્રથનું મતક ઉપવી દે. એ મસ્તક એવી રીતે 
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ઉડાવજેકે સમન્તપચકક્ષેનતી નેજીક તપમ્રર્યા કરતા એના પિતા રૃહ્ક્ષનના ખોળામાં 
એજઈપડે ” માથુ પકી પર પડશે તો તારા સસ્તકના સો ડુકકા થઈ જરો આ 
વચનો સાભળતા જ અર્જુને જયદ્રયનું મસ્તક ઉડાવી દીધુ એ જઈ ને ૬ૃહક્ષનતા 
ખળામા પડયુ જૃહ્ક્ષત્રતા મસ્તકના પણુ સો! ડટુક્ટા યંઈ ગયા આ ત્રમાણે 
અ્લુતની પ્રતિજ્ઞા પૂરી થતા થરદૃષ્ે સર્વ ઉપરનુ આવરણુ દૂર કર્કુ ઊોણુપર્ષ ) 

અભિમન્યુ મૃત્યુ પામ્યો ત્યારે ઉત્તરા ગભવતી હતી એના પુત પરીક્ષિતે 
નણ થયેલા ભારતવશને પ્રવર્તાવ્યો હતો (આદિપર્વ) 

અન્ય ર્સસ્કૃત રૃતિએમાં નિરૂપાયેલી અભિમન્યુની આ કથા મહાભારતને 
અનુસરે છે પણુ દેવપ્રતસરિ, જુભનર્ધનગણિ અને દેવવિજ્યગણિના “પાવ 
ચરિનો' મા અભિમન્યુતા અશાતતાર વિશે ઉરલેખ નથી ચકવ્યૂહમા પ્રવેશ 
કરવાતી વિઘા અભિમન્યુ અજીન પાસેથી શીપ્યાતો ઉલ્લેખ મહાભારતમાં છે 
તેતે બદલે આ તણે કૃતિઓમાં દ્વારકામાં ગોવિંદની સભામાં કોઈ પુસ્ષના મુખે 
અભિમન્યુએ એ સાભળ્યાનો ઉલ્લેખ છે મહાભારતમા દુ શાસનના પુતની ગદાનો 
મસ્તક ઉપર પ્રહાર થતા અભિમન્યુ મૃત્યુ પામ્પો હોવાનુ વર્ણુન છે, તેને બદલે 
શુભવર્ધનગણિ અને દેવવિજ્યગણિના “પાડવચરિત'માં આ વખતે જયદ્રથ 
અભિમન્યુનુ શિર્‌ ખડગ વતી છેદી નાખ્યાનો નિર્દેશ છે “કથાસરિતસાગર”ના 
આઠમાં લબકના પાચમા તરમમાં અભિમન્યુ નામના દાતવના પરાકમતુ વર્શુન 
છે, પણુ મહાભારતના “કે પાડવવશમા થઈ ગયેલા અભિમન્યુ કરતા તે જુંદો છે 

ગુજરાતી અભિમન્યુકથા 

ગુજરાતી આખ્યાનકાવ્યો અને ઘેક્સાહિસમાં અભિમન્યુની કષા વિગ્રત- 
ભેંદે તીચે સુજખ છે * 

અભિમન્યુ પૂર્વજન્મમાં દાનવપુ4 હતો અને તેનુ નામ અહિલોચન હતુ 
ગ્રીકૃષ્સુ દાનવોતો સહાર કર્યો સારે તેના પિતા મરાયા હતા આ વખતે તેની 
ગઊવતી માતા પયર નાસી ગઈ હતી યા તેણે અહિલાચનને જન્‍મ આપ્યો 
હતો તે જ્યારે બાર વર્ષનો થયો યારે પિતાનુ વેર લેવા તપ કરીને નિશ્વકર્મા 
પાસેથી ત્ણ વજપજર્‌ મેળવ્યુ તેમાં પૂરીને રૃષ્યુને ઝૂગળાવી મારવાના 
આશયથી તે દ્વારકા જવા તીડળ્યો કૃષ્ણુને આની ન્નણુ થઈ ગઈ હતી, તેથી 
તેમણું રૃ બાહ્મયુનો વેશ ધર્મો ને તેએ અહિલોચનની સામે ગયા દાનવપુનની 
પાસે જધતે તેમણુ કહ્યુ કે “તુ તો મારા યજમાનો પુત્ર લાગે ડે” પછી 
અહિલોયનતા વખાણું કર્યા તેથી લોળવાઈને અહિલોચતે પોતાને ઇરાદો 
જણાવી પૂછ્યુ કે, “ચુરુદેવ 1 હરિ કેવડા છે? રૃષ્સે કહયું કે “વૃષ્યુ તારા 
જેવડા જ છે પિંજરમાં તું સમાય તો એ પણુ સમાઈ જરો માટે તું એમા 
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પેસીને ખાતરી ઢરી જે” બાળક અહિલોચત પિંજરમાં પેટે એટલે કૃષ્ણે 
તેતે તાળુ મારી દીધુ અદરથી અહિલોચને બહાર કાઢવા આજી કરી, સામી 
ધાતીએ લડવા આડ્વાન આપ્યુ, પયુ કૃષ્ણુ સસ્કમ ૨ ને અહિલોયત 
ગૂગળાઇતે મૃત્યુ પામ્યો 

પિંજર લઈ ને કૃષ્ણુ ઘેર ગયા ને પેટી સુભઃતે સોપી સાધે તેતે ઉધાડવાતી 
મનાઈ કરી પણુ એક ધ્વિસ ભાભીઓએ જુદી જીદી લાલચ આપી ડ્રોસલાનવાથી 
સુભદ્રાએ પિંજર ઉગાડયુ તરત જ પિંજરમા પુરાઇ રહેલો અહિલોચનતો 
જીવ આશ્ચર્યમાં ઊધલા મુખ વાટે સુભ્દ્રાતા ગર્ભમાં પ્રવેશ્યો ને તેતે પીઠવા 
લાગ્યો સગામમધીઓએ સુભદ્રાના આ કરતે દૂર કરવા મત્રજત્ર જેવા અતૈક 
ઉપચાર કર્ના, પણુ તેતી કશી અસર ન થઈ છેવટે રૃષ્ણે ચાવ્યૂહતી વાત 
કહેવા માડી છ ચકાવાની વાત પૂરી થઈ હા સુધી સુભરાએ હુંમારો દીધો, 
પણુ સાતમાં ચકાવાની વાન કૃષ્ણે શરૂ કરતા સુભદ્રા ઊંઘી ગઈ ને સારૈ ઉદરમાંથી 
દ્યે હકાર દીધો એટલે ૭ ચ॥ાવાનુ જાન શઝુતે બાપડા બદલ કૃષ્ણુતે 
પશ્ચાત્તાપ યયો ને સાતમા ચકાવાની વાત તેમણે બધ કરી 

પછી અભિમન્યુના જન્મ થયો, ત્યારે કૃષ્ણે નનેશી પાસે જન્મોતી ક 1વી 
તૈતુ ભવિષ્ય ન્નેવડા-ચું, તો સોળમું વર્ષ ભારે હોવાનુ જણાર્યુ 

વિરાટરાજને ત્યા પાડવાનો અસાતવાસ પૂરો થયો ત્યારે ઉત્તરાને અભિ 
મન્યુ સાથે પરણુવવાનું નષ્કી યર્યું એટલે અજુીતે બાણું વડે દેશદેરાના રાશન 
ઓને, પાતાળમાં ને સ્વરમાં કકોતરીએ મોકલી આ વાતની કૃષ્ણુને ખબર 
પડી એટલે તુગ્ત તેએ અભિમન્યુ પાસે ગયા ને કહ્યું કે “ઉત્તતત મોગ પેટવાળી, 
લાબા દાતવાળી ને અગૂડા પાસેની મોટી આગળીવાળી છે તેની સાથે તારે 
લગ્ત ન કરવા જેઈએ ” અભિમન્યુ ન માન્યો એટલે બાહમણુવેરો તેઓ ઉત્તરા 
પાસે ગયા ને અભિમન્યુતા અશુભ સામુદ્રિક લક્ષણે! વર્ણવ્યા આ રીતે ઉત્તરા 
અભિમન્યુ એકખીજાને ન પરલે તે માટે તેમને ભરમાવવાની કૃષ્ગે યુક્તિ કરી 
પણુ તેમા તેએ ન ફાવ્યા 

અભિમન્યુની “નન વિરાટનગર્‌ આવી ભીમ વિરા*રાજની પાકશાળામા 
ગયો ને રસોઈવને મારીને બધી રસોઈ જમી ગયો આ વાત વિરાટરાજે 
સાભળી એટલે એ ગભરાયા, પણુ કૃષ્ણુની કૃપાથી પાને પ્કદ્ાનથી ભરાઈ ગ્યા 
જમીને નનન જનીવાસે ગઈ પછી સાસુ વરબેડુ લઇને ગઈ ને અભિમન્યુ 
પરણુવા આવ્યો સાસુએ તેને પાખ્યો, માયરામાં તેસે પ્રવેશ કર્યો આ વખતે 
ઉત્તરા અને અભિમન્યુ પરણુતી વખતે એકબીજનુ મો ન જેઈ શકે તે માટે 
કૃષ્ણે તેમની આખો દૂખવી. બનેએ આખે પાટા બાધ્યા મગલ વરત્યા હસ્ત 
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મેળાપ થયો વરકન્યા કસાર જમ્યા ઉત્તરાતે પલ્લુ પહેરાવવામાં આવ્યુ જનૈયાને 
પહેરામણી આપવામાં આવી વાજતેગ્રાજતે રતન હસ્તિનાપુર ગઈ 
મહાભારતના યુદ્મા દશ ધ્વિસ સુધી અભિમન્યુ ન મરાયો તેથી કૃષ્ણુતે 
ચિંતા થઈ એટલે બ્રાહ્મણુતો વેશ ધારણુ કરીને તેઓ દુર્યોધન પાસે આવ્યા 
તે પાડવાને જીતવા ચકવ્યૂહે રચવાની સલાહ આપી અજુન યુહમાં હાજર ણેય 
તો પાડવા હારે તેમ નહોતા તેથી વિપ્રવેશધારી રૃષ્ણુ યુધિદિર્ની પાસે ગડા 
ત્તે જલધર નામનો રાક્ષસ પોતાની ગાયો લઈ જતો હોવાનુ તેમમું જણા-યુ 
અ્જુન અતે કૃષ્ણ બ્રાહ્મણુની મદદે ગયા પછી દુયોધનતી માગણીથી 
દ્રોણ ચધ્વ્યૂહ્ઠ રચી તે છતવાનુ પાડવાતે આકવાન મોકલ્યું ચદ્વ્યૂહ સાત 
જામતો હતો દરેક કોઠો પાષાણ, લેઇખડ, તાણુ, કાસ, સોનુ, રૂપું તે પિત્તળ 
એમ જુદી જુદી ધાતુના ખનાવેલા હતા 
પાયામાંથી કોઇને ચક્વ્યૂહ ભેદવાનુ સાત નણેતું તેથી તે બધા મૂઝાયા 
તારે અભિમન્યુ તેમની વહારે ધાયો તેણે કહ્યું કે “હુ માતાના ગલમાં હતો 
ત્યારે મામાએ મને છ કોયમાં પ્રવેશ કરતા શીખવ્યું છે, પણુ તેમાથી બહાર 
નીકળવાનો ઉપાય શીખવ્યો નથી ” ભીમે સાતમે! “કોઠો તોડવાનું વચન આપ્યુ 
એટલે અભિમન્યુ ચકવ્યૂહ ભેદવા તેનાર થયો 
પુત્રની પ્રતિજ્ઞાની વાત સાભળતા જ સુભદ્રા કલ્પાત કરવા લાગી અભિ 
મન્‍્યુતે યુ&્મા ન જવા તેસે ધણ સમશ્નવ્યો પણુ તે માન્યો નહિ, એનલે [વિરાટ 
નશરથી ઉત્તરાતે તાગયતાબ તેડાવવાને સુભદ્રાએ યાંધષ્ઠિર્‌ પાસે પ્રસતાવ મૂકયો 
યુધિષ્ઠિરે બીન્ન દ્વિસની સવાર પડતા પહેલા ઉત્તરાકુમારીને તેડી લાવે 
એવી સાહવાળા ર્મારીને વિરાટનત્રર મોકલ્યો બરાભર એ જ રાનિએ 
ઉત્તરાને 'મરાબ સ્તપ્તો આવ્યાં અભિમન્યુનુ મૃત્યુ ને પોતાના વૈધવ્યવેશના દશ્યો 
તેને દૃખાના તેથી ગભરાપ્તતે તે નનગી ઊઠી અને અમગલ ભાવિની કલ્પના 
ફેરવા લાગી માતા તેતે આશ્વાસન આપવા લાગી ત્યારે ઉત્તરા આવા 
અમગલ ભાવિ માટે સાત પૂર્કજન્મ વણુવી તેમાં પોતે કરેલા કમનો દોષ કાઢવા 
ધાત્રી દરમ્યાન હુસ્તિનાપુરથી મોકલેલો રબારી આવી પહોચ્યો તેની 
માગણીથી ઉત્તરાને રાતે ને રાતે સાસરે વળાવનાતુ નષ્કી થયુ. પણુ સાસરવાસાતી 
તૈયારી કરતા દશીને ત્યાથી સેલાસાડીતે બદલે કાળા ચીર, ચૂપગરતે ત્યાથી 
સલા ચૂડલાને ખદસે કાળા ચૂડલા તે સંરેયાતે ત્યાથી કકુને બદલે કાજળ 
નીકળ્યા આવા અપશુકન થતા ઉત્તરા નિ શ્વાસ મૂછી પોતાના નસીબનો વાક 
કાઢવા લાગી રડતી રડતી શસુમાર્‌ સજી, માતાની આશિષ લઈ રખારી સાથે 
તૈ રવાના થઈ ત્યા માર્ગમાં વળી સેતે બીક્ત અપશુકન થયા સૂજી ડાળ પર્‌ 
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બેઠેલો કાગડો બોલો, સાપ આડો ઉતર્યો, વિધવા, વૈદ, વાઝિયો, પાતૈયો, યતિ, 
વગેરે સામા મળ્યા 
ઉત્તરા આવી ત્યારે અભિમન્યુ રણુમા પ્રયાણુ કરી રદ્યો હતો તેત! 
હાઘે કુન્તીનો રાખડી બાંધેવી હતી તેએ એક ખીન્નતે નેતા જ મુગ્ધ થઈ 
ગા ને પ્રેમમાં પડી ગયા પછી એ ખાણું થતા ઉત્તરાએ અભિમન્યુને 
યુદ્મા ત જવા ધણી વિનવણી કરી, પણુ અભિમન્યુ માન્યો નહિ છેરટે 
ઉત્તમએ કતુદાન માટે માત્રણી કરી અભિમન્યુએ એકાન્તમા તે આપ્યુ 
ચાવ્યૂહત! ડુહ મ અભિમન્યુ જારે પરા% ઇખજ્ુ 2 સખ્ક જર ઠૌરજ 
મહાતથીઓને હરાવ્યા બે કથ ભાગીને નીતત કોઘમાં કર્ણું સાધે જ્યારે તે 
યુદ્દ કરી રહ્યો હતો ત્યારે કૃષ્યુને વિયાર આવ્યો કે કુન્તીની રાખડી બાધેતી 
હશે યા સુધી અભિમન્યુ મરાવાનો નથી તેથી આ વિમત વિપ્રતો વેશ ધારણુ 
કરીને તેમણુ કડુને જણાવી કણું લાતા લડતા અભિમન્યુને મહેણા મારીને 
શખડી તોડાવી નખાવી છતા અભિમન્યુ હાર્યો નહિ વિજ્ય મે”વીને હદ્ટા 
કામમાં જનારે તે લાવા લાગો ત્યારે વળો કૃષ્યુ વિમાસવા લાગા કે ભીમ 
સાથે હશે થા સુધી અભિમન્યુ મરાશે નહિ તેથી નગ્મા જઈને તેમણે એક 
મોટા હાથીને છૂટો મૂકયો, અને હાથી લોશતે રેશ્તડે છે તેના સમાચાર થુધિ 
ષિરને પહેચાડયા કૃષ્યુના કપ*નતે ન સમજનાર યુધિદિરે ભીમને સમ્રામમાથી 
પાછે! બોલાવી લીધો તેથી સાતમાં કાયમાં અભિમન્યુ એકલો રલો હા કૌરવોએ 
એક સાધે તેના પર હુમલો કર્મો અભિમત્યુએ બહાદુરીપૂર્વક તેનો સામનો 
કર્થો પણુ સાતમા કોથતે ભેલ્વાની વિઘા નહિ નનણુતો હોવાથી નિરાશાથી 
પતુષતે હાયમાં લઈને પળવાર તે ઊભો રલો દરમિયાન કૃષ્ણે ઉંદરતું રૂપ 
લઈને ધવુષતી પણુછ કાપી તાખી તેથી ધવુષને છેડો તેના કમાં પેસી ગયો 
ને તે ધવાઈને ભૂમિ પર પડયો ત્યારે જયદ્રથે તલવાર વડે તેનો શિરસ્ટેદ કર્યો 
અભિમન્યુના મૃત્યુના સમાચાર સાભળીતે પાડવો! સોકમાં ડુબી ગયા 
સુભદ્રા છાતી ને માથુ ફૂટતી કલ્પાત કરવા લાગી ત્યા અજીત અતે કૃષ્ણુ 
આવી પહોચ્યા અભિમન્યુના સમાચાર સાભળતા જ અજીતે પ્રતિશા લીધી 
જ, “આવતી કાલે સૂર્યાસ્ત પહેલા હુ જવદ્રથતે મારીશ, નહિ તો અગ્નિમાં 
પ્રવેશ કરી બળી મરીશ ” 
કૌરવોએ જ્યદ્રથને પાતળમા સતાડયો ખીજે દિત્સે તેને મારવા અર્જીતે 
અથાગ પ્રયત્ન કર્યા તેમ કગ્તા સૂવારતનો સમેત થયો ત્યારે કૃષ્સે સુદરીત 
ચક્ર વડે સૂર્યને ઢાકી દીધો અજુનત અગ્નિમાં પ્રવેશ કરવા #તેવાર થયો તે 
જેવાને કૌરવો એકય થડા તેમાં જ્યદ્રય પણુ હતે! તે વખતે કૃષ્શે સુદર્શન 
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ચક ખસેડી લીધુ આકાશમા સુર્ય દેખાયો સામે ઊભેલા જયદ્યતે અ્જુતે બાણુ 
થડેવીંધી નાખ્યો પ્રતિત પૂર્ણુ થતા પાડવો આનદમા આવી ગયા ને અભિમન્યુના 
મૃલુતે! શોક વીસરી ગના 
ખતે ડથાએપ્ની ૩ુલનપ 
અભિસન્યુની કથાને! ગુજરાતી બ્રષ્યપ્માં થયેલ વિકાસ 
મરકૃતમાં અભિમન્યુની કથા સાથે ગુજરાતની આ કથાને સરખાવતા 
એ સપજ જણાઈ આવે છે કે સરડૃત કથા કરતા તેમા તવા તવા તત્વો, 
નવા નવા કથારો ઉમેરાયા છે 
આવા ઉમેરામાં અભિમત્યુની પૂર્કજન્મતી કથા સૌથી વધુ ધનન ખેચે 
છું મહાભારત કે અન્ય 'ોઈ સસ્કૃત કૃતિમાં તે મળી આવતી નથી પૂનાની 
ભાડારકર રિસર્ચ ઈ ન્સ્ટિટ્યૂટમાં મહાભારતની સાર્વદેશિક આવૃત્તિ તૈયાર કરવા 
જુદા જુદા દેશમાથી મહાભારતના પર્વોની હસ્તપ્રતો એકઠી કરવામાં આવેલી, 
તેમાપણુ તે મળી આની નથી ખગાળી, મરાડી, કત્તડ તામીલ 'ે હિન્દી ભાષાની 
આ વિવયની “કાઈ પ્રાચીન, મષ્યકાનીન 'કે અર્વાચીન કૃતિમાં પણુ તે આવેલી નથી 
આવા સજેગામાં ગુજરાતમાં આ કથા કચાથી આવી હશે તે સબધી કોઈ ચોધ્ડસ 
નિહૂય થઈ શકતો નથી મ્રોકૃપ્ગુ તેમના મામા કસને માર્યાતી હ૪ીકત ન્નણીતી 
છે તે ઉપરથી કૃષ્યુ અને અભિમન્યુ એ મામા:ભાણુજ વચ્ચે વેર હોવાની 
૩૯૫ના કરવામાં આવી હેય મહાભારત અતે પુરાણુમાં શ્રીકૃષ્યુ અતે અસુરો 
વચ્ચે વૈર હવાની વાતો ઠેર ઠેર આવે છે, તે ઉપરથી અભિમન્યુને પણુ અસુર 
કલ્પવામાં આવ્યો હેય, અતે પછી મહાભારત, પુરાણા તેમજ સસ્કૃત અતે 
મપષ્યકાલીત ફથાસાહિત્યમાં રઢ પૂર્કજન્મ, પરકાયાપ્રવેશ, રૃષ્ણુની કપટલીલા, 
તપમાહાત્મ્ય જેવા કથારો 10005 ના તાણાવાણા તેમાં ગૂથાઈ ને આ કથા 
ઊૈકકથા તરીકે પ્રચલિત બતી હોય અને ગુજરાતી આખ્નાનકારોએ તેતે અપનાવી 
છેડ એ સર્ભાવિત છે ગુજરાતમાં અભિમન્યુવિષયક જે લોકસાહિત્ય છે તેમા 
એ ગૂથાયેવી છે, એ હઇકત આ અતુમાનને સમથન આપે તેવી છે શ્રીૃષ્ણુ 
પોતાના પ્રિય ભાણ” અભિમન્યુના વધ ચકવ્યૂહયુદ્મા થવા દીધો એવી પાતાના 
આપ્યાનેમા નિરૂપેલ ઘટનાતુ લોકોની ન્યાયભાવનાને શળે ઊતરે એડું કારણુ આ 
અસુર તરીકેની કલ્પનામાં મળી આવે છે કૃષ્ણના ચરિત્રને નિષ્કલક રાખવાને હેતુ 
તથા સિદ થાય છે આ રીતે મધ્યકાવીન લેને ર્ભાકેતભાવ પણુ તેથી પોષાય છે 
અભિમન્યુની આ કયામાં બીજે મહત્વનો ઉમેરા અભિમન્યુતે મરાવવા 
શ્રીરૃષ્ણુ કરની યુક્તિ પ્રયુક્તિઓનાો છે આને લીધે રા સુનશી પ્રેમાનદના 
“અભિમન્યુ આખ્યાન ને અનુલક્ષીને કહે છે તેમ કૃષ્ણુનુ પાત ખટપટી 
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ખલનાયક જેવુ બની ગયું છે પરતુ અભિમન્યુની જર્કજત્મતી કથાને ધ્યાનમા લેતા 
શ્રીકૃષ્યુતુ આ માર્ય વાજબી લાગે છે, અને તેમતું ચરિન નિષ્કવક હોવાની છાપ 
પાડે છે મહાભારત અને પુરાણોમાં થીડૃષ્ણુતી કપ#]ીલાના આવા કથાતકેતી 
પરંપગ પેલી છે તેતે અનુસરીતે શીરૃપ્ણુને કર્તાઠર્તાં અતે સર્વશક્તિમાન 
દર્શાવવા અને એ રોતે મધ્યકાતીન શ્રોતાઝનોની કૃષ્યુભશ્તિતી ધર્મભાવતાને 
ચોષવાના છરેશયાં આ આખ્યાનપરોએ આ યુથ્તિએ પ્રડોજી હોત એમ લાગે 
છે, ન્તેકે તેથી રૃષ્ણુ વિરોતી - ઈશ્વર વિરોની મધ્યકાલીન કલ્પના કેવો પામર 
અને પ્રાકૃત હતી તેતો પણુ ખયાલ આવે છે 

ચુજગતની આ કથામાં ચમત્કારપ્રટિના બનાવો પણુ સારી રીતે ઉમેરાયા 
છે આવા ચમત્કાશ આપણા મધ્યકાવીન કથા અતે આખ્યાનસાહિયનુ માનીુ 
અંગ છે અતે તેનું અતુસંધાન મહાભારત અને ર્મરટૃન-પ્રાકૃત કથાસાહિત્યમાં 
ન્તેવા મળે છે આવી ચમત્ડા)ી હકીકતો દારા ક પનાજનત્ય આનદ મેળવવાની 
લેકવૃત્તિ 'ેટલી પ્રાચીન છે તે આ ઉપરથી જણાઈ આવે છે 

મરકૃત, પ્રાત અતે મધ્યકાલીન કથાસાતિલમાં કર્મફળ, જ્યોતિ, સ્વપ્ન, 
કુકન અપશુકન, મતતત્રના પ્રભાવ, એ સર્વને લગતી પ્રચલિત લેકમાન્યતાઓતો 
ઉપષોગ્ર યધો છે તેથી તે કાળનો શ્રોતાસમાજ કથા સાથે તાદાત્મ્ય અતુભવી 
રસ માણુતો હરો આવા હેતુસર અભિમન્યુની આ કથામાં દુ સ્વપ્ન ઉપરથી 
ઉત્તરાએ અમગળ ભાવિની કરેલી આગાહીની, તે માટે પોતાના પૂવજન્મના કર્મતો 
તણું દોડ કાઢથાની, શ્રીકૃષ્તે અભિમન્યુતી જન્મોત્રી કરાવી તેનુ ભવિષ્ય જેવ 
ડાવ્યાની, સુભતતી ગર્ભપીડા દૂર કરવા સગાર્સ 1ધીઓએ મત્રોપચાર્‌ કર્યાની ઉત્તરા 
સાસરે જતા તેતે અપશુકન થયાની, યુહ્માં અભિમન્યુનુ રક્ષણુ યાય તે માટે 
કુ તીએ તેને રાખડી બાષ્યાની, વિગતો ઉમેરવામાં આવેવી છે આ બધી ઇક 
કતોમાં મ્પ્યકાલીન લેકમાતસ ડેવી શ્રદ્ધા ધરાવતું હશે તે આથી પ્રમ” થાય છે 

કથાને લોકરુચિતે અનુકૂળ બનાવવા મધ્યકાલીન મ્થાકારો પોતાની કૃતિઓમાં 
શ્રોતાજનતોતો નિય પરિચિત સસાર ખડો કરી દેતા અભિમન્યુની આ કથામાં 
પણુ ગજરાતના લોકાચારનો ચિતાર યથાવકાશ આવા હેતુયી આપેલ છે ઉત્તરા 
અભિમ યુ લગ્નવિધિ તળ ગુજરાતનો જ લગ્નવિધિ છે કૃષ્ણે સૉંપેલી વજપેટી 
ઉધડાનવા સુભ્દ્રાતે તેની ભાભીઓ લાલચ આપીને ફેસલાવે છે અને ભોળી 
નરૃદ્તે બનાવે છે એ પ્રસગ ગુજરાતના નણુદ-ભાભી વચ્ચેના સબધતુ જ ચિત 
રજૂ કરે છે શ્રોતાઓનુ મનોરજત આ રીતે કરવાના મોહમાં કયારેક ઔચિત્ય 
ભાન રમાવી બેસાય છે ને પુરાણુના પાત્રોને ચુજરાતતા સામાન્ય નરતારી બનાવી 
રવાય છે વિરાટરાજની પાકશાળામા જન માટે તૈયાર કરવામાં આવેલા પકવાન 
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તાષ્રાન કરીને ભીમ આરોગી જય છે તેમજ અભિમન્યુતા મૃત્યુ પછી ઉત્તરા 
ભાવિ વૈધવ્યદ્શા વિશે ચિંતા કરે છે, એ પ્રસંગો આનાં ઉદાહરણુ છે. આ બધી 
વિગત આપણા રીતર્વિાજ વિરો પણુ માહિતી આપી જય છે. 

આપણુ ઘણુખરુ મધ્યકાલીન સાહિત્ય ભિન્ન ભિત્ન રુચિના બ્રાતાઓ 
સમક્ષ ગાઈ સંભળાવવા માટે રચાર્યું હતું. એટલે તે, બધાનું એકસરખું સમારાધાત 
કરવા તેમાં અવકાશ પ્રમાણે “ગાર, કર્યુ હાસ્ય, અદ્ભુત, વીર આદિ રસની 
નિષ્પત્તિ સાધવાની જરૂરત રહેતી. આવું રસવૈવિષ્ય અભિમન્યુકયાના આ મધ્ય 
કાલીન નિરૂપક્ઠાએ દાખવ્યું છે. શૂંગારરસતી નિપ્પત્તિ માટે ઉત્તરા-અભિમન્યુનો 
ચક્ષરામ, ઉત્તરાને આપવામાં આવતું ક્છતુદાન જેવા પ્રસંગો તેમ” ઉત્તરાનાં રસિક 
સાર્ધવણુનો તેમણે ઉમેવો છે. અભિમન્યુતુ મૃત્યુ થતાં ઉત્તરા, સુભદ્ા અને અજીતે 
કરેલા [વિલાપને તેમણે હલ્યભેદક બનાષ્યો છે. પ્રેમાનેદે ભાશીઓએ સુભદ્રાને ડ્રોસ- 
લાવવા કરેલા પ્રયનડું અને ખીજ આખ્યાન-કવિઓએ વિરાટરાન્નની પાકશાળામાં 
ભીમે મચાવેલ ઉત્પાતતું વર્યુન કરીને હાસ્યરસ બહેવાવ્યો છે. મૂળા કથામાં નહિં 
મળા આવતી લેદ્દત્તર ધટનાએ અતે ચમત્કારોનો ખહેળા પ્રમાણુમાં ઉપયોગ 
કરી તેમણે અદ્ણુતરસની લહાણુ કરી છે. તે ઉપરાંત મૂછ કામાં નિરૃપાયેલ 
યુહ્ધર્યુતાના લાભ લઈ વીરરસને પણુ યથાશક્તિ જમાવ્યો છે. એ જ ફીતે શ્રોત(- 
એતી અપેક્ષાને ષ્યાતમાં રાખી તેમણે ગેય દેશીઓ અતે સરળ તથા આકર્ષક 
શૈલીના ઉપયે કર્યા છે. 

આ રીતે મધ્યકાળમાં ગુજરાતી ભાષામાં નિરૂપાયેલી અભિમન્યુની આ 
કથા મહાભારતની જેમ અભિમન્યુતી વીરતા વર્ણવે છે, છતાં તેનો મુખ્ય ઉદ્દેશ 
શ્રોતાએને મતોરંજન આપી, ભક્તિતી ભાવનાને પૌષવાતો હોય એમ લાગે છે, 
મૂળ કયામાં મુખ્ય પાત્ર અભિમન્યુ છે, જ્યારે અહીં અભિમન્યુ શૌણુ અને કૃષ્ણુ 
મુખ્ય પાત્ર બતે છે. કૃષ્ણુની સુખ્ય પાત્ર તરીકેની છાપ પાડવામાં સુખ્ય કળા 
તો અભિમન્યુના વધ કરાવવા તેમણે પોજેલી યુક્તિઝિયુક્તિઓ જ આપે છે. પણુ 
મધ્યકાલીન શ્રોતાજનતોને તેમાં કશુ અજુગતુ નહિ લાર્ગ્યું હોય, બલકે તેથી તેમની 
ભક્તિભાવના પાષાઈ હરો. આપણી મધ્યકાલીન સામાજિક સ્થિતિનો, એ યુગમાં 
પ્રચલિત રીતરિવાજનો, લોકમાનસનેો તેમજ લેકરુચિનો ભમાલ પણુ તેથી આવે 


છે. આપણા મધ્યકાલીન સાહિયની કેટલીક પ્રયાલિકા અને પરપરા ઉપર્‌ પણુ 
તે ગ્રકારા પાડે છે. 


અજ # 
જેન આગમસાહિત્યમાં ખનિજ તેલનો ઉલ્લેખ 
ફઇ. શેપ્ગીલાલ જ. સાંડેસશ 


સ્ત માન્ય રીતે એમ માનવામાં આવે છે કે ભારતમાં ખતિજ તેલનો 
ઉપયોગ પ્રમાણુમાં આધુનિક છે, પરંતુ સંસકૃત અને પ્રાકૃત સાહિમાં 
“ટલાક એવા ઉઃલેખો છે, જે બતાવે છે કે જૂતા સમયમાં પણુ ભારતમાં 
નિજ તેલ અરાત નહેતું. કાશ્મીરી કવિ બિડ્લયુના (ઈ. સ.તો ૧૧મો સેડ) 
“વિકમાંકદેવયસ્તિ' મહાકાવ્યમાંતો ઉદ્લેખ તો ગ્રમાણુમાં જાણીતો છે. નાયકનો 
વિરહામિ, જે ખરતાં પાણીથી અથવા ચંદતના શીતલ લેપથી શાન્ત મતો 
નણેતો તેતે એમાં ઈરાતી તેલ વડે સળગેલા અમિ-*પારસીકતૈલામિ'-સાથે 
સરખાવત્રામાં આવ્યો છે. “વિકરમાંકદેવચરિતિ'તો એ *લેક નીચે મુજબ છે-- 
અચિત્તનીયં સુદ્તિનિદ્રષાળાં 
શ્રોલળ્ઝવાવીવયતામસાધ્યન્‌ | 
અસત્રચત્‌ વન્નિયુ પાર્સી5- 
શૈછાન્નિમેતદ્ય જતે મન્તેમૂર॥ 
(સર્ગ દ, *લેક ૨૦) 

ઈ. સ. ૧૨૩૦ આસપાસ રચાયેલી “વિકમાંકદેવચરિત'ની એક ટીકા, 
જેતી ૬ પ્રત જેસલમેરતા ભૈડારમાંથી મળેલી છે તેમાં વારથીશ્તેઝામિ શબ્દ 
પ્રયોગતે શીવરેશ ઝવહિૂ એ રીતે સમજવવામાં આવ્યો છે ('વિંમાંકદેવ 
ચરિત'ની 1 મુરારિલાલ નાગરની વાચના, પૃ- ર૬૦). 

દહ્દિ ભારતમાં આવેલ કલ્યાણીના રાજદરબારમાં રહીને બિહ્લસુ આ 
કાવ્ય રચ્યું છે, અને તેમાં કલ્યાણીના ચૌલકય વંશના તત્કાલીન રાજકર્તા 
વિક્રમાદિત્ય આહવલ્લતું પ્રશસ્તિમય ચરિત આપ્યું છે. દક્ષણુ ભારતમાં કેટલો યે 
ખંદરાએથી ઈરાત, અરબસ્તાન અને ખીન્ન દેશો સાથે ધીકતો વેપાર ચાલતો 
હતો, અને બિહ્લણે વર્લુષેલું 'પારસીક્તેલ' ત્યાં આયાત થવું હોય અતે તેથી 
આ ખનિજ તેલતા ચુણાથી કવિ માહિતગાર હેય એ તદ્દન સંભવિત છે. 


5૭૬ 


છી; સ. ૪૦૦ પૂવે રચાયેલા બૌદ્ધ ગ્રન્થ “આર્ય મેજુશ્રીમૂલકલ્પ'માં જેનો 
ઉલલેખ છે તે “તુરષ્કતૈલ' (તુર્ક અથવા મુસ્લિમ વૈપારીઓ મારફત આવતું 
રલ ?' “કે “ર્કે દેશનું તેલ?' બિહ્લશે વર્ણુવેલા “પારસીકવૈલ'થી ભિન્ન નથી, 
એમ ખતાવવાને પ્રયત્ન શ્રી પી. 'કે. ગોડેએ પોતાના એક લેખમાં કર્યો છે 
(સ્ટડીઝ ઘન પન્ડિયન લીટરરી હિસ્ટરી, પુ. ૧, પ. 3૩૨૩-૨૪). 

આ તો પરદેશથી આવતા ખનિજ તેલની વાત થઈ, પરન્તુ જેન 
આગમસાહિત્માં એક બહુ મહત્ત્તો ઉલ્લેખ મળે છે, જે બતાવે છે કે “આર્ય- 
પંજીથ્રીમૂલક(પ' અને “વિકમાંકદેવયરિતિ'ના સમય પહેલા, નિદાન ઓછાવતા 
પ્રમાણુમાં પણુ ભારતમાં ખનિજ તેવ ઉપલબ્ધ હતુ અને બહુ દુર્લભ વરતુ 
તરીકે તેની ગણુના થતી હતી. 'ભૂહત્‌કલ્પસુન્' ઉપરના સંઘદાસગણિ ક્ષમાશ્રમણુના 
લાષ્યમાં તથા એ જ ગ્રન્થ ઉપરતી આચાર્ય હેમની ટીકામાં મળતા “મરૂ 
તૈલ' (“મારવાડી તેલ')તા ઉવ્લેખતી હુ અહીં વાત કરુ છુ. પ્રાકૃત ગાથાએમાં 
રચાયેલા આ ભાષ્યના કર્તા સંઘદાસઝણિ હ્ષમાપ્રમણુ ઈ. સ. દઠ્ડા સૈકા આસપાસ 
થઈ ગયા, અને પ્રાકૃત ગઘમાં ખૂડ્દ્‌ કથામ્રન્ય “સૂદેવ-હિંડી' રચનારા સંધ- 
દાસગણિ વાચકથી (જેઓ પણુ લગભમ એ જ સમયમાં થઈ ગયા) તેઓ 
ભિન્ન છે, સ્ેમષીત્તિતી ટીકા મંરૃતમાં છે, અને તેની રચના વિ. ત્ર. ૧૩૩૨. 
કઈ. સ. ૧૨૭૬માં પૂરી થયેલી છે. ભાષ્ય અને ટીકામાંતો “મસ્તેલ' વિષેતો 
ઉલ્લેખ નીચે પ્રમાણે છે.૨ 

સચવાન સદ વ, સચસટ્રસં વ દંલ-મહ્ેં! 
છૂતઓ વિ ચ અસરે વર્વાસિગ્તા સય ધીરે ॥ ૬૦૨૬1 
શતપાજે તામ સેઈ તહ્‌ ઝરયતે ચહ ગવધાના કાતેત પરચતે, ચણા 
ઘચેસાવ્યોવરેસ શલવાસિઃ પવન જજ સર્વા રતિણર્ણપાજં ચ મત્સ- 
વ્યજૂ। દેલવાન નામ હેન-ઓવધસસ્માત્સતેસ ચત્‌ સેઈ વર્તે । સરસ 
--મશરેસે યર્ષસાયુસ્વસતે 1 સ્વીવિવાસિ ઝુેમદ્ર્યાખપ્રયન તરિવાસજાનિ 
૧ “બૃહત્‌ કલ્પસત્ર' શાગ ૬મા (સાવતમર, ૧૯૪૨) એ મન્ય ઉપરની મુનિશ્રી પુણ્ય 
વિજયજીની મસ્તાવના, પૂ. ૨૦-૨૩. 


૧. કેટલાક ખર્પ પહેલા, સને ૨૯૪૩ષી ૧૯૫૫ સુધી ચુજરાત વિઘાસશા અમદ્દાન 
વાદતા અતુસ્નાતક અને સરો!ધધન વિસાગના અધ્માયક મડળમા હું હતે હ્યારે નેત 
આગમસાહિત્મ પરત્તે કામ કરતા આ ઉલ્લેખ મેં નોધ્નો હતે. વિવાસસાના એ 
સમયના મ્સુખ અને લોકસમાના અધ્યક્ષ સ્વ ગહેથ વાસુદેન સાવળકર મારફત 
૬૯૫૦૫ જિધોલોાજિકલ સરે ઔક્‌ ઈન્ડિયાને એ ફલ્થ્ષક સેદ્કલરામાં અનેર હતેદ, 
જમણે એની પહેરચ સાાર સ્વીકારી હતી. 


દુ ૧૯૭ 


મામેનોચાત્તિ1 બથ રતિ રિને ત છમ્વન્જે તતઃ પ૦૧જવરિદ્િળ્યા 
જસુર્યુસ્તરનો છૂસરત્યાનોવ “ધીર સોતારમોર “જતતથા' ગસ્વતામારિર 
શાત મરતથીરેળ વેપ્ટચિત્તા વરિવાલનેત્‌॥ ૬૦૨? 12 

ભધ્યમાંતા “મરતે-લ' (મં ભસ્સેલ9 શબ્દની સમજૂતી આપતાં સમત 
ટીકાકારે ર૫૪ રીતે કહ્યુ છે કે એ તેલ માન્વાડમાં “પર્વતમાંથી મળે છેઃ 
આ ખરેખર તેલ હતું કે તૈલી પદમ હતે એ નિશ્ચિત રૂપે કહેવાનુ મુર્કેવ છે, 
પણુ ઉપર નેધેલો ઉલ્લેખ એટલ્ષુ તો કહી ત્તય છે કે એ પદ્ાર્મ સંભવત 
તેલને ઠીક મળતો હતો અતે રા-ત્થાનના કોઈ પહાડી કે ખડકાળ પ્રદેશોમાં 
તે મળી આવને હતો *₹ 

બે વિદ્દાન જૈન સાધુઓ (જેમાના એક ૬ટ્ી સદી આસપાસ અને ખીશન 
૧૪મી સદીમા થઈ ગ40 જેએ સતત પાદવિહાર કરતા હતા તથા અનેક પ્રદે- 
રની જેવા જણુવાલાગક વાતો પણું પોતાના પ્રન્ધોમાં તોધતા હતા તેમતી કલમે 
આ ઉ લેખ તોધાયેલો હોઈ વધારે વિધામપાન ગ્રસાવો નેઇએ “વિકમાકદેવ- 
ચરિત અતે “આર્વમજષ્ો મૂલડલ્પ'તા તેમજ “બહત્‌ કલ્પસૂત્ર'ના ભાષ્ય અતે 


3૩ “બૃહત્‌ કલ્પસૂત્ર* (સપાદકે -મુનિકા ચગુરવિજયછ અને મુતિકો પુભ્યવિજય), 
પુ પ (શાવનત્રર, ૧૯૩૮), પ્ર ૧૫૯૬ 

જ બીન કેટલાક દેદ્ોમા પણુ જમીનની સપાટી $પર અમુક પમાણમાં તેલ મળ્યુ 
હેવાતું નોધાયુ ૪ “કોશબસના સમય ષહેલા ઉત્તર અમેરિકામાં પેટ્રોધિમમ નણુવામાં 
હતું એમ કરેવાનાં પ્રમાણે! છે દેલિફેનિયામાં, યા અત્યારે હોસ એન્જેલિસ રાહેર 
આવેલું છે તેની નછકના “ત્રી અથવા ટાર પિટ્સ' નામધી ઓળખાતા ખાડાઓમા તે 
મળતુંહતું પેટ્રોલિયમ વિવેની બીછ ન્તૂતી નાધોશટાછવાયદ અહેવાહેમાં છે, જેમાના 
કેટલાક કિવદન્તી જેવા છે અને કેટલાક ખરેખર પ્રમાણભૂત છે. જમીનની સપાટી ઉપર 
તૈલ અને ગેસ ઝમવાની,તેલના ફુવારાની તયા ટારના જથાની વાતે! એમા છે આમાની 
મટલીક વસ્તુએ! અમેરિકાના ઇન્ડિયન આદિવાસીઓને તથા પ્રારેભફાળતા યુરોપીય 
પ્રવાસીઓને ઠીક ન્તણીતી હતી તેએ દવા તરીકે અષવા ગાડાના પૈડા સાટે તેલ તરીકે 
એને ઉપવોગ કરતા ? (વર્ડ ન્યોગઞફી ઓફ પેટ્રોલિયમ, અએેરિકન ન્યાગ્રફ્ક્લ 
સે।સાષટી, ખાસકાકાથનન, ૩૧, પ્રિન્સ્ટન યુનિવસિટી પ્રેસ, ૨૯૬૦,૫. ૧૩૦) ૧૯મા 
સૈકાના ઉત્તરાર્ધતા મા ભમ! સેમ્યુઅલ એમ. કીર નામે, તાના એક સાહસિક અમેરિકન 
સપ રએચત્ય% ૪૧૫૫૫૫ સેલને જ.રલીચએઃ,૨.૨વી. હતી, અતે ૬:૯૬? ૨ 2૯/૬2. ૨% 
10૦, 011, €૮ટ0તત્રાટ્વ [૦૬ 15 11/0૪વલર્તણં €0૪ દા૪ક ૦૪૯૯૩ એર નામ 
આપીને તે ૬ના તરીકે વેચ્સુ હહ (એ જ). યુનાઈટેડ સ્ટેટ્સના તેલ સપૃષ્દ પ્રરેશેડમા 
ઘરના પાછળના વાડાઓમાં જમીનની સપાટી $૫ર તેલ ઝમતું હૈ ય એ પ્રકારતું વર્ણન 
કેટલીક અમેરિકત એતિહાસિક નવલકથાઓમાં છે. 


૧૭૮ 


ટીકા્માંના ઉશ્લેખોને એકસામટા જેઈએ ત્યારે જણાશે કે- ઇરાનમાંથી આયાત 
થવું તેમજ અહીં પેદા થતું - ખનિજ તેલ ગ્રાચોન ભારતમાં ટીક ન્નણીવું હેવું 
અતે લયમાં સળગતાં ખાણુ છોડવામાં તથા કેટલાક રોગમાં ચોળવા માટેતી 
દ્વા તરીકે પણુ તે વપરાતું હતું. 


પ૫. જેની કોઈ નોધ સચવાઈ નથી એની નૈસગિંક ઘટનાઓને પરિણામે માચીતોને 
ખનિજ તેલ વિધે કક માહિતી મળો હરી એમ માનવાને પણુ કારણુ છે. કેટલીક નાની 
વાતો આ મતને અતુમે!દત આપે છે. જેની નજીક સમૃષ્ધ તેલથેઝ જડ્યું છે એવા, અક- 
લેશ્વર પાસેના “તેલવા' ગામતા નામની સમત્ટૂતી આપણે ખીછ કઈ રીતે આપી શઝીશં1 
પાહાઝઢ ઉપરન) 'તેછિયા તળાવ'નું નામ પણુ પિપ્યેક તહિ હોય એમ માનવાનું મન 
થાય છે, 


શ્ડ્૯ 


શ્રી. મુનશીનો પ્રણાલિકાવાદ 
ચન્દ્રડાન્ત સહેતા 


ને ૧૯-2૪ તાહિત્ય-સંસદ સમક્ષ શ્રી મુનશીએ ગ્માતિકાવાદ્ને અતિ 
તરીકે ગણાવ્યો, અને એમના વ્યાપ્યાનમાં ઝગુા!લિદાભગતો પુ સકા? 

કર્યોં એ સમયથી આપણા વિવેચદ્રેએ શ્રી મુતશીને પ્રણાવિકાભમ કગતાઃ 
તરીકે જ નયા છે પરતુ શ્રી મુનરીની બધી કૃતિઓનો અમ્યામ કગ્નારતી 
ઉપર એની પાપ પડે છે કે એઓ પ્રસ!લિકાવાદી છે એમના પ્રણાલિકવા૬ 
એ વ્યાખ્યાનમાં એમણે કહ્યુ છે કે 

*પૂર્કે ત ફ પૂન્યભવ એ સરકારના અભ્યાસનું એક અત છે પણુ 
એ પૃન્યભાવતો અનુભવનાર ઘણી વખત જની પ્રેણાલિકાનો ભક્ત થઈ #તય 
છું એતુ મગજ અસની જવન, આદર્શ અને પહતિમાં મચ્યુ રહે છે તે વર્ત 
માનતે પ્રાચીન કાટલે જેખે છે મ્રચીત ધાગીએ ઘડવા માગે છે પ્રાચીનોને 
અપરિચિત એવી દરેક રીતિને તે ત્યાન્ય ગણે છે, અને ચનસૃણ્ને તે નિશ્ચલ 
ગ્રણાલિકામા રોધવા માગે છે પ્રગતિને તે તિરસ્કારે છે પ્રણાલિકાતાદી પ્રાચીનો 
જપાખળ ઘેલો બની તેમના તથા પોતાના સન્નેગોનો વિચાર કરવો વિત્તરી નનન છે ” 

ન્તે આ ધોરણાએ શ્રી સુનશીની આપણું કસાન કરીએ, તો એમના 
લખાણુ વાયતા, જે વાદતો તેઓ વિરોધ કરે છે, તેને જ એએ અનુસર્યા છે, 
એવી આપણને પ્રતીતિ થાય છે 

૧૯૩૯મા બારમા સાહિત્ય પર્વિદના અધિવેશનમાં સાહિત્ય વિભાગના 
પ્રમુખરયાનેથી બોલતા એમણે સમકાવીત સાહિત્યની મૂવવણી કરતા કહ્યુ 

જબસ, હવે કઈ કરવુ જોઈએ શુ તેની કોઈ ને પરવાહ નથી શા માટે 
તે “કઈ પૂછ્તુ નથી કેવી રીતે તેતો કોઈ તે વિચાર નથી આ બનથી પ્રેરાઈ 
આપલે રગભૂમિતો વિનાશ કરી, સિનેમાના પડઘયા પાછ્ળ પડયા છીએ 
સુમધુર 'કોક્લિકમ્ની માહિતી ભૂની, રેડિયોના નિશ્રેતન યાતિક ધ્તનિમાં લીન 
બતીએ છીએ .સાહિત્ય ચયન તત્તોની મોહિનીમાં એતો આત્મા, એના 
અચલ તત્તા ખૂએ છે” એ જ વ્યાખ્યાનમાં એમણે આપણે મામજ્વનના 

૬૮૦ 


પિ 


નિર્પયુ તરક વળ્યા, લોકસાહિત્યતો આપણે પુનસ્દ્દાર કરવા માંડયો તેની તરક 
પણુ એમણે નાપર્સદગી દર્શાવતાં કહ્યું છે. “હમણાં હમણાં ગ્રામજવન ચીત- 
રવાની લક્ાને મોહિની લાગી છે. તેઓ ગામડાંઓમાં અમરાવતીનું સૌ ને 
સતોષ ઓળખે છે. ગામડીઅણે પર હાસ્યાસ્પદ સસ્કારિતાનું આરોપણુ કરે છે, 
અતે સરકાર અતે સાધતસપત્તિમાં જ સુલભ એવા ભાવો ઝૂ'પડાં વચ્ચે ખડછી 
રૃ છે...જ્યારે આપણે લોકસાહિત્ય શબ્દ વાપરીએ છીએ, ત્યારે એના અધો 
આપણે વિચાર કરતા નથા. લોકસાહિત્યતો પહેલો અથ અસંસ્કારી અતે 
નિનકેળવાયલી ન્નતિઓનું કઠરથ સાહિત્ય. એમાં એ જતિઓનાં વિચાર, ભાવ 
અતે કલ્પના વણાયેલા હેય છે. સમાજશાસ્ત્રની દિએ એ ત્રસ અણુમેલાં છે, 
લેષ્ેનુ હ્ય સમજવા માટે પણુ અત્યંત અગત્યનાં છે. મતુષ્યતા હદય અતે 
કલ્પનાના કેટલાક રગે એતી પરિભાષા વડે સારી રીતે વ્યક્ત કરી શકાય છે. 
પણુ સાહિત્યની દષ્િએ ત્રહ મતુષ્યની પ્રારણિક દશાનાં છે, એ ભૂલવું જેઈતું નથી.” 
આ રીત આપસા સાહિત્યનિર્પગુમાં આપશે ત્રમજીવત અતે લેક- 
શાહિત્યતુ આલેખન કરવા માંડ્યુ, અતે એ કાર્યની પ્રેરણા આપનાર ગાંધીજી 
% ન્રી, મેઘાણી, કે જેમણે સાહિત્યને નવી દિશાએ વાળી, જૂતી ધરેડમાથી 
કાઢયું. તેએ પ્રણાલિકાભગ કરનાર કડી શકાય, કે એ નવાં તત્વો તરફ જૂન- 
વાણી સૂગ રામી એની તરક અણુમમે! વ્યક્ત કરનાર લેખક પ્રણાલિકાભેત્ર કરનાર 
કહી શકાય ? આ મૂક્યાકનતુ ધોરણુ પ્રણાલિકાવાદીનુ છૈ, નવાં તત્વો માટે 
દ્રાર ખધ કરનાર, ગ્રમ્રતિવિરોધી વ્યક્તિનું છે. અહીં તો શ્રી, મુનશી નવા તત્તોથી 
ભક્કે છે. શિણ્તાના ખાટા ખયાલ જે ત્રજાલિકાવાદીમાં હેય, તે આ એમના 
મૂલ્યાંકનમાં સપણ રીતે દણિએ પડે છે. 
_ કાઈ પણ્‌ લેખક પ્રણાલિકાતે સાચવે છે કે પ્રગાલિકાનો ભગ કરે છે, 
તેની કસોટીએ જે પ્રસયાપિત સામાજિક મૂલ્યો છે, તેની તરફે કેયું વલણુ ધરાવે 
છે, તેની ઉપર રહેલી છે. જેમ કે, સ્રીપુસ્ષ સબધમા પુરષ ને ખરીને એ સમાન 
લેખે છે, 8 મુર્ષતે સ્રી કરતાં ચઢિયાતો લેખે છે; સ્્રીસ્વાતત્ય અને પુસ્ષની 
સુલામીમાંથી સુક્ત થવાના સ્ત્રીના પ્રયત્ન પ્રત્યે એ કઈ દષ્િથી જુએ છે, 
વર્ણુભર લગ્તા તરદ એ કઈ દષ્ટિથી જુએ છે, એ પરથી લેખકનું સ્થાન 
નકકી થાય, શ્રી. સુનશીની કૃતિઓમાં આપશે ન્નેઈએ તો એમણેં હંમેશાં 
પુસ્ષને સ્તી કરતાં ચઢિયાતો જ ચીતર્યો છે. અને સ્ત્રી ગમે તેવી રાક્તિશાળા 
છેથ, વિદુષી હેય, પચુ એનુ સ્થાન તે! પુસ્ષના ચરણમાં જ છે, એવી 
લેખકની દિ છે જેમ કે, “પાટણુનો પ્રભુતા'માં મીનળ, રાજસત્તાની સોરી 
પોતાના ણથમાં લેવા ગઈ, પણુ આખરે, એને મુંઝનલતે જ આજીજી કરષી 
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પડી, અતે એતો માતભત્ર થયો શુજરાતતો નાથ'માં મજરી જેવી વિદુષી 
સ્ત્રી પહેલા તો કાકતો તિરરકાર કરે પણુ પછી લેખક એના અભણુ પતિને 
ચરણે એને નમાવે છે ત્યારે જ એમતે સતો થાય છે એમનો “થતી શરી' 
મા શશી પુસ્ષતેો દ્ેપ કરે છે, પુસ્થની ઝુવામીમાથી આને મુક્ત કરતા એ 
ઓદસ્વાતત્યતી ઝુભેશ ઉપાડે છે, પણુ આખરે એ બધા ધમપછાડાતે અન્તે 
આસ્વાતત્યવાદના કટાશગુ, એવા મનહરલાલને “મતે કાફી બનાવેો' એવી 
વિતતી એની પાસે કરાવીને, ઔસ્વાતત્રની એની ચળનળતો કરુણુ અજામ 
લાવીતે, એમણે એનો ઉપહાસ કર્યો છે, અતે સ્રી પુસ્ય મિતો રાખે તેથી 
સતા આત્માને નાયકણુનો આત્મા કહેનાર મનહ લાલનો વિજય બતાવ્યો છે, 
અતે શશીને એને ચરણે નમાવી છે એમના “પુત્રસમોવડી ' એ નાટકમાં 
દવયાની ન્યારે પુરષસમોવડી થવા પ્રયત્ન કરે છે, ત્યારે એની પ્રત્યે એના પતિ 
યયાતિતી જેમ આપણુને નફ ત થાય એનુ એવું નિરૂપણુ કર્યુ છે શ્રીં રામ 
નારાયણુ પાઠકના શબ્ઘેમાં કડીએ તો “ આ નાટિકામાં એમ પ્વનિત થાય 
છે કે પુરષતે અતિ સત્તાસોખી સ્ત્રી સ્વાભાવિક રીતે જ ગમતી નથી ઓ 
પાસેથી તે સ્વારથ્ન અને શાતિની આશા રાખે છે અસ્વસ્થ કરી નાખે એવી 
મહત્તા માટેની ઉત્તેજનાની નહિ ” સ્રીપુસ્ષ સગધ વિષેની આ દષ્િ જૂત 
વાણી છે સ્રી ગૃહિણી થવા જ નિર્માઈ છે, એમ માનવુ પ્રણાલિકાવાદીમા 
હોય છે, પ્રણાલિકાના ભગનો ઉપદેશ આપનારમાં નહિં એમના “વાવા શેઠનું 
ર્વાતત્ય' મા પણુ એમણે મન્નકમા પણ્‌ પુસ્ષની સ્વતનતાતી વાત કરી છે, 
ત્યા પરોક્ષ રીતે સ્ત્રીસ્વાતતર્યની ભાવનાની એમણે ઠેકડી જ ઉડાવી છે એમના 
“આહચર્યા્રમ'મા પુસ્ષતો તિરરકાર કરતી, માનિતી પેમણી પણુ આખરે મોથ 
ભાઈના હાથમાં લપાય છે, ત્યા પણુ સ્ત્રીતે પુરષતું શરણું શોધડુ જ પડે છે 
સતી સ્વતત્ર રીતે કાઈ કિંમત નથી એવુ જ અભિત્રેત છે એમના “ઠીએ 
ત્તે જ ઠીક' એ નાટકમાં તો એમણે એમની ઔસ્વાતત્રયતી ભાવનાની, અને 
સતી પુરષસમોવડી થવાની ૧ત્તિનાો ઉપહાસ કર્યો છે અને “ છીએ તે જ ઠીક” 
છે; એટલે કે જે પ્રણાલિકાથી ચાલતું આવ્યુ છે, તેજ સારુ છે, એવુ નિરષ્યું 
છે એમની ડો મધ્રુરિકાના નાટકમાં પણુ સ્રીઓ સ્વતત્ર એવો ધધો સ્વીકારે 
આર્થિક રવાતત્ર્ય મેળવે, ઉંબત્તની બહાર ન્ય અને જહેરજવનમા ભાગ લે, 
કતી ગતે એવણે શાતાના અઝઝ લરોડી, પરિષદની પિત્ત હાર એરે, 
નવા સામાજિક બળા તરફની એમની વલણુ વ્યક્ત કરી છે એ જ દષ્ટિ એમતી 
તપસ્વિનીમાં પણુ રહેલી છે એમની કૃતિઓમાં આ પુસ્ષને દેવ માને છે વેરની 
વસૂક્ાતમાં આરી જગતને કહે છે, “તમે મારે મન ઈશ્વર છો' “કાતો! વાક'મા 
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મણિ પણુ મચકૃલ્તે કહે છે, “તમે મારે મન ઈશ્વર સમાન છો! આ વાઠયો 
એના સુખમાં મૂકથા છે, તે વ્યક્તિઓના જ નથી, પશુ પતિંપત્તીનો શબધ, 
સમાન કક્ષાના નહિ, પણુ ઈશ્વર તે ભક્તનો, 'ે દાસીનો છે, એમ એમની કૃતિ 
એમા આલેખનાર લેખકના છે એમની સર્વે કૃતિઓમાં સ્ત્રીવુ રથાન પુસ્ષ 
થા નીચુ જ રહ્યુ છે 'પૃથિવીવલ્ભ' પણુ એક રીતે કહીએ, સ્ત્રીના માનભગની 
અને સત્તાશેખી, પુસ્ષ્દેપી સ્રી ઉપર પુસ્ષના વિજયની જ કણાની છે 

સ્રીના શિયળ વિષેતી પરપરાગત ભાવનાના પણુ આપણુતે એમની 
કૃતિમાભા દર્રીન થાય છે એમના “ભગવાન પરશુરામ'મા રૈણુકા ચિત્રર્થ પ્રત્યે 
આકર્ષાઈ, એ પુરાણુકયા શ્રી સુનશીને રુચિ નહિ, એટલે એમણે રેણુકા તો 
કણ શગીઓની સેવા કરતી હતી અને ન્નમદદગ્નિને ખોટો વહેમ ગયો, એમ 
દર્શાવ્યું છે વળી એ જ કૃતિમાં પગ્શુરામ કે જેમતુ એમણે આદર્શ માનની 
તરીકે નિરૂપણુ કર્યું છે તે, યાલ્વગોતમાં પેતતાના પતિનું ઘર છેડી રૂરૂતા 
ધરમા ચાલી જનાર સોમાને શિક્ષા કરે છે, ષોતા પર મુગ્ધ થતાર કલ્વિણીને 
સાટકા મારે છે, એ એમનુ સ્રીના ચારિત્ર વિષેતુ દષ્દિખિન્દુ પરપરાગત છે 
કૈની જ સાદી પૂરે છે એમની “પુરદરનો પરાજ્ય' એ નાટિકામાં સુકન્યા 
અશ્વનીકુમાર્‌ પર્‌ સુગ્ધ થાય છે એમતે રુગારક્ીડા માટે આમત્રણુ પણુ આપે 
છે, પણુ જ્યારે અશ્રનીકુમાર આવે છે ત્યારે એની રૂઢિગત [શયળતી ભાવના 
ભગૃત થાય છે, અને ઘરડો પતિ 'ે જેતો એ વાષ્પે વાધ્પે તિરસ્કાર કરતી 
તેની ગ્રત્યે વકાદારીની એની ભાવના અશ્ચનીકુમારને પાછા કાઢવા પ્રેરે છે 
ભા પણુ 'પડયુ પાનુ નિભાવી લે',એ ૨ત્તિ છે લગ્નેતર પ્રેમતો એમનો વિરોધ 
દૃરિએ પડે છે “તેહસબ્રમ'મા પણુ પ્રેફેસર ગ્રીતમલાલ તે વસુધરાતો લગ્નેતર 
ગ્રણુયર્સ [ધ એમણે આલેખ્યો તો ખરો, અને બન્તેતે ભગાડવાની તૈયારી પણુ 
કરી, પણુ આખરે એમણુ ભાગી જવાની યોજના ફસકાવી પાડી, વસુધરાને 
પરાશુ પતિ જેડે રખ છે 

શ્રી સુતશીએ એમતી કૃતિએમા કચા ય વર્ણાન્તર લગતો કરાવ્યા નથી 
'વેરની વસૂલાત'માં જગત અને શિરીન, એકખીન્ત માટે ધણા અતુકૂળ અતે 
જેમની વિચારસરણી સમાત છે એવા મિત્રો છે, પણુ શિરીન પારસી 
છેડાથી જ શ્રી મુનશીએ એમના લગ્ન કરા-4 નથી એમ લાગે છે જુજ- 
રાતનો નાયમાં મજરી માટે કાક કરતા કરળનિપ્વજ વધારે લાયક હતો, એમ 
બન્નેની વિદ્ત્તા જેતા લાત્રે છે, પણ બાહાણુ ને જૈનના વર્ડાનર લગ્ન કરાવ 
વાની લેખકની તેયારી નહોતી “તપદ્તિની'મા જ્ય! વર્સાતર લગ્નો એમણે કરાવા 
છે, તા લગ્નને પરિણામે ખત્નેતે દુ ખી યતા જ એમણે આલેખ્ના છે 
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વર્યુતુ અભિમાન એ પણુ પ્રાચીન પ્રણાલિનું એક અંગ છે. અતે એમની 
કૃતિઓમાં નાયકની પરાદગી, ગ્રમગરોતું નિરૂપણુ એ બધામાં પણુ બાવણુતી 
શ્રેગ્તા વિતેતુ એમનું અભિમાત વારવાર દદ્િએ પડે છે એમના “ગુજરાતનો 
નાથ'મા કાક બાભનું હે॥યી જ એતે નયાદગ્પાત આલેખો છે, તે એ 
યુદ્મમા, મુત્તડ્રોગીરીમા, બધામાં અત્રસ્યાન ભોગવે છે, ડાગ્ણુ કે એ ભષ્- 
ઠચ્ઘતો માલણ છે “પરશુરમ' એ કૃતિમાં પરશુરામ-રામભાર્યવ, જે મહામા 
નવનું સ્થાન પામે છે, તેમા એનુ થાલસગુત્વ જ કા ણુભૂત છે “જય સોમતાય' 
મા ગમસર્વત્નુ, “ભગ્નપાદુકા'મ॥ બાડામહારાજ, “ભગવાન કૌટિચ'માં ચાણકય, 
વગેરેમાં થાજયુ પાતોના ગૌરવ નિરૂપણુ પર લેખકે જે લક્ષ કેન્દ્રિત કર્યુ છે, 
તે એમની વર્ણાભિમાનની પરપરાગત ભાવતાભથ્તિ દર્શાવે છે આ સૂગ આજની 
દુનિયામાં વિમવાદી લાગે, એની એમને ન્નગુ છે, તેથી એએ પુરાણુ કે મષ્ય 
કાલીન ઇતિહાસ પાસે દોડી «નય છે, અતે એ યુગતે એડે પોતાની પ્રિ] ભાવ 
નાના સરો બનવ્યે રાખે છે 
પ્રાચીતપૂન્ત એ પ્રણાલિકાવાદનું એક ધક્ષણુ છે, એમ શ્રી મુનશીએ 
કહુ છે, અતે એમની કૃતિઓમાં એઓ ભૂતકાળની ભવ્યતા નિરૂપે છે, આર્ય 
સરકાગ્ની ભવ્યતાતુ આલેખન કરે છે, અને ભૂતકાળને યુગ જણે સુવર્ણુ યુત્ર 
હેય એડુ એનુ નિરૂપણ કરે છે, તે એમની એતિહાસિક ને પૌરાણિક કૃતિઓ 
વાચતા આપણુને લાગે છે જ્યારે ત્યારે એઓ પોતાના સમકાવીન યુત્રમાથી 
કૃતિ માટે વરતુની પસદગી કરે છે, ત્યારે એની મન્તક કરે છે, ટેકડી ઉડાવે છે, 
"મ નણે અર્વાચીન યુત્રમાં કશુ પ્રસત્ર થવા નેવું ન હેય, એવું એમને ભ્લાગે 
છે “બહ્ાચર્યાશ્રમ “કાકાની રાશી*, “બે ખરાબ જણુ' ને “વાવાસે્નુ સ્વાતત્ર્ય” 
જોં મધુગ્કિ' ને “છીએ તે જ ઠીક', સ્તેહમભમ' બધી કૃતિઓમાં એમણે પાતાના 
સમકાવીન યુગતુ હાસ્યાસ્પદ ચિત આપ્યુ છે શ્રી મતસુખલાન ઝવેરીએ એમને 
સાટે થોગ્ગ જ કહ્યુ છે કે, “વર્તમાનકાળની એમણે સાધારણુ રીતે ઠેકડી ૬૪ 
ઉડાવી છે, ને હાસી જ કરી છે, અતે પોતાની કત્પનાતે અનુકૂળ આવે તેવી 
ભવ્યતા, મહત્તા, થાગ, શોર્ય વગેરેના ગતો માટે તેમ ભૂતકાળમાં જ દણિ 
શાળી છે, અમવા બીજ રીતે કહેગું હોય તો કહી શકાય, કે મુનશીની કગક્ષ 
જૃત્તિતે અનુકૂળ આવે એવુ ક્ષેત્ર વર્તમાનકાળ છે, અને ભાવનાશીલતાતે અનુ 
કુળતા મળે એવુ થેત્ર ભૂતકાળ છે ” આ નનતતી પ્રાચીનપૂક્ત એ પણુ પ્રણા 
લિકાવાદ્તુ જ લક્ષણુ છે એમણે ક્યારે ય પાશ્રાત્યસસ્કૃતિના “તપસ્વિની'મા, 
જાકાતી શશી' 'છીએ તે જ ઠીક' ને “વે મધુરિકા'મા એમણે પશ્ચિમની સરકૂ- 
તિની બૂરી અસરૉનુ જ નિરપણુ કર્યું છે, સને એ સસ્કૃતિ આપણુને હાનિકારક 
એવુ જ એમનુ મતન્ય એમાથી ફલિત થાત છે આમ એમનુ પશ્ચિમની સસ્કૃતિ 
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પ્રહેનુ વવગુ જૂનવાણી છે, પ્રણાલિકાવાદીનુ છે એએ ભ 4 ભૂતકાળના જ 
સ્વપ્તામાં રાચતારે, તે અર્વાચીતો તમાં સમકાનીનો પ્રથે અશ્રદ્ધા રાખનાર 
લેખક છે, અને પોતાનો નવા સસ્કારો પ્રત્યેના એમતેો અણુગમો એએ 
ણૂપહાસના સા્‌ધનદ્દારા વ્યક્ત કરે છે 

શ્રી મુનશી આ રીતે પ્રજાલિકાવાદી હોવા છતા, એએ પ્રણાલિકાલમ 
કરનાર છે, એવો જે ભ્રમ ઊભો થયો છે, તેનુ એક કારણુ સ્રીપુસ્પના કામા 
કર્યગુતે-પ્રયુતતે એઓ પ્રાધાન્‍્ઃ આપે છે, તે છે પણુ એક રીતે જે એ તો 
મમાકર્ષણુનુ પ્રાધાત્ય તો એઓ એમતા પ્રયાલિકાવાદી વિચારોને, પ્રણાલિકા 
ભમર લાગ્રે ખે રીતે નિરૂપવા માટેતો અચળોા જે “કાકાની શશી'મા સ્્રીપુશ્ષના 
આકકર્ષણુનુ નિરૂપણુ કરીતે, એઓ, સ્તીસ્વાતત્યતો વિરોધ કરે છે “સ્નેહસભ્રમ'મા 
પણુ પ્રે[ફ્રેસર અને વસુધરાનુ કામાકર્ષણુ વર્ણવી આખરે, લગ્તેતર પ્રેમતો વિરોધ 
ડરે છે “ર્ષયુ મા સગર ને સૂવર્ણાનો પ્રેમ વર્ર્‌વી, આર્યસરકારની શુદ્ધતાની 
ભાવનાને રજૂ કરે છે, મીનળ ને સુન્નલનું એકબીનજ્ન માટેનું આધર્યણુ દર્શાડી 
સુક્તલની શ્રઇ્તા સાબિત કરી છે, મુજ અને પૃણાલમા, પૃણાલનુ મુજ પ્રત્મેતુ 
આકર્યણુ આલેખી સ્રી સત્તાધીશ હોય, તેને સત્તાના સ્થાનેથી ચ્યુત કરી, 
પુરષતે શરણં જતી દર્શારી છે, “જય સોમનાથ મા ચૌલા ને ભીમતે પ્રેમ 
દર્શાવ્યા છે, પણુ તે તો માનવપ્રેમ કરતા પ્રભુપ્રેમની મણુત્તા દર્શાવના 
કામાકર્ષણુની ક્ષણિમ્તા આલેખવા “પુરદર પરાજ્ય'મા સુકત્યાનું અશ્વવીમુમાર 
પ્રતોનુ આકર્ષણુ દર્શા-યુ છે, પણુ એમા આશય તો, પતિભક્તિતો વિજય દર્શાવવાનો 
છે આ રીતે આપુસૂ4તા, કામાકર્ગણુને એએ પ્રધાનસ્થાન આપતા હોય એમ 
લાગેછે,પણુ એની પાછળ તે! પુરૂષની ઉચ્ચતાની ભાવના જ છુપાયેની હડ છે 

આ રીતે જેમ રામળે એની ફૃતિએમાં વર્ડીતર લગ્નો કરાવ્યા હોવા 
છતા, એના નાયકનાથિકાએ સ્વેચ્છાએ લગ્ત કરતા હોવા છતા, આપલે 
શામળને પ્રણાલિકાભગ કરનાર, કે સુધારક ધૈખક ગણુતા નથી, તેવી %૪ રીતે 
શ્રી મુનશીએ એમની ફૃતિઓમાં પ્રણુયભાવતાને 'ન્ઝર્થાને મૂકી હોવા હતા 
પર્વમાનતી હૈફડી કરનાર, તે ભૂતકાળનું જ ગૌરવ ગાનાર, સ્ત્રીપુસ્ષ સમાનતા 
નહિં, પણુ પુર્ષનો ત્રેઇતા એમની કૃતિઓમાં નિરૂપિત કરનાર, વર્ણાભિમાની 
સગ્ને કૃતિઓમાં પ્રાધાન્ય આપનાર, સ્કીસ્વાતત્્ય, પશ્ચિમની સરકૃતિ વગેરેનો 
વિરેધ કરનાર તે મજરી જેવી વિદુષીને કાક જેતા અભગુ ન્તેડે પરણૂની 
શાસ્કારિક ફનનેકુ સ્યતાર, મતહરનાત તે શશી વચ્ચે પિતાપુની જેટલો વયનો 
તફાવત હોવા છતા શશીને આધેડ વયના મનહગ્લાન ન્તેડે પરણાવી વયનુ 
ક્તનેકુ રચનાર, પ્રયુતનિરૂપણુ કગ્વા ૭તા, કડ ય વર્ડીતર લગ્ન ન થવા દેતા, 
મી મુતતી પ્ત્યાલિકાવાદી છે એમ સ્તીકાર્યા વિના છૂન્‍કા નથી 
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કવિતાને! જન્મ 
થન્દ્રસંડર ભટ્ટ 


વિતાના જન્મતી અંતર્ગત અતે સ્વાયત્ત પ્રક્યાને પૂરેપૂરી પારખવી 

અને સમનનવવી સૂષ્મ બાબત હોઈ વિકટ કાર્ય છે. એક રોપને કળી 
કારે, કેવી રીતે બેઠી અને તે પુષ્પમાં કયારં, કેવી રીતે પ્રકુલ્થી એ કહેવા 
જેટલું મુશ્કેલ કાર્ય કવિતાના પ્રાગટય અને પરિપૂણુ વિકાસને પારખવાનું 
છે. કાવ્યમીમાંસક પોતે કવિ હોય તો! પણુ છેનટના અતે પરિપૂહું ખુલાસારૂપે 
કહેવાની હિંમત ન કરી શકે એવી આ નિચ્ૂઢ બાબત હોઈ? કોઈ કવિતે આ 
વિશે પૂછતાં, તે એવો ઉત્તર વાળે કેઃ “એ સિવાયનો કોઈ ખીને ગ્રશ્ન હોય તો 
પૂછે' તો નવાઇ પામવા જું નથી? બલકે એ ઉત્તર આ ડ્રક્યાનતી અગમ્ય 
રહેતી સ્થિતિનો ઇશારા જ કરં છે. અત્યાર સુધીના ગ્રયત્તોમાં અધીકિત્વથી 
સતેતૈસાનિકત્ત સુધીના ખુલાસા અપાયા છે, છતાં કવિતા દશાંચુલ ઊંચી 
રહી છે.સ્કવિ પોતે પણુ આ આખી સર્જન ગ્રક્યાના કદાય દશથ ભાગતે 
જ ન્નણી ચકતો હશે એ તેનું કારણુ હેય. તે વધુમાં વધુ કહી શકે તે તો 
તેની જમ્રત ચેતનાના સંપર્કમાં કવિતા પ્રવેશે ત્યાર પછીતી સ્થિતિ વિશે. 
પરંતુ તે પૂર્વે કવિતાની પ્રક્યા તો શરૂ થઈ ચૂજી હોય છે. જેને 5૮૮1956૯” 
01૧૯10૯ ૧0 દલ તંથ: ૦ ધોલ તલે' કહે છે ત્યાં. મતતા 
આ અધાર કકે અજ્ઞાત પ્રદેશમાં કવિતા સ્વરૂપ ધારણુ કરતી હોય છે તે વિર 
કવિ પોતે પણુ ક્નણી શકતો નથી. કવિતાના ઊપ્રમનાં આ લંડાણુ અતલાન્ત 
શય છે; એટલું જ નહીં એમાં અગહ4 અને સ્માતિસક્રમ પ્રક્રિયાઓ ચાલે 
છે. આ પ્રક્રિયાઓ ગ્રત્યેક કવિ અતે કવિતા પરત્વે એક સરખી તો! હોવાની 
જ નહિ; બલકે પ્રત્યેક સર્જને તે શિન્ન ભિન્ન જ રહેવાની. મનતા અત- 
લાનત ઊંડાગુની અગમ્ય પ્રક્યિના પરિણામરૂપે કવિતાના જન્મની અમૃશ્ય 
પળ પાકતી હૉય છે. આમ જ હેય તો કવિતાના જન્મપળની ગ્રક્યિમાં, 
આંતર ચેતનાના “કોઈ સ્વરૂપવિરેષતી અતિવાર્યતા રહે ખરી. આ સ્વરૂપ- 
વિશેષ “કોઈ નિશ્ચિત, નિર્ધારિત કે ઇચ્છિત રીતે, બાલ્ર તિંંત્રણુથી સાધી 
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શકાત નથી પુન્‍્તમ એ ખાવે છે તેમ “ડેસસ ચત-જરિતાવ્‌ છાવસ-સે'તી 
રીવે'ઈ અગમ્ત ચમત્કારિક તત્તથી એ સ્વરૂપવિરેષ સધાતો હનો આ સત્ેમતો 
કઈક ખુતાસો કરવો હોય તો એમ કહીએ “કે કવિની મચિત અનુભવ 
સમૃહિ, મવેદનપરૃતો, ચિત્તનો સૌન્લર્વયસ્કાર અને મનની મ્રણગુ ધાગ્ણુશક્તિ 
ઈટયાદિ ઉપ૦ એનો! આધાર રહતો હોય ખરો પરતુ એવે! કોઈ નિતમ બાધી 
શકાતો નથી કે આ બધી શકયતાઓ હેન એલે અમુક કાર્યકારણુના નિનમથી 
કાગ્યસ ?નનતી પળ પાશથ્તાની જ એ પળ પાકતા માટે કવિતે પૂરેપૂરી 
પ્રતીક્ષા તે ક2્વાની જ રહે આતર્ેતતાનો સ્વરૂપડિરોડ સિદ થવા રેવા ઝે 
મનને પોતાની ગતિવિધિનુ સ્વાતત્ર્ય ખક્ષનુ જ રહ્યુ દરમિયાન શ્રી ઉમાશકર 
જેશી જે પ્રથમ ભૂમિષા બતાવે છે “કે, “કવિ જગતના પદાર્થોનું વિમેષભાવે 
શ્રહભણુ કરે છે' તે બધાતી છો1 છે આ દષ્ટિએ જેટલે અરો આ પ્રકિન 
ઉપ: દર્શાગ્યુ તેમ કવિચિત્તની સ્વાયત્ત પ્રક્ટિના છે તેમલે અશે કવિતાના 
તૈશ્ગિકતા આજે પણુ સ્તીકારની રહે છે “ઈ 31૪106 ઉૈ૦0૯૯' ---'એક 
ખે પક્તિઓ તો કુદગ્ત પણુ બદ્રે છે' એમ કહી અમુષ હદ સુધી તો પોન 
વાઘેરી પણુ કવિતાની નૈસર્ગિક્તાનુ સમર્ધન કરે છે વિવાન કવિ સ્ટીફન 
સ્પેન્ડ2 ક્વાતુભવ વર્‌ીંગતા કા-યજન્મમાં ક્યિવત બતતી ખીજ 'ેગલ્ષીક શક્તિ 
આને નિંદેરો છે (જેતા વિચાર આગળ કરીશુ) તેમ છતા પ્રે ણાજન્ય પક્તિઓ, 
ધુધના અસ્પષ્ટ સ્વથપની આવે છે, જે તત્કાલ ફેદાય ન સમજવા છતા, 
ચિત્તતે ભાની જનન છે અને આગળ વધતા અતુભૂતિતા અથમબથી સમહ 
હેનાનુ પણુ કવિતે સમનનત4 છે સ્ફુરી આવી ત્યારે અસ્પષ્ટ લાગતી એ 
પાક્તિઆની કાવચિત્ત પરની પકડ કર્વાચિત એવી તો મજબૂત હોમ “કે 
તેમાંના શક્તિગભ મ્વ4 રપ લઈ ને જ કિતને છેડે “બુદ્ના ચક્ષુ ની પક્તિઓ 
જે ચમ મરિક રીતે પોતાને મળી, તેનો શ્રી સુન્‍્દરમ્તા અનુભવ આ સમમ્ર 
રિથિતિનુ, ચુજરાતી કતિતામાહિત્યનુ ઉકૃષ્ટ દષ્ધાત ગણાવાય તેમ છે ઘણી વાર 
એમ બતે ખરું કે, અતી રીતે મળતી પક્તિએ, કતિના કાવ્યર્ચતાના 
સભાન પ્રયત્નો થાય ત્યારે કાયની મધ્યમાં કે અતમાં જઈ બેસે કવિતાને 


પ્રેરણા મક, નમરગિક કે આ માની શ્લારૂપે ઓળખવા પાછળ રહેની યથાર્થતાતો 
આવે! કઈક ખુનાસો આપી શકાય 


કવિતાના જન્મતી મૂળ ભૂમિ આ રીતે બની રહે છે ચિત્તના ઊંઠામા 

ઊંડો, અગમ્ય પ્રદેશ કવિના આ અત્ઞાન મન પ્રદેશની સચિત સમૃદ્ધિ પર જ 

તેના કાવ્યની શશ્તિતો અને કાવ્યસૃણિતી સષદિનો આધાર, યુત્ર યોગ્ય રીતિ જ 

કહે છે 'કે કવિતા આતગ્ભદાર્‌ ગન્તવગ સામમ્રીર્યાર ભરેલો હોવા નનેઇએ “ઈ 
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ભૌતિક "ક ચદ, અંશત %ે ખિનંત્રત, થત્તાત જૈ અર્થાત સ્વરૂપતું નિમિત્ત 
મળતાં ચિત્તનું વિશિષ્ટરૂપ સધાય છે, અને મૈતત્યતો પ્રબળ પરિરપંદ ઊઠે છે, 
આ પરિિપંધ્થી સક્યિ બનતી સર્જકશક્રિતે ભળે કવિની આંતરદ્માં 
ચડેલી વિવિધ સામમ્રીમાંથી પેલા પરિસપંદતા પ્ાકટ% માટે ઉપકારક હય 
તેનું વિંશિણ સ્વરૂપે પારસ્પરિક સંયોજત થાય છે. કાવ્યસરઈતતી આ બીજી 
ભૃમિકાએ, થ્રી ઉમાશકર જેેશી દર્શાયે છે તેમ, “કવિની થેતનામાં મંચિત 
થયેલી એ સામમીતું હોઈકે પ્રક્યાથી ૨૫ બંધાય છે.” અતે કવિતાતો પિંડ 
અહીં ળંઘાય છે. ઠવિચિત્તમાં પ્રવેોલા-પટેલા, જગતના પધ, બિલ્ષભિલ 
સવરૂપે અતે સંધ, કાવ્યના મ્ળભ્રત પરિરપંદતાં, કહે! કે કાવ્યતી સત્યતી 
અભિવ્યક્તિનાં માત્ર આલંબત બતી ૨છે છે. ઠોચે ઠળાતે જે શહજસાતતી 
અભિવ્યક્તિ કહૈ છે, તે અર્હી સિ થતાં કવિતા તો આ આંતરપ્રક્યામાં જ 
સિદ્ધ યઈ જાય છે અતે તે સાધે જ કવિના પોતા પૂરતો તે! કાવ્યાર્તદ પણુ 
અહીં સિદ્દ થઇ ભય છે. એ અર્ધમાં કવિતા-ઠલા પોતે અતર વરહુ છે, 
ધતન્યર્વરૂપ છે, શ્રી અરવિંદ કવિતાતે મંત્ર ગણે છે તે પણુ એ જ અર્ષમાં 
"ૃ તે આધ્યાત્મિક છે, યિત્તતી પરમ શક્તિતો આવિષાર છે. આ દિએ 
કવિતાનું બાદ્ર સ્તરૂપ શ્વરવૈ એક પ્રતીક છે એ વિચારણાને સમર્થત મળે છે. 
કવિતાના જન્મ માટે મ્ટીફન રપેન્ડર જે આવર્તક શક્તિઓ સ્વીકારે છે 
તે પ્રસ્તુત ઈ અત્રે વિચારીએ. તાદાત્મ્ય કે અવધાન (€૦0૮૯1૫(/001011), 
જ્રરણા (1098141100), ર્રરકાર (1€7007)0, શ્રધ્ધા (ઈવા) અતે 
વાઝ્લથ (5બાછી આ પાંચ આવશ્યક શક્તિઓ તે આ જ કમમાં તેંધે છે. 
તાદાત્યતે પહેલી આવશ્યકતા તરરીકે ગણાવતાં ખીજી આવર્યકતાઓતા મૂછીમાં 
તે રડી હોય તેમ શ્વીકારતા લાગે છે. આ અવધાન હોઈ કલાનિઇ કે શિથિતન 
પ્રણતી અર્મગ્ કે મુક્ત મતોદશા અથવા નિર્વિકલ્પ સમાધિ નથી; પણુ કવિ 
ત્તેતા ચિત્તમાં ઊટેલા પરિર્પદ સાધે જે તતમયતા (અવખત્ત, તેતી અભિન 
વ્યક્તિ માટે તટશ્થતા પણુ તેલ રાખવાની દય છે) છેવી જઇએ તે અબિન 
ડત છે. કવિના અંતરતલતી જે વિશિજ્ ગ્થિતિ ગંભવે છે તે સમેતી એકા 
ત્રતા, કદાચ પ્રેગ્ણાની જતની છોવાતો પરો સંભવ છે, એટલું જ નડી”, 
કવિતાના યધાતથ શબ્દવર્પની સિદ્રિ માટે, આ પ્રાણુધમકતી અને આંત- 
રિક સઘળા સંચલતોને વિવેકપૂર્વક પુરસ્કાર અતે ત્યા કરવા માટે આ 
એકાપતા જવાળદર બને છે, આ અવશ્યા જ એવ! છે કે તે સ્લ આ ગું સિઠ 
કરી લે છે. ધણી વાર કવિ પોતાતી #નતતે, શરીરના ભૌતિક જરરિયાતોતે 
પણુ વિસરી ત્રમો હેય તેવી” આ શ્થિતિ સફ્યિ આધ્યાત્મિક અવરથા છાય છે. 
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કવિતાની ખળવત્તા આ તાદાત્મ્યના બળ પર્‌ નિભેર છે; અતે કવિએ કવિએ _ 
તથા કવિતાએ કવિતાએ તે એક્સરખુ ન હેય, કે એકસરખું ન પણુ ટકે. સિગરેટ, 
દાર્‌ જેવા ઉત્તેજક પીજ કે અમુક પ્રકારની ગધ લેવાની જુદી જુદી ટેવો એકાસતા 
સાધવા-દીધેકાળ ટકાવવા માટેના બાણ ધ્રયત્ન રૂપે જ હોય છે, 


સ્પેન્ડર બીજી શક્તિ ગણાવે છે પ્રેરણુ।. રવાનુભવ દર્શાવતા આ પરત્વે 
"જઈ સર્વમાન્ય કે અતિમ સિહત તે આપતા નથી. કવિતા માટે પ્રેરણાતત્ત્તતો 
સ્વીકાર કરવા છતા કવિતાના જન્મનો બધો જ ભાર તે પ્રેરણા પર નાખતા 
નથી, કવિકમૈ પર તેતો ધણા ધણ! આધાર તે સીકારે છે, સર્જન પ્રક્યામાં 
કવિતા સભાન ચિત્તપ્રદેથમાં પગલી પાડે છે ત્યારથી તેતે સિદ્ધ કરવા કવિતે સભાન 
રીતે જે કાર્ય કરવાનુ રહે છે, તેનુ સહત્તત્ત ભારપૂવેક દર્શાવવા તે કહી નાખે 
છે કે; “ડિ% ટ દ11૪ 18 [૦૦૪5/ 15 17011૮ ૦૪૦૮૯૩૬ 10521721010” 
પુરતુ પ્રેરણા! તત્તતતો પુરરકાર કરતા પોલ વાલેરીના મતને અને સ્વાવુભવતે અનુ- 
સરી કહે છે, ઈશ્વરદત્ત ખેચાર પક્તિઓ મળ્યા પછી બાકીની તો કવિને પોતાને 
શેધી લેવાની રહૈ છે. વિશેષમાં એ સત્ય અહીં વિસરવા જેગુ નથી કે પ્રેરણા! 
ન્તે કવિતાતો પ્રારભ છે તો કવિતાનું અતિમ વિજયલદ્ય પણુ પ્રેરણા છે, જે 
ભાવકના ચિત્તમાં સિદ્ધ કરવામા રહેલુ છે તાત્પર્ષ એ કે જે ઝકૃતિ કવિચિત્તમા 
જગે છે તે ભાવકમા પગુ જગાયવાની છે. પ્રારંભ અતે અતના આ મે બિંદુઓ 
વચ્ચેતો કવિનો પથ વિકટ હોય છે. એ છે કવિની સાધના. આ સાધનામા અવિ- 
ચલતા અર્ધનાર તાદાત્મ્યતું અપાર મહત્ત્વ છે. 
વરીજી શક્તિછે રમૃતિ- સંસ્કાર (1૯00૦૮૪) આશ્મૃતિ તે રેલિફેન નબર, 
સરનામા, નામ કે તારીખો યાદ રાખનારી સામાન્‍્વ સ્વરૂપની યાદશક્તિ નથી? 
પણુ અનુભવ-સસ્કાર રૂપે રહેલ, કવિપ્રતિભાતો એક નૈસર્ગિક અતે આગવે। શક્તિ- 
વિશેષ છે શ્ામાન્ય માનવાથી કઈક અધિક, કવિ એક એવો જવ છે કે ને 
આ અતુભવ-સસ્કારને કદાપિ વિસરી શકતો નથી, એટલુ જ નહીં, તેને તે 
મૂઈની તાઝગીથી પુત પુત અનુભની શકે છે બધા જ ઉત્તમ કવિઓમાં આ સસ્કાર- 
ધ્રારણૂની સવેદનપટટુ શક્તિ એટલી તો શક્તિવત હોય છે કે જીવનભર તેઓ તેને 
વિસરી શડતા નથી, અને તેમના કાવ્યોમાં તે કાર્ય કરી રહે છે. તદુપરાત એમ 
પણુ બતે છે કે કાઈ અમુક સંસ્કારની પકડ મજબૂત હોઈ કવિના સજેનમા 
તે પ્રગટ, અપ્રગટ કે [િભભિન્ન રીતે.ડોકાયા કરે છે. કોઈ કવિ આતો અપવાદ 
નથી બિયાટ્રીસનુ, ડાન્ટે સાથેનુ નવ વર્ષની કુમળી વયે થયેલુ મિલન, એવો તો 
ચિરકાવીન સસ્કાર મૂજી ન્નય છે કે જે ડાન્ટેની સર્જક પ્રતિભાની એક અજબ, 
બલિષ્ડ શક્તિ બની રહે છે, અતે “ડીવાઈને કૉમેડી'મ! મૂર્તિમત થાય છે બિયાટ્રીસ 
1૮૯ 


યન્રેની કવિતાનું એક ગહાન પ્રતીક જ બની ગડે છે આવી મહાન કૃતિઓ 
આપનાર કવિચિત્તની આ સરકારની શશ્તિ કેનલી તો બહત્તમ હરો તે માત કતપગુ 
જ રહ્યુ બાળક વ;્ઝવર્ષના અને કવિવર ગીન્દ્રનાય ટાગોરના ચિત્તમાં પ્રકૃતિનો 
જે સસ્કાર બધાયે તે જ તેમના કાવ્યોમાં પાધ્ળથી અનેક રીતે અને ભાવે આકાર 
ધાગ્ણુ કરે છે આ સમ્કારવિરોષ કવિતાનો શક્તિવિરોષ છે કલ્પના પોતે પણુ 
આ સરકારવિગૅધતુ ક્યારૂપ છે એનુ સમર્થન એ છે કે કવિ એવુ કશુ જ કપી 
શકતો નથી જેનો તેતે મર્મ પ્રાપ્ત ત થયે હેર 080 જ કવિની ક#૫ 
શક્તિ એલે કવિની સરકારધાગ્ણુશશ્તિ એમ કહીએ તો અયુક્તિક નથી આગળ 
નિર્દેશિત તાદાત્મ્મ આ સરકારશક્તિતે સતેજ કરી આપે છે એમ્લે કવિતાની 
ગ્રક્યિમા એ બતે શક્તિઓનો પરસ્પગ સયોગ રહેલો હેય છે મહાન કવિની 
આ શક્તિ ઘણી જ બળવાન હે છે 

શ્રહ્ાતુ મહત્તત આ સર્જન પ્રક્યિામા જરા ય એછુ નથી આ શ્રદ્દા શબ્દ 
ઘણા વ્યાપક અર્થમાં વપગય છે અહીં તેતો જે ખાસ અર્થ અભિત્રેત છે, તે 
સપણ કરવા એક કવિમિત સાધેતી ટ્રકી વાતચીત ટાકુ મેં પૂછ્યુ “કેમ, હમણા 
કઈ કવિતા લખતા બધ થઈ ગડા છો?” તો કહે “જ્યા સુધી મતે કવિતામાં 
શ્રદ્ધા છે ત્યા સુધી ફિકર નથી, ભલેતે હમણા ન લખાય ” કવિની શ્રદ્ધા કોઈ, 
ધર્મ, પથ, વિચારણા, આદર્શની નથી, પણુ કવિતામાં જ છે કવિતામાં આ શ્રહ્ા 
પણુ “રઈ રહરયવાદીની શ્રહ્દા જેવી નથી પણુ રહસ્યવાદીતી શ્રક્રાતુ જે બળ 
હેન છે તે તો કવિની શ્રદ્ામાં અપેક્ષિત છે આ થ્ર્ટાનુ મૂળ અતુભૂતિમાં છે 
કાવ્યાતુભૂતિમાં કવિને અવિચલ અને અવિનણ શ્રદ્ધા છે ત્યારે જ તે કવિતા સાધી 
શકે છે શ્રદ્ધા વિના કાવ્ય રચવાનો સધળો ડુસ્યાર્થ એક દ્ભ અને પ્રપચ છે, 
ડારણુ અ! અકુભૂતિની સાથે જ કવિ માટે તે અઆતદ સિદ થઈ જય છે ળે 
પછી, તેતે વાણી આપવાનુ તેને “કઈ કહેવા જતું નથી એન્લે વાણી આપવા 
કવિ સ્વ પ્રદૃત્ત થાન છે તેતો અર્થ જ એ કે કવિતાકનામા તેતે શ્રદ્ધા છે 

વિચારણામાં હવે સ્થાન છે વાગ્વનતુ (3૦1૪) ઉપર કહી તે બધી શક્તિઓ 
કાર્ય કરે એન્લે કવિતા સિદ્ઠ થાય એમ નથીં, અથવા કવિને પછી કશુ વિરોષ 
કરવાપણુ તથી એમ નથી, કવિતાના જન્મ માટે આ શક્તિઓના પ્રનર્તનથી 
કવિતા જ્યા સભાનતાના પ્રદેશમાં પ્રવેશે છે તે પછી કવિના પુરુષાર્યનો પથ શર 
થાય છે થ્રી ઉમારાકર નશી જેને કવિની સાધનાનૃ નીતત સોપાન ગણાવતા 
દસાવિ છે 9 “સચિત થયેની સામર્ત્રીતુ કોઇકે પ્રકિનાથી ને રૂપ ખધાય ૪ તે 
રૂપતે કવિ યથાતથ શબ્દરષ કરવા મધે છે ' એ દષ્ટિએ વાઝતયનુ સ્થાન વિયા 
રવાનુ રહે છે શ્વિતાના બહિરંપ્ર તરીકે આજત્સુધી ઓળખાતા વાણી શબ્દ-અર્થ, 


૧૯૦ 


છદ, ભાવકલ્પ ઈ ખરેખર તો કવિતાના પ્રામ”ય માટેતી કવિની, ગાન આલાપની 
અથવા ઉપર્યુ&ત શ-દ્ વાગ્લયની શક્તિ ૫૦ જ આધારિત હેઈ અંતરગ જ છે 
કવિતામાં આ રીતે બાહ્ય અને અતરના, સ્વરૂપ અતે વસ્તુના ભેદ કૂતિમ બતી 
જય છે કડિતાના જન્મની પળે જે ચિદાતરર્થા 'કે ભાવાદોલ હોય છે તે વાણીઅર્થ 
અને હદમાં ઊતરે તો જ સાફલ્ય અભિવ્યક્તિની ભારે મથામણુ એટલા માટે 
જુ ભાવકમાં તે આદ્દોલ અને અવરયા જગાડવાની છે આ પુરુષાધમાં કવિને, મૂળ 
થિદાવર્થા સાથે તાદાત્મ્ય અને અભિવ્યક્તિ માટે તારરથન, એમ બેવડી શક્તિ 
દાખવવી પડે છે આમ છતા ય એમ સીકારગું જેઈ એ કે અભિ ર્4ક્તતા બળતો 
સવેસ્વ નહીં તો સુખ્ન આધાગ રહેલો છે કાવ્યજન્મ વખતની ભાવાવસ્થાતી 
શક્તિમાં અભિવ્યક્તિને પ્રશ્ન યુગે યુગે રહેવાનો જ એવુ કારણુ ચિદાવસ્થાની 
નવ નવીનતામાં જ જેઈ શકાય 

કવિતા એક અખડ સજન પિંડુ (૦૯૪૦ પતાઇ) છે ખીજમાથી જક્ષતો 
વિકાસ એ સ્વય છે, તેમ કવિતાનું છે તેના જન્મ માટે કાર્ડ કરતી શક્તિઓ એક 
સમમ્ર પ્રક્યારૂપે કાર્વશીલ બતે છે મહાન કવિએના સર્જનમાં એનુ સમત્ર શક્તિ 
વત ભીતર્‌ એક સાધે કાર્ય કરવા મડી પડે છે એમ કહેવ્રાય છે જગતને ત્યારે 
જ ઉત્તમ અને પરિપૂ્સું રતિ સાપડે છે આ શક્તિઓના પ્રવર્તતમાં એક 'કે 
ખીજીમાં ઈક એખપ અવૂરપ રહે છે ત્યારે, તેટલે અશે તે કૃતિ પણુ ઓછી ઊતરે છે 


શટર 


કવિ નાકરની શંકાસ્પદ કૃતિઓ અને 
એની કૃતિઓની આંતુપૂર્વી 


ચિમનલાલ ફિ. ત્રિવેદી 


સાહિત્મિક દણિએ મહત્તની કડી જેવો! વડોદરાનો પરમાર્થપરાયણુ વણિક 
કવિ નાકર એના વિપુલ સાહિત્યસર્જનથી તેમ એમાંના વિત્તથી આપણું ધ્યાન 
ખેંચી રહે છે. આખ્યાતો લખીને એ વડોદરાના વિપ્ર મદ્નસુતને ગાઈ સંભળાવા 
માટે આપતો એ ન્નણીતું છે. આ રીતે, પોતાની કૃતિઓ વિપ્રતે આપવામાં 
ભક્તિતો જ પ્રસાર -પુષ્યવિસ્તાર જ એણે ઇષ્ટ ગર્યો છે એમ લાગે છે. નિઃસ્પૃડી 
વૃત્તિવાળા આ કવિની સૌજન્યમર્તિ તરીકેની છાપ એની કૃતિઓમાંથી ઊપસે 
છે. અલમત્ત, એ વિદ્દાન-સંસકૃતસ નથી એવું નષ્ર રીતે એજે કહ્યું છે ખર, 
પરતુ એતી કૃતિઓમાં થયેલા સંસકૃત કવિઓના ઉલ્લેખો પરથી એણે સંસકૃત 
સાહિત્યની ઠીક ટીક અસર ઝીલી હોય એવી છાપ પડે છે. “હ હીગતોલણુ'- એમ 
કહીને મહાન કવિઓતે સુકાખલે પોતાની અધ્પતાનો નમ્ર પરિચય પણુ એણે 
આપ્યો છે. એની કેટલીક કૃતિઓમાં ચરુકૃપાતો ઉલ્લેખ થયેલો જેવા મળે 
છે. ગુરુતે એલ લમભગ દરેક કૃતિમાં પોતાની વંદના સમર્પી છે, પરંતુ એના 
અપ્રસિદ્ધ “સુધન્વાખ્યાન'માં 

વિરક્ષેત્રમાં વાઢિયો દીશાવવ વાંચમાં જેહ રૅ 


હરિહર શટતી કૃપાયે પદઝંધ કીત્રો તેહરે 
ઉલ્ઢું કડવું, ૨૮મી કડી) 


-અએમ હરિઠર લટ્ટો ઉવ્લેખ એલે કર્મો છે. આ હરિહર ભટ વિરો 
અન્યત્ર કશી માહિતી મળતી નથી, પરંતુઃ આ વિદ્યાચ્યાસંગી પંડિતદ્ારા 
એલે સંસકૃતમ્રેધાતો પરિચય મેળવ્યો હોય એમ લાગે છે. એની અતેક 
કૃતિઓમાં “બાલણુ' ત૬ પણુ એલે પોતાનો આદરભાવ દર્શાગ્યો છે. 


સૂ છતા કવિ ભાલણુ અને પ્રેમાનંદની વચ્ચે એતિહાસિક તેમ 


સ્ટ 
આ કવિના જન્મ કે મૃત્યુ વિશે કશું ચોડકડસપણુ કડી શકાય એવી 
ર્હ્ર 


સામત્રી ઉપલબ્ધ થતી નથી, પરતુ એની કૃતિઓમાં દર્સાવાયેના વર્ષોતે આધારે 
એતો કવનકાળ સ ૧૫૭૨થી સ ૧૬૨૪ સુધી વિસ્તરેલો છે એની પ્રથમ કૃતિ 
તરીકે “હરિથાન્દ્રાખ્યાન' (સ ૧૫૭૨) અતે અતિમ કૃતિ તરીકે “રામાયણું' 
(સ૧૬૨૪) ઉપલબ્ધ થાત છે ઉપરાત “નળાખ્યાન' અને “વિરાટપર્ય'મા 
અનુકમે સ ૧૫૮૧ અતે સ ૧૬૦૧ના રચાયાન્વર્વના ઉત્લેખા મળે છે નાકર 
ની આ થાર કૃતિએ! એની કૃતિઓની આનુપૂર્વીમા ઠીક ઠીક અકેડા પૂગ 
પાડે છે પ્રથમ દષ્ટિએ એમ લાગે છે કે નાકરે પ્રથમ ભાગવત, જમગિનીય અશ્રમેધ 
તેમજ મહાભારતમૂતક આપ્યાતો લખવાતો આરભ કર્યો હરે, અને એ આખ્નાનો 
લખ્યા પછી મહાભારતતા પ્વી(તે. પદ્ભધ કરવાને! પ્રયત્ન એણે કર્યો હરો, અને 
એ પછી “રમાયણુ'તે ગુજરાતીમાં ઉતારીને જીવનની રૃનાર્થતા અનુભવવા ધારી 
હશે નાકરતી પ્રૌદિતો પરિચય એના મહાભારતના પર્વોમા થાન છે, અને એનો 
ઉત્તમ નમનો “વિરાટપર્વ' છે એ સુવિદ્તિ છે એટલે એ કૃતિઓ એની ઉત્તર 
કાલીન કૃતિઓ હોય એ સભવિત [છે “હરિશ્રન્દ્રાખ્નાન' એ રચનાદણિએ 
એની ગ્રથમ ફૂતિ છે પરતુ એ પૂરને પણુ એણે “કેટલીક કૃતિઓ રશી હોય એમ 
આ પ્રથમ આખ્યાનની હથોટી જેઈ ને લાગે છે એમ બને કે પરપરા પ્રમાણે 
એમે પ્રથમ આખ્નાનો્‌ લખવાનુ આરરશ્યું હે4, અતે પછી જ મહાભારતીય 
પર્વાતે ગુજરાવીમાં ઉતારવા એણે ગ્રયત્ન કર્યો હોય આખ્યાતેની તાલીમ 
એને પર્વોતા અવતરણુમાં ઉપયોગી થઈ શકી હોય, અને એને પરિણામે એના 
પર્વો, આખ્યાનોતે મુકાબલે, પ્રૌહ્યુક્ત બન્યા હોય | પવા પૈછી સભા-શલ્ય-ગદા 
અને સ્રીપર્વા તો સામાન્ય કક્ષાથી વિશેષ પહોચ દાખવતા નથી, જ્યારે 
“ભીષ્મપવે' (જેકે આપણે ત્યા એ અત્યાર સુધી 'ભીમપરષ'તે નામે જ ઓળ 
અખાયુ છે) અતરગે મધ્યમ પણુ બહિરગે ન્નમેવી હથોટીવાળુ દેખાય છે 
“આદિપર્વ' અધૂરું હ્તા કવિની ઝીણુવટભરી ચોકસાઈના દશન કરાવે છે 
“આરણ્યકપર્વ' એમાના કાવ્યોચિત ઉમેરણાથી અને “વિરાટપર્વ'-સમપ્રરીતે 
એની ઉત્તરકાલીન ફાતિઓ તરીકે સારી દપ પાડે છે મૂળ મહાભારતના 
કમે ગુજરાતીમાં લખાયેલા નાકરતા પર્જો પછી છેલ્લે એભ “રામાયણુ' લખ્યુ 
હરો એ તો એમા ઉત્લેખાયેના રચના-વર્ષ (૧૬૨૪ સ ) પરથી ખયાલ આવે છે 
આખ્યાતામાં એનો કેટલીક જમનીય ફાતિએ ઠીક ઠીક પ્ર્ગાતિ દર્શાવે છે 
કદાય એમ બને કે એક તરફએ “હુરિશ્વન્રાખ્ડાન' વગેરે આખ્યાનો લખતો 
જતો હેય અને ખીજ તરક સતમિની1 આતખ્યાનોતો પણુ એલે આરભ કર્યો 
હેય -એનલે જ 8૪મિનીડ આખ્યાનેપમાના જેમ્વાકમાં એના આરભના આખ્યાનો 
જેવી કચાશ દેખાય છે એક બાજુ મહાભારત, ભાગવત "કે લેકકથામાંધી 
૧૯૩ 


વરતુ લઈ એલે આખ્યાન સજવા સાંડચાં તો બીજી ભાજી વિવયની નવીનતા- 
દ્રારા ભક્તિધર્મનો મધ પ્રકટ કરવા એણે જૈમિનીનો આશ્રરક લીધે હોય. 
“હર્થિન્દ્રાખ્યાન'થી આરંભી એણે “ઓખાહરણુ' તે છેવટે “તળાપ્યાન' જેવી, તો 
ખીજી બાજુ લવકુશ-મોરધ્વજ-વીરવર્માથી આરંભી, સુધન્વાઆખ્યાત નેવી 
મ્રમાણુમાં પકવદષ્ટિતો પરિચય કરાવતી કૃતિઆ આપી. ર 

મં. ૧૫૭૨થી આરભાયેલી એની આખ્યાન પ્રશૃત્તિ મં, ૧૫૮૧ સુધી 
સતત ચાલુ રહી, અને એ દસકામાં આપણુને એણે ૧૫ જેટલાં આખ્યાતો 
આપ્યાં એ પછી મહાભારતીય પર્વોતો આરંભ કરી, સં, ૧૬૦૧માં 'વિરા2- 
પર્વ'માં એના સર્જનની ઉતૃષ્ટતાનાં દર્શન કરાવ્યાં. આ પીસ ને એ પછીનાં 
પણુ ઘોડાં વર્ષો એણે મહાભારતને જ ચરણુ ધરી દીધાં હોય એમ માનું 
વધારે પડતું નથી. પછીની વીસીમાં એણે “રામાયણુ' પર પોતાતું ધ્યાત કેન્દ્રિત 
કરી યં. ૧૬૨૪માં એના જવનકાર્યની ઇતિશ્ી અનુભવી હદો. આમ, આખ્યાતો, 
પર્વો અતે રામાયણુ-એમ નાકરના કવનકાળને ત્રગુ તબક્કામાં વહેંચી શકાય 
છે. નાકરતી લઘુરચનાએઓ કયારે લખાઈ હશે એ વિશે સ્પષ્ટ ફૂહી શકાય એમ 
નથી. એમાંની કેટલીક આરંભકાળની તો કેટલીક એના મધ્યકાળમાં લખાઈ 
જય તેવી અને “કેટલીક “ભ્રમરગીતા' કે “સોત્રદતો ગરબે!' જેવી સારી કહી 
શકાય તેવી કૃતિઓ એના ઉત્તરકાળની લથુકૃતિઓ હોય એમ લાગે છે. આખ્યાનો, 
પૂર્વ કે રામાયણુની સાધાોસાથ નાકર આવી લઘુકૃતિઓતનું સજન કરતે! રલ્ો 
હરો એવું અનુમાન કરવું વધુ યોગ્ય લાગે છે. 

કહ 


રામાયયુ કે મહાભારતનાં પર્વો,આખ્યાતે કે લઘુર્ચનાએ - સર્વ કૃતિ- 
આમાં નાકરતું ભક્તટદય પ્રતિબિંબિત થયેલું નેત્રા મળે છે. એની કૃતિઓમાં 
એવું એક પરમ વૈષ્ણુવ જન તરીકેનું વ્યક્તિત્વ ઊપસે છે. એતો લૈષ્યુવપ્રેમ પણુ 
અનન્ય છે અને એવી જ વિશુદ્દ એની કાવ્યભાવતા પણુ છે. 


દ 

ગુજરાતી હસ્તપ્રતોની સંકલિત યાદીમાં નાકરનતી ૩૨ કૃતિઓ નોધાઈ 
છેઃ એમા ૧ રામાયણુ, મહાભારતનાં ૧૧ પર્વો, ૧૩ આપ્યાનો અતે છ 
લઘુરચતાએ છે. આ પૈકી કુવાખ્યાત અને સિવવિવાઇ, વિદુરની વિનંતી અને 
ભીલડીના દ્વાદશ માસ તેમજ 'ગમાયયુ'તો ઉત્તરકાંડ-એટલી કૃતિએ મને નાક- 
શની હોવા વિશે શકા છે. એટલે એ વિર અત્યંત સંશ્રેપમાં ઘોયક વિચારો 
સ્‍જૂ કરં છું. 

પ્રધમ, પ્રામીનકાવ્યમાળાના ૧૧મા મંષમાં નાકરતે નામે પ્રકટ થયેલો 


૧૬૯૪ 


'્રૃવાખ્યાન' અને “શિવવિવાહ'-એ ખે કૃતિઓ લઉં છુ ધુવાખ્યાનની ભાગ 
વતમાતો કથાતે અનુસરીને એના લેખકે આ કૃતિ લખી છે એ કુતિમા 
મૂળનુ પૂરતા પ્રમાણુમા અનુસગ્ણુ છે નનું એતો લેખક ભાગવતને બરાબર 
સામે રાખીને જ આ કૃતિ લખવા બેકી હેડ એવી છાપ-એ બનેની સરખામણી 
કરતા-પડે છે “ધુવાખ્નાન' અને 'શિવવિવાહ' એ બને રૃતિઓ પ્રાચીનકાવ્ય 
માળાતા ૧૧મા ગ્રથમાં એકસાથે, એના સપાદકે, નાકરને નામે પ્રકટ કરી છે 
અને એમા બતે રૃતિઓને અતે કરેલા એ બે કૃતિઓના પરસ્પર નિર્દેશો 
કકુવતી શકાતૈ નિર્મળ કરડા કરતા વિરોધ તો દઢ કરે છે નાકર, એની કૃતિ 
એમા પોતે લખેની અન્ય તૃતિએ ના સૂચન કરે છે ખરે, પરતુ અહીંતા સૂચન 
તો પ્યોજિત કાવતરાની જ ગધ આપે છે “શિવવિવાહે'મા “ધુવચરિત'તો 
અને “ધુવચરિત'મા ૧શેવવિવાહ'તો ઉલ્લેખ -આકરિમક આ પરસ્પર નિર્દેશો 
વાળી જ કૃતિએ સપાદકતે મળી આવી તેથી પણુ પહેલી તજરે શકા જન્માવે 


છે ઉપરાત “સવત પષટદશ શત ઉપર્‌ રે કારતિઝી મગળવાર' એમ “શિ4 
વિવાહ'માં અતે પાપ્યાન'મા 


“વત ષટદશ રે શત ઉપર ગણત્તે 
માસ તો કાર્તિક રે થોતા હરિ ભષુને 
શુક્લપક્ષ નણે રે, એકાદશીએ પૂણે કર્યુ 
સગળવાર માનતો રે મગળપદ હદે ખર્યું'- 


એમ પહેલામાં માત “એકાદશી'તા જ ઉલ્લેખ વિના એક જ દિવસે એ 
રૃતિઓ રચાયાતો ઉલ્લેખ, પણુ શકાતે વધુ ૬ઢ કરે છે સહેજ વિગતોમાં ઊત 
રીએ તો, નાકર, સામાન્ન રીતે પોતાની રૃતિઓમાં પોતાના નામતો બહુ એહા 
શ્થળે ઉલ્લેખ કરે છે, એને બદલે 'ઘુવાખ્યાન'મા તો વિવિધ દેવોને વિસ્તારપૂર્કકના 
નમસ્કાર સમર્પતા, પ્ર યેક નમરકારને અતે જવિ નાકર'તો ઉ લેખ અચૂક આવવાનો 
જ ધુવનતી ઉત્પત્તિ વિશેના એના લેખકે અહીં મૂકયા છે એવા વચનો નાકરની 
કલમમાંથી ઊતરી શકે એવુ નાકરની કૃતિઓતા વાચનારને ન જ લાગે ભાશ્રવતના 
મૂળના જ અહીં દેખા દેતા કે*લાક વર્ણનો (ઇશવર્ણન, ધુવતો મનન્તપ, સ્તુતિ 
વગેરે) તેમજ પ્રસંગોતુ નિરૂપણુ, “ગાલ જેના ધસ સવાળા' જેવા પ્રયોગો “વેગઝેથી 
યુગ નીરખી, રાય દોડયો શ્વાસમા'-મા અર્વાચીન કવિતાની અસરવાળા હરિગીત 
શનો પ્રયોગ, કડવા € અને ૧૦મા દેખા દેતી નરી ગદ્યાયીતાના ઝ્રાકવાળી કેટતીક 
પક્તિએ, તેમજ જેટલીક પક્તિઓની પઘનઢણૂ!-ઉ ત , “સ્વપ્ના માહે રાશન 
થાગુ, અને થઇ જનુ ફેક ! એમ મેં કર્યું સહુ માને છે, જગતના આ લેક ” (ક ત) 
આ ખધુ અન્નાકરીય લાગે છે એ જ રીતે “શિગવિવાહ'માં પણુ બારદ 
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સારદ-હારદ' જેવા આંતરપ્રાસો; શુકનતી યાદી આપવાને ટેવાયેલો નાકર, અહીં 
માત્ર “શુકન સારા થયા નિરધાર' એમ શુકત શદ આપીને જ અટક ન્નય એ;-- 
“ૃડ્દ વિપ્રનું લઈ રૂપ મહાદેવ આવ્યા રે, જેયું ઉમયાનું સ્વરૂપ, મહાદેવ આવ્યા 
ર'-જેવી પંક્તિઓ પર પ્રેમાનંદના “એ નળ આવ્યે! રેજી દેખાતી સ્પટ અસર 
ફૂલત્રુતિમાં “કડિયો દૈવ અહૈત ને શન્ષે રે'-એમ ર-૧-૦-૨૧૦ ોયડારૂપ નાકરનું 

* ન લામતું નિરૂપણ; તેમજ પ્રત્યેક કડવામાં ન્નેવા મળતી ૧૫-૧૫ કરીઓની 
ચોય્કસ યોજના; અતત વિસ્તારપૂર્ની ફ્લકુતિ (જે નાકરની અન્ય કૃતિઓમાં 
ભાગ્યે જ મળે), તેમાં વળા પાછો ધન તો પામે રે'માં ધતનો થયેલો ઉલ્લેખ? 
“્રયોદશ કડવાં રે મીઠાં કહી મને ધર્વ'-એમાં કડવાં ને માટે “મદાં' શબ્દનો - 
નાકર પછી ઘણે લાંબે વખતે જેવા મળતો -પ્રયોગ? 

-બતેમાં નાકરની પ્રિય ઉક્તિઓ જે એની કૃતિઓમાં વારંવાર ડોકાય 
છે, ધ, ત., “હોનાર્‌ પદારથ' જેવી - નો ખેતેમાં સપૂણું અભાવ? 

-અર્વાચીન ભાષાની -તત્કાલીન ભાષાની સહેજ પણુ છાંટ વિનાની -સ્પ૪ 
અસર અને એથી યે વિશેષ બંતે કૃતિઓની હસ્તપ્રતાના અભાવ- 

--આ બધું, આ કૃતિઓની નાકરની હોવા વિશે દઢ શંકા જન્માવે છે, 
અને “કોઈ અર્વાચીન લેખકે અહીં યોજનાપૂર્વફ લખીને નાકરતે નામે ગોઠવી દીધી 
હેય એવી છાપ પાડે છે. 

આ બે કૃતિઓ ઉપરાંત, બહત્‌ કાવ્યદોહનના સાતમા ગ્રંથમાં સંપ્રહાયેલ 
“ભીલડીતા દ્દાદશ માસ' એ બારમાસીના સાહિત્યસ્વરૂપનાળી કૃતિ તેમજ “વિદુરની 
વિનતિ'--એ શીર્ષકવાળાં અવકેમે ૨૬ અતે પ કડીઓવાળાં બે પદો પણુ, 
નાકરનાંલખેલાં જણાતાં નથી. પહેલી કૃતિમાં ગાય નાકરદાસ' કે “નાકર હત્ત્િ 
દાસ રે' એટલા ઉ'લેખા સિવાય બીજ્તું કોઈ પ્રમાણુ આ કૃતિને નાકરની ઠેરવવા 
માટે આપણી પાસે નથી. એમાંની પાર્યતીની પ્રાકૃત કક્ષાની ઉક્તિઓ (આધે 
ખસતી રે જેગથ... કામે વેધાણે હરાઈ યો વગેરે) આ કૃતિતે તાકરની હોવા 
વિશે શકા જન્માવે છે. એ જ રીતે 'વિદુરની વિતતિ'નું પ્રથમ પદ પણુ સંકારપદ 
કતત્વવાળું છે. પરતુ એતું બીજાં પદ તો એની છેલ્લી પંક્તિમાં છે તેજ “સેવક- 

શમના સ્વામીને કહેન્ને, વા'લા સાનમાં સમજને રહેજે રે'-સેવકરામનું જ છે, 
નાકરનું નહિ. કદાચ, સ્તપ્રતમાં, “૫૬ ખીજં' એમ નાકરની કૃતિ નીચે લખાયું 
જોય અને “સેવરકરામ' ધ્યાન બહાર જતાં એ નાકરતે નામે ચડી ગયું હોય એમ બને! 

ઈલ્લે, નાકરની એક મહત્તા કૃતિ અદ્રકિક કામાવણુ” તન આવજું 
લક્ષ ખેંયુ છુ. આપણા મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં સમપ્ર રામાયણુતે આલેખવાના 
ગ્રયન્નો જેમ થયા છે, તેમ રામાયણુના કોઈ ને કોઈ મહત્ત્વના પ્રસમતે “ેન્‍્દ્રમાં 
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રાખીને, તત્કાવીન સાહિત્યસ્વર્મા પણુ કવિઓએ કાવ્યો લખ્યા છે એકાદ દણ્િ- 
દ્વૈપ કરનારતે પણુ એવા અનેક પ્રયત્નો નજરે ચડવાતા. પરતુ સળગ રામાયણુના 
આલેખતારામોમાં તો મુખ્યત્વે કર્મણુમતી, માડણુ ગધારો, ઉઠ્વ, વિષ્ણુદાસ, નાકર 
અતે ગિરધર છે નાકરનુ હસ્તલિખિત રામાયણુ બાકકાડથી ઉત્તરકાડ -એમ સાત 
કાંડમાં ઉપલખ્ધ છે સાત કાડ અતેઝસવાસો જેટવા કડવાએ।માં વિર્તરેલુ એ 
કથાકાવ્ય રામજીવનની ફથાને ભાવવાહી રીતે ગાય છે. એમા, વધુમા વગુ કડવાની 
ક્ષખ્યા ખાલકાડમા, ૩૮ની છે, જ્યારે આછામાં આછી સુદરકાડમાં ૬ની છે. 
જાચેક હજર જેટલી કડીઓમાં એતો કેથાપટ વિસ્તરેલો છે મોટામાં મોટુ કડડુ 
ર૬ કડીઓતુ (યુદ્ધકાડ) છે, જ્યારે નાતામા નાનુ ૮ કડીઓનુ (આરશ્યક) છે. 
નાકરના કવિત્વના સુભગ ઉત્મેષો આ કૃતિમાં ઠીક ઠીક જેવા મળે છે કવિ પ્રેમા- 
નદના “રણુયત્ત' પર પયુ એની અસર પડેલી જેઈ શકાય છે યુદ્કાડતે અતે 
કવિએ ઉત્તરકાડતુ વસ્તુસૂચન કર્યુ છે, પૃણુ રામાયણુશ્રવણુની ફલશ્રુતિ, કવિ 
નામાલ્લેખ તેમજ રચતાવર્ષ વગેરે બધી માહિતી એણે યુદ્કાડતે અતે આપી 
દીધી છે યુહ્કાડના અતુસધાનમાં આવતો ઉત્તરકાડ નાકરનો હોવા વિરી મતે 
શકા છે આ કાડ ૧૬ કડવામાં પયરાયેલો છે, અને હસ્નપ્રતના આશરે ૩૫ 
પૂછો રેક્ટે છે ઉત્તરકાડતો લેખક; વાલ્મીકિ શમાયણુને ચુસ્તપણે વળગી રહીને 
જ વસ્તુ નિરૂપયુ કરૈ છે આગળના કાડોમાં જે ફેરફારો જવા મળે છે એતો 
અહીં લગભમ અભાવ છે અહીં તો મૂળનો વિસ્તાર અત્ડત સશ્રેપમા રજૂ થાય છે 
એટલુ જ માત કથાસાર્‌ આપી જવા એ જ એતુ ધ્યેય લાગે છે 

*્રી કૃષ્યુતાયક કથા સાભલિ સાભલિ રૂષીનુ વર્ડ' એવો ઘણુ કડવાતિ 
અતે ઉલ્લેખ છે હમા કડવાતે અતે “કહે શ્રી કૃષ્ણુ પૂરુ એ સર્ગ, રાવપ્ય જીત્યુ 
ઇદ્દાદી ગધ, ડફાતે અતે, “શ્રી ભીમકવી ઉધાર કરજે, રામદરારથ સૂત્ત' ૧૦માતે 
અતે, “શ્રીકૃષ્ણુભીમે સૂખદાતા જ્ય ગ્રભુ' અને ૧૧-૧૩-૬૫ને અતે, “શ્રી કૃષ્ણુ 
જુગિ નાથિ' એવા ણટલેખા પ્રાપ્ત યાય છે એટલે આ કાડ, કોઈ કૃષ્યુ અથવા 
ભીમ કે ભીમકૃષ્યુ નામતા કતિગ લખ્યો હોય એગું અનુમાન સહેજે થાય છે 
એમા નાકરમાં ભાગ્યે જ મળે એવો અનવધાત દોષ પણુ મળે છે અનેં નાકરની 
પઘરોલીની પ્રવાહિતાતો અભાવ પણુ સ્થળે સ્થળે વરતાય છે આ સર્વ ઉપરથી, 


આ ઉત્તરકાડ, રામાયણુને અંતે, ઉપર કથ્યા ઝુજબ ખીન્ન 'કોઈક કતિએ લખ્યો 
હેય એવી સભાવના છે 


3૯૭ 


રો 
કવિતા અને આધુનિક આકૃતિવાદ 
હિમાંશુ વ્હોરા 


સ્ર' વાદેતે સાહિત્યમાંથી હદપાર કરીતે અછુનિકતાત/ હિમ(યતીએ/ એમ 
આકૃતિવાદની આયાત કરવા માગે છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં આકૃતિવાદના 
ઉપાસકરોની મોખરે છે, શ્રી. સુરેશ નનેશી, તાજેતરમાં ભરાયેલી અખિલ હિંદ 
લેખક પરિષદમાં વાંચેલા નિબંધમાં એમણે એમની છાપવાળા આકૃતિવાદના 
સિદ્ધાંતો ગણી શકાય તેવાં કેટલાંક મંતવ્યોને ઉચ્ચાર્યો છે. મારો ઉદ્દેશ આ 
મંતવ્યોતે તપાસવાનો છે. 

થી. સુરેશ નશી કહે છે ફે કલાનો આનંદ માત્ર આકૃતિમાંથી જ 
ઉદ્ભવે છે. એટલે આજે, એમના કહેવા મુજબ, કાવ્યતાં વસ્તુ ઉપર વિરોષ 
ભાર નથી મુકાતા ને કાવ્યમાંથી ધીમે ધીમે વિષયને તિલાંજલી આપી દેવામાં 
આવે છે. મતે લાગે છે કે કાવ્યનું આટલું શુદ આકૃત્તિકરણુ વ્યર્થ અને 
અનિચ્છનીય છે. જે વિષયને કાવ્યમાંથી -રૂખસદ આપી દેવાની હેય તો 
એમાં કવિના અનુભવને પણુ વ્યક્ત થવાનો અવકાશ નથી રહેતો, કારણુ કે 
અતુભવગએ ડા તો બડારતી દુતિયાનો ગથવા કવિતા ચિત્તમાંઉટ્ભવતી ઊનિતો જ 
હોઈ શકે; અતે કવિની ઊર્મિઓ પણુ આંખરે બાલ જગતમાં બતેલા બનાવના 
ગ્રત્યાધાત રૂપે જ ન્નગે. હવે જો આ વસ્તુઓ કાવ્યમાં આલેખાય તો! કાવ્ય 
વિષય-વિહેણું ન રહી શક્ટે. કાવ્યતે વિષય-વિહોર્ણું રાખવું; હોય તો આ બને 
વરતુએતે એમાંથી બકાત રાખવી પડે. તો પછી પ્રશ્ન એ થાય છે કે જે 
કવિતામાં કવિના બાલ જગતના અનુભવની અલિવ્યક્તિ કે એતી ઊર્મિઓને 
રથાત નહિ હોય એમાં હશે શું? 

આ સવાલના જવાબ જેવું શ્રી. સુરેશ જેશીનું બીજું મંતવ્ય જેઈ એ. 
તેઓ કહે છેકે 5ધ1 ॥્ના ચિત્રોમાં જેમ જેનાર કોઈ લાગણીનો અનુભવ 
નથી કરતો પણુ માત્ર ઉશનસ અને ઓળા (1810દ 81 ડૉટ) અને 
સપાટીના પોતના જ આનંદ માલે છે તેમ કવિતામાં પણુ આ પ્રકારનું 
ંટ1૫100211521101 થતું જ્નય છે. પછી તેઓ કણે છે કે આતે પરિણામે 
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એમ લાગે છે કે કવિતાનો બરે વિકાસ ભૂતકાળના કવિએ પાસેથી કકે 
ત્રાલ્મ કરીતે નહિ પણુ દસ્થ કલાઓ (૫15021 105) પાસેથી કશુક શીખીને જ 
શઈ શકે, કારસુ કે આ કલાઓ આધુતિકતાને અપનાવે છે 

કવિતાને દશ્ય કલાઓની નજીક લઈ જવાતો આ દિશા ચૂકેલો પ્રયાસ 
જે, અને સર્વ ફલાઓમા એક તત્ત રહેલું છે એવા ભૂલ ભરેના ખયાતમાંથી 
એ ઉત્પન થયો હેય એમ લાગે છે કવિતા -કે સાહિત્ય-અને દસ્ષ કલાએ 
એકખીજથી તદન ભિન્ન કલાઓ છે આ ભિતતા એમના નિરાળા માધ્યમતુ 
પરિસામ છે ચિત કે શિલ્પ 'ેવળ જેઈ ને માણુવાની વસ્તુ છે એમા માન 
રગના ધાભા કે પેન્સિલના લીંટાઓ નનેનારતે કઈક સૂચવી શકે છે એ જેતા 
જેતારતા મનમાં જેને “અથી ' કહેવાય એતુ સૂચન હમેશા થાય જ એડુ તથી 
નુ ધાણુ રગના ધાખા તરીકે જ દેખી શકાય છે અતે અતેક રગના ધાબા કોઈ 
ચોક્કસ રીતે ગોઠવવામાં આવે તો એવી કૃતિને માણી પણુ શકાય છે પરતુ કવિતા 
શખ્દયોમા જ લખાય છે અને દરેક શબ્દને અર્થ હેય છે શબ્દ કા તે! લાગણી 
દરીક હોય છે, અગર 1વેચારદરશીક હોય છે કે પછી માત્ર કોઈ વસ્તુનો 
નિર્દેશ કરે છે શબ્દના ઉપયોગના પરિણામે કવિ કાવ્યની બહારની ચીનેતો 
શીધી 'ક આડકતરી રીતે ઉ લેખ ફર્યા વિતા નથી શહી શક્તો એ લાગણીદરીક 
ભાષાતો ઉપયોગ કરે, વિચારદર્શક શખ્દો વાપરે કે માત વસ્તુઓતો નિર્દેશ 
કરાતી ભાષા લખે પણુ એ આખરે તો પોતાનો માતવીઓ કે પદાર્થો પ્રત્યેતો 
પ્રતયાધાત જ વ્યક્ત કરે છે એગ્લે ક શખ્દ માત કોઈક ચીજતો ઉલ્શેખ 
#ર્લ€₹૦0૦૯ કે બાલ જગતે ઉપન્નવેવા પ્રત્યાધાતતો ઊમિવશ આવિષ્કરણુ 
કરીતે જ રહૈ છે આમ કાવ્ય પોતાની સિવાયની ચીજેથી અળગું નથી રહી 
શફતું રગના લપેડાની માક અર્ધડીન આકાર સર્જવાનુ શબ્દ માટે શક'ય 
નથી શબ્દ એના અયૈ માટે આસપાસની દુનિયાને કવિતામાં લઈ આવે છે 
જ અને તેથી ન્તે કાવ્યને ત;ન સ્વાયત્ત આકૃતિ રાખવી હેય તો તે 
અધેડીન શખ્રા વાપરીને જ રાખી શકાય એટલે કે કાવ્યતે આડું સ્વતત 
સ્વરૂપ આપણુ જગલી મનુષ્યો કે પશુની સ્થિતિ ઉપર પહોચીને જ આપી 
શષ્ટીએ શ્રી. સરેશ નેશીતુ વિધાન ને સાચુ પડનાનુ હેય તે! સતે લાગે છે 
જે આપણે એડી જ દશામાં પહોચી જઈશુ 

શ્રી સુરેશ ન્નેશી એમ માને છે કે કાવ્યના સ્વરૂપનું સક્ષિસ ગહણુ 
વાચકની ચેતનાને વિસ્તારે છે અને તે દ્દારા એતે આનદ આપે છે પણુ કાવ્ય 
એ માત આકૃતિ જ રહેવાની હેય, એમાં માતડીની સમસ્યાએ કે માતવસગધાના 
આલેખનને સ્થાન ન હેય તો વાચકની ચેતતાનો કયા પ્રકારને! વિસ્તાર થસે 
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એ સમનતું નથી. સામાન્ય રીતે ચેતનાના વિસ્તારતો એવો અર્ધ યઈ શકે 
કેવાચક કે ભેઇક્તા જે મહત્ત્તતા -ડૉછુ॥10૮21દ-અવુભવોથી અજ્ઞાન કે વેત્રળે 
શેમ એવા અતુભવતું એને સાન થાય કે એવી ચીજેની નિકટ એ જાય. પણુ 
વિયય-વિણણું કાવ્ય એવા કંયા અનુભ્રવ પ્રત્યે વાચકને ન્નગ્રત કરી શકે ? રાખ્દોતી 
ગોડવણી કરીને જે આકૃતિ ઘડાય એમાં વિષય કે અર્થ ભરવામાં ન આવે તો 
પછી વાચકને કોઈ વસતુ પ્રત્યે ન્ગગૃત થવાનું રહેતું જ નધી. એની ચેતનાના 
વિસ્તાર માટે કોઈ દિશા જ નથી રણેતી. બલકે, આ સંદર્ભમાં “ચેતના' ને 
*ગૃતિ' શખ્દો અર્થડીન અને ખેઠદા બની નય છે. 
આતો અર્થ અલબત્ત એવો નથી કે કાવ્યતો વિષય કે અર્ય બિલકુલ 
સપણ અને સરળતાથી સમનનય તેવો “કે તદન સ્કુટ હોવે! જેઈ એ. વ્યંજનાના 
મહત્તત વિશે કોઈ શકા ઉડાવવાની નથી. પણુ વ્યજતા દ્વારા જે સચવાય, જેનો 
નિશે કરાય એ કાવ્યત વિષય જ હોઈ શકે. 
વિષયતે બકાત કરીને કલાકૃતિ સર્જવાના દશ્યકલાઓના પ્રયત્નો પણુ 

સર્વથા સફળ થયા છે એડું નિર્વિવાદ ન કહીં શકાય. 4058૮2૮ તનુ 
મૂશ્થ કેટલું એ પ્રશ્નનો હજ મંપૂર્ણું અને સંતોષકારક જવાબ નથી મળ્યો. કેટલા 
ભોક્તાઓને ચેતોવિરતાર દારા એ આનેદ આપે છે એ મોટા સવાલ છે. 
આવુ મુખ્ય કારણુ એ છે કે ભોક્તા આવી ફલા સાથે પૂરેપૂરુ તાદ્યત્મ્ય નથી 

સાધી શકતો, એમાથી શું ગ્રહણુ કરવાનુ છે, એમાં શું વ્યક્ત યયું છે એતી 

અરપષ્ટ ઝાખી પણુ એતે ઘણી વાર યતી નથી. કલાકૃતિને ભોક્તાની વચ્ચે જે 

સાંધણુ, જે આપ-લે થવી જેઈએ એ આવી વિષય-વિહેણી દશ્યકલામાં નથી 

થઇ શકતી. વિષય વિનાની કાવ્યકૃતિ માટે તો આવી સિદ્ધિ અર્થયુકત રાબ્દોના 

ઉપષેગતે કારણે લગભત્ર અશકય છે એમ કહી શકાય, માટે જ કાવ્યને દસ્ય- 

કલાઓતી નિકટ લઈ જવાનો પ્રયાસ વ્યર્થ છે, અને વ્યર્થ ન હેય તો! પણુ 

એ ગ્રવૃત્તિ કલાને જ્વતથી વિમુખ લઈ ન્નય છે એટલે અનિચ્ટનીય અતે 

વિવાતક તો છે જ. 
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શૈક્ષણિક દછ્િએ બાળનાટ્કા 


લવજીભાઈ જમેપ્ડ 


બ્‌“ રશનુ ધન છે એમ આપણે માનીએ છીબે પગ્તુ આ ધનની 
પળાજણુ માટે અને આ ધત યોગ્ય મારણ વપરાય તથા ભવિષ્યમાં 
સાફું વળતર આપે એ માટે આપણી સમક્ષ કોઈ ચોષ્કસ વિચાર 'ે આચોજન 
નથી મારે કહૅનુ જેઈ એ કે, ભાળક્રો માટે જ એનુ કોઈ વાતાવરણુ કે રથળ નથી 
જેમી તેઆ આનદ્યી કુદરતી રીતે ફાલિકૂસે. તેમતે માટે એમી ફુનિયો હોય 
બ્યા તેએ ભાવિજીવનના સ્વપ્નાઓ સેવે, કલ્પતાએ કરે, સર્જનો કરે, એમ 
કરીને પોતાનો સર્વાગી વિકાસ સાધે અતે દેશના સાચા નાગ[ગ્કે બની 
[વિશ્વના સાચા માનવ બને. 

એટલુ સારુ છે કે હાલમાં બાળકોતા કલયાણુ માટે ધોડુ ધ્યાન દોરાયું 
છે; અતે બાળકો માટે આપણા આવકા મોટા દેશની દષ્ટિએ ઢઈક થઈ રહ્યુ 
છે, આ માટે બાલમદિરો, ભાલવાડીએ, બાલકીડાગણે,, થાલવાટિકાઓ, ખાલ- 
ગૃહે, બાલભવનો વગેરે ચાલે છે. વળ કલાકારો, તાટયકારો, કવિએ, લેખકને 
ખાલોપથોગી સાહિત્યનું સર્જન કરવાના પ્રયાસો કરી રહેલ છે. 

જવનસંત્રામથી કટાળેલા, થાકેલા આપણે મોટેરાના મનની દુતિયા કરતા 
બાળકોના મનતી દુનિયા ઘણુ અશે અલગ હય છે, એટલુ જ નો પણુ 
અત્નેડ હેય છે. બાળક સમક્ષ આવતી દરેક વરતુઓન્ર પ્ર્તિબંગ બાળકનુ 
મત સતત ઝિલા કરે છે. મત પર્‌ પડેલી છાપ ક્ષિ દ્વારા ગરર્દારીત કરે 
છે. આ વાતતો આપણુને સૌને અનુભવ છે બીજી રીતે આ વાતનો વિચાર 
ઠેરીશઞુ તો લ્લાગરો કે બાળકો અનુકરણુશીલ હય છે તે જે જે જુએ છે, સાંભળે 
છે, તૈની નકલ કરે છે. શહેરમાં નીકળતા ફેરીઆ જેમ બોલનુ, પશુ-પખીના 
અવાજ કરવા, ઘરના લેકોતી નકલ કરવી, બાળશ્નને બડુ ગમે છે. આ રીતે 
જેતા ખાછોક ઊગતો પ્રમળ અભિનેતા છે ખાળક શક્તિથી ભરેલ છે. તે 
અન્નગૃત ઝરણુ છે આ ઝગ્ણું સુદર રમતુ, ગાતુ, ફૂદ્તું, નાચતું નિરંતર 
વહેવા માટે તલસી રહ્યુ છે. બાળક અવિરામ સર્જનો કર્યા કરે છે. ખરા 
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અર્થમાં 'ેળવણી એ જ છે કે બાનથ્તે ક્યિ દારા વિકસાવવા આપણે જરરી 
સાધનસમતમ આપીને વાતાવગ્ણુ ખ કરીએ અતે એવા વિદાસ માટે 
સ્વતન રીતે છોડી મૂળીએ આમ કત્તાથી જ આપશે બાશમ્ેતો સાચો સર્વીગી 
વિકાત સાધી શકીશ 
ખાશદોતે ચિતકામ ડરતા, માળમમ કરતા કે એગ્યતી સફાઈ કરતા તમે 
પ્રનામાના જેના તો આ વાતતી પ્રતીતિ યશે કે બાળ પોતાના થમમાકેવા 
એપપ, ત વત મઈ જય છે આ વાત જ આપણુતે આશર્યમા જક દે છે 
મૂળ વાત તો મારે બાના” વિષે કરવી છે ઉપરની બાગતો જ્યારે 
બાળક નાટકના તખ્તા ઉપર આવે છે ત્યારે ચવિશોડ અતુમવી શમય છે 
ખશ ળનણીમાં અયારે જે સૌથી વધુ જરરી હેવ જે તે બાગરગભૂમિ છે 
જેતે આપભે શિરખેતશાળા (ચિ ડૂન્સ થિયેનર)તુ નામ પગુ આપી શકીએ 
આ ગ્થળે તેએ પોતામાં છૂપી પ?તી અસીમ શક્તિઓને ન્નઝૃત કરવાની તક 
મેળવે છે કારણુ કે, રગજૂમિ-ખેતથાગમાં તેએતા ખરા વિશ્વવિદ્યલયે છે 
ઊગતા બાળમ્ેતે આવા જ વિદાતનો સુધ શિક્ષણુ આપી શકે 
બાળરુભૂમિનો ધ્યેય ત્રણુ હેતુઓ સાધવાનો છે પછેલું સુખપાદ, સ્મરણુ 
શશ્તિ ખીલવવા માટે ખૂબ ગસ ઊભ્તો કરે છે ખીક્ષુ અસરકારક અવાજ (વછી) 
જળવવો, અને તીજી વાણીને અનુરૂપ રારીરના-મતતા સ્વામાવિક હાવભાવ 
(અભિન4) કરવા બાળવાર્તા, બાળગીતો, બાનરમતો બાળકોને જેટવી ગમે છે, 
એથી વિતેષ બાળમેતે નાટકે જેવા વછુ ગમે છે વળી તાકે એવા કરતા 
નાગકમા ઊતરવુ, ભામ લેવો! ગમે છે અને એતે મન એ ધન્યપ્રમગ લેખે છે 
બાળક્ને નાર એનલા માટે ગમે છે કે તેમા તે પોતાના મનની લાગણીઓ 
ગ્રદશિત કરી અભિતય ઠ્રાગ જેઈ અનુભડી શકે છે બાળના-કોમા મુખ્યત્વે 
બાળષ્વેની જ વાત અને બાલભોગ્ય પ્રસંગ આવતા હવાથી બાળકો તેમાં વધુ 
તાદાત્મ્ન અનુભવી શકે છે નાગ્કમાં વાણી, અભિત4 અતે મતોભાવની ગૂધણી 
હોવાથી ગતિ અને વાતાનરણુ ઉભુ થાય છે તેની અસર બાળકોન! મન ઉપર 
સચે!ટ પડે છે પગ્તુ તેતો ખરો આધાર તેઓને નાટકો દારા આપણે શુ 
આપીએ છીએ અને તેઆ તેમાથી શુ ગ્રહણુ કરે છે, અથવા તો નાગ્કોની 
અસર બાળકો પર શી યાય છે તેની ઉપર રહે છે 
બાળક્રોતી સમક્ષ "જૂથના નાટકો, ફ્તિમિ, ગીતો, વાર્તાઓ તેના સર્જકો 
ન્તે બાળક જેગુ મન રાખી એટલે “કે ઉંમરમાં ગમે તેવ હોત પણુ પોતાતુ 
ખચપણુ મત સમક્ષ *૯પીતે અથવા તો બાળકક્ષાનુ ધઆન રાખી સજનો કરરે 
તા સાચી અતે ધારી અસ્ર થરો આવા સજક કે જેમણે લાખો કરોડો 
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બાળકના મત જીત્યા હરો અને જેએ બાળકો સાથે જ વધુમાં વધુ વખત 
ગાળતા હરો તેઓ જ આ ૩૧ વડુ સારી રીતે કરી શષ્રો 

દશના નવઘડતરના આયોજનમાં ખાળરગભૂમિ મહત્તતતો અને અગત્યનો 
તટકાલીન વિભાગ હોવા જેઈએ દેશના શિ પીઆએ રગથાગાએ બાધવામાં 
પોતાની સુદ બાલભોગ ક પતાઓનો બાળને અનુલક્ષીતે ઉપયોળર કરવો 
પડરો આપણે ખાળકાના નાટત્ર નાના નાતા પ્રસગા, વાતો, વાર્તાએમાધી 
મજવા જેઇએ અને તે બાર્ગીત્ર ભજવે એમ કગ્નુ જેઈએ અલબત્ત, જના જરૂર 
જણુય સા મોટેરા પણુ ભાગ લે બાળ સાધે મોટેરા ભાત્ર લે તે બાળકોને 
ખૂમજ ગમે છે આ રીતે બાળકો સુદર, રગીન અતે આનદની દુતિયામાં રાચે 
એ જેનુ નેઈએ બાળશ્રેને માથે નાગા લાદવા ન જેઈએ ખામ કરીને 
નીતિઅનીતિ, ધર્મ, ઉપદેશ, ગ્ભીર અને દુખાત નાન્મતો તો એમની 
પાસે ઉચ્ચાર સરખો પણુ ઝરવે! ન નેઇએ આમ કરવાથી ખાળકોની રંગીન 
સુખી સ્વખોની ઉન્જ્વળ દુનિયા કાળીધમ થઈ જરો અને તેઓ ભ4તા દુ ખથી 
ર્ધારો અતે સમવ જતા જુઠ્ઠી, દભી; દગી, વહેમી અને ડરપોક બતી જરો 

બાળક તો સ્વાભાવિક રીતે નીતિવાન, સુદર અતે સારુ જ હોય છે 
અને એ રીતે જ તે વધુ સુદર, આનદી, નીડર અને બહાદુર બને તે આપણે 
જેનાતુ છે ખાળષ્ર માટે કાલ્પનિક નાટમ્ર તૈયાર મરવા જેઈએ અને ભજનવા 
જેઇએ પોતાની દુનિયામાંથી પક્ષીએ, પશુઓ, જૃક્ષે, પુધ્પા, પતગિયા અને 
ખ્હાદુર ઉમદા માનનીએની વાતો વણી લઈ, નાના નાના ખેલો તળા? કરડા 
અને એ ભજવના માટે પ્રોત્સાહન આપડુ જેઈએ બાળકને દેવદેવીઓ, ભૂત 
ત્રેતા ગક્ષસો અને ચમત્કારોથી દૂગ રાખવા વધારે હિતકર છે બા1*1 પક્ષી 
ઓને; પ્રાણીઓને ચાહતા શીખે અને સાથોસાથ સત્ય, સાદડ, ઉમદાપણુ અને 
શૌરધતતે ચાહતા શીખે અતે એ એના જવનમાં ઊતરે એનુ કર્યુ જેઈએ 

ઉપરાત મેં અગાઉ કટુ છે તેમ બાળકોતે જ બાળનાટમ્ર તયાર કરવા 
સરળતાથી અને સહજ રીતે ઉત્તજ્તતિ કગ્વા વધુ ઉત્તમ છે મને ખાતરી છેકે 
આપણે આ રીતે બાળમેની પાસેથી રોજરોજ નના નગ બાળનાટતર જેઈ શકીશું 
કે જે આપણે વાગેલા, કે ભજવેલા ન હોય પસ્તુ સ્વપ્નામાં થે કલ્પેવા ન હોય 

સારા બાળનાટકો ખાશકના જીવનઘડતગ્તુ એક સાધન ગણી શકાય નાટકો 

બાળકની કત્પનાઓને પોષે છે, તેમતી લા? ણીઓને સારા માર્ગે ઘેરી ઉ નત 
હરે છે,એનલા માટે જ નાટકતે શિક્ષણુનુ એક અગત્યનુ અંગ ગણવામાં આવે છે 
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વીથી-વિમર્શ 


મ જયન્ત પ્રે, ઢાક૨ 


મ [સન સંસ્કૃત સાહિત્યમાં “કાવ્ય'ના બે પ્રકાર માનવામાં આવ્યા છેઃ 
શ્રાવ્ય' અતે શ્ય”. જેને સાધારણુતયા આપશું 'કાવ્ય' કહીએ 
છીએ અને જેતા ઉપભોત્ર આપશે સાંભળીને અગર વાંચીતે લઈ શ#ીએ 
છીએ તેને “શ્રાવ્યકાવ્ય' કહૈ છે; જ્યારે “દશ્યકાવ્ય' અભિતય દારા “દશ્ય' 
બતે છે,- તેતે આપણે સામાન્યતઃ “તાટક' તરીકે ઓળખીએ છીએ. અ “તાગ્કે 
માટે શાસ્ત્રીય સંજ્ઞા છે “નાટય'. આ બત્તે શન્દે સંસ્કૃતના “નટ' ધાતુમાંથી 
ઉદભવેલા છે; તથાપિ તાત્તિક રીતે “ટક” એ જાટચજો પ્રધાન પ્રકાર જ 
છે. જાટય'માં અભિનયનુ પ્રાધાન્ય હોવાથી અભિનેતા-નટ-ને પોતે ભજવવાના 
પાત્ર સાથે તદૂપ બનવું પડે છે તથા તેના જીવનત્રર્મગરાનું હબ નિરૂપણુ- 
"અભિનયન-ડરવું પડે છે, તેથી “નાટથશારુૂ'ના ગ્રાચીત ગ્રન્થોમાં તેતે “રૂપક'તી 
સમુચિત મંત આપવામાં આવી છે. ન્તેકે “નાટય' અને “ૃપક' એ બે શબ્દો 
વચ્ચે સૂદમ તાત્તિક બેદ રહેલ છે, પરન્તુ તેના વિવેચનમાં ઉતરવાતો આ 
અવસર નથી. ૧૭-૧૮ ઉપરૂપક્ે ઉપરાન્ત આ ગ્રન્થકારોએ રૂપકના ૧૦ પ્રકારો 
ગ્રાન્યા છે; નાટક, પ્રકરણુ, સમવકાર, ઈહમૃ॥, કિમિ, વ્યાયોગ, અંક, પ્રહસન, 
ભાણુ અતે વીથી. આ સર્વનું મૌલિક તત્ત્ત તો એક જ છે, પરન્તુ વસ્તુ- 
સંકલન, તેના વિકાસની પદ્દિ, પાત્રોની સખ્યા તથા કક્ષા, ક્ાનો વિસ્તાર, 
,વગેરે બાબતોના ભેદને અનુલક્ષીને નાટયકૃતિઓતે આ ભિન્નલિત્ન પ્રકારમાં 


“તહંચી નાખવામાં આવી છે. 
અહીં, જેને વીથી' એવું વિસિત નામ આપવામાં આવેલું છે તેવા 


રૂપકપ્રકાર વિષે મતી માહિતીનું વિવેચન કરવાને નખ્ર પ્રયાસ કરવામાં આવ્યે છે. 

“તાટચશાસ્' ઉપર ઉપલબ્ધ પ્રાચીનતમ ગ્ન્ય “આાશથશાસ્'તા પ્રણેતા 

મહર્ષિ ભરતથી તે છેક ૧૪મા શતકમાં થઈ ગયેલ 'સાહિત્યર્દપણુ'કાર વિશ્વનાથ 

કવિરાજ પર્વન્ત સર્વ ચિંતકાએ વીથીશાં જે લક્ષણો આપેવાં છે તેમાં ક્વચિત્‌ 

મતાન્તર જ્ણુધ્ય છે, હતાં તેમાંથી “ીથી'તુ જે સામાન્ય સ્વરૂપ ઊપસી આવે 
છે તે ખરેખર પારદરીક હોઈ સપણ છેઃ 
ર૦૪ 


જીથી' એક જ અકતુ રૂપક છે. તેમા એફ અથવા વધારેમાં વધારે 
ખે પાત્રો હોઈ શકે સવાદ એ કોઈ પણુ નાય્યકૃતિતું આવશ્યક અંમ છે 
આથી આ રૂપક કેવળ મુખપાદ જેગુ ન બતી જય તેમ જ તેમાં એક 
વિધતા ન રણે તે સારુ, જને એક જ પાત રાખેલું હેય તો સવાદ અર્થે 
*આકાશભાવિત નો આશ્રય લેવો પડે, અને એ રીતે ન્નણે અન્ય પાતા ખોલતા 
હૈય તેડું કલ્પી, વીથીતુ પાન, જશે ટેલિફોન ઉપર વાતચીત ચાલતી છેય 
તેમ, “તમે શુ કહ્યુ? “ . ..' એમઇ” જેવા પ્રયોગો દાગ સવાદને તાદશ 
બતાવવાનો પ્રયત્ન કરે છે નને ખે પાતા હોય તો તેમની ઉક્તિ પ્રત્યુક્તિ દાગ 
ફથાતકતો વિકાસ સધાય. પગ્સ્પરની ઉક્તિ પ્રત્યુક્તિતે સહન નહીં કરવાતી 
ઘૃ્તિથી બન્તે પાત્રા પોતાની વાણીને ચમત્કૃતિયુડત બનાવવાને ગ્રડત્ન કરે છે, 
એડુ મહર્ષિભગ્તના મહાન વ્યાખ્યાથર થ્રી અભિનવમુપ્તાચાર્ય કહે છે 
શગાગ એ “ીથી'તો પ્રધાન રસ હોઈ કથાવિકસન દર્મિવાન તે સારી 
રીતે વ્યજિત થવો જેઈએ અતે અન્ય સર્ધ ર્સેને સામાન્ય સ્પર્રી થઈ જય 
તતા ચાલે એવા બ_મત છે પર્‌ તુ ભરતાચાર્ય, અભિનવગૃપ્તાચાર્ય (૧૦૪ 
શતક), “કાવ્યાતુશાસન'કાર છેમચત્તચાર્વ (૧૨સુ શતક) ત્થા “ના*ચદપણુ'કાર 
રામચત્દ્ર જુગુયન્ન (૧૨8 ૧૩સુ શતક) સર્વ «સને સરખુ મહત્ત અર્પ છે અને 
પર્યાયથી પ્રત્યેક ગસ પ્રાધાન્ય ભેભવે તેવો મત ધરાવતા જણાય છે 
શીથા'તુ કથાવરતુ પ્રાસિદ્દ અગર એતિહાસિક નહિ, પન્ન્તુ કલ્પિત હેઝુ 
જેઈએ આ કથાનકતો નાયક ઉત્તમ મધ્યમ કે અધમ -કોઈ પણુ કક્ષાનો 
હોઈ શમ તેવો સામાત્ય મત છે, તા શ્રીશુક અધમ નાયમ્તો નિષેધ કરે 
છે, અને પ્રહસનત-ભાણુ જેવા છારયરસપ્રધાન રૂપકપ્રકારોમાં જ અધમ નાયકનુ 
રથાન હોઇ શકે તેવો પોતાતો મત ઉચ્ચારે છે નાયિકા વિડે સપણ ઉલ્લેખ 
મળતો નથી તથાપિ ઘણાખગ મ્રન્થોમાં નાયકતે માટે વપરાયેલ “પ્રકૃતિ' શબ્દમાં 
નાયિમાનો પણુ સમાવેશ ચતો ગણુવા નઈએ એટલે શામાન્નતત ગણે ગ્કાર 
ની નાવિકાને વીથી'માં રથાત આપવામા આવ્ગુ છે તેમ ગણી શકન, જેકે 
“સાર્ગ્વતૂધામર'ના ર્થથિતા શ્રીસિંગભૂપાલ (૧૪૩ શનક) તો સપણ શબ્દોમા 
જણાપી દે છે "ક “વીધી'તી નાડિકા સામાના અમર પરરીય] હેઈ શકે પણુ 
'કુલરપાલમા ન હોડી જેઈએ આમ, એક ખૂણામાંથી અધમ નાયકતો નિ ધ 
ફેર્માવાય છે, ન્ય્યારે ખીન્ત ખૂણામાંથી ઉત્તમ નાથિકાનેો પ્રતિષેવ ! આ ઉપરથા 
એડુ અનુમાન કરી શકાય કે “વીયી' એ કદાચ બહુ ૨ચ્ય કક્ષાનુ રૂપક નહીં 
ગણાતુ હેય, તથાપિ અધમ કક્ષાતુ તો નથી જ 
સ્પકના વસ્તુવિકામ માટે આધ્છિ પાચ સન્ધિઓમાથી પ્રથમ થા અન્તિમ 
ર્વષ 


મુખસન્ધિ અને નિર્વહયુસન્ધિ-ખે જ આ ગ્રશરના રૂપકમાં અપેક્ષિત છે 
મુખસન્ધિ નાટથની ક્યિતો આઘપ્રવાહક છે, જ્યારે નિર્વઠણુસન્ધિ અન્તે 
ખધેો ભેદ ખુલ્લો કરીને-નાટચતી ક્યિતે તેની ઉકટ સીમાએ પહોચાડી દે છે” 

અન્ય રૂપધેની માફક અહીં પણુ ડયાવિકાસની ખીજ બાજુ બિન્દુ, પતાકા, 
પ્રમ્રી અને કાર્ય-એ પાચે અર્થપ્રકૃતિઓ રપજ થવી જેઈ એ 

આ ઉપરાન્ત શ્રી ક્રોહલ તથા શ્રી સિંગભૂપાન વીથી'મા લાસ્નકૃત્યના 
અગોનો વિંક“પ સૂચવે છે, જ્યારે રુગારરસનુ ગ્રાધાન્ય હોવાથી દરો લાસ્યાંગો 
'વીથી'માં અવશ્ય દેવા ન્નેઈએ તેવા શ્રી ભોજરાજ (૧૦સુ શતક)ના મતને 
થ્રી શારદાતનય (૧૨રમુ-૧૩મુ શતક) પુણ્િ અર્પે છે અન્ય પ્રન્થકારો આ અંગે 
“કાઈ નિર્દશ કરતા જણાતા નથી સમ્ભવત રામારતુ પ્રાધાન્ય હોય ત્યારે લાસ્યાંગો 
પણુ હૈય તેવા સાધારણુ નિયમ મુજગ યથાસમય લાસ્યાંગા આવી શકે તેગરુ 
સૂચન આ મહાનુભાવોના મૌનમાથી મળતુ લાગે છે 

વૃત્તિ-અર્યાવ્‌ શૈવી-તે આ મતીષીઓએ ચાર પ્રકારની માનેવી છે કૈશિકી, 
ભરતી, આરભટી અને સાત્વતી કૅરિકદૃત્તિ ગ્રેમ અતે રગારતી સુકુમામ્તાથી 
ભરેલી છે, અને સરીપાતોને કારણે પ્રાકૃત પ્રધાન ગણાય છે, જ્યારે ભારતી 
વૃત્તિ અધિષ ગાભીર્યનાની સસ્કૃતપ્રચુર હેય છે “વીધી'મા રૂગારરસના પ્રાધા 
ન્યતે મારણ કેશિકીરૃત્તિ હોવી નનેઈ એ એવુ “દશર્પક'કાર શ્રી ધનજ્ય (૧૦સુ 
શતક), 'ભાવગ્રકાશન કાર શ્રી શાગ્દ્રતનય (૧૨મુ-૧૩સ શતક), “પ્રતાપરુદ્રી'ના 
સ્ચયિતા થ્રી વિદ્યાનાથ (૧૩મુ-૧૪સુ રાતક), “રસાર્ણ્વસુધાકર'કર શ્રીર્સિંગ 
ભૂપાલ (૧૪મુ શત) તથા “સાહિત્યરદપણુ'ના સમર્ધ કર્તા શ્રી વિશ્વવાય 
કવિરાજ જેવા વિચારકોનુ મતવ્ય છે પરન્તુ “તાગ્યર્દદણુ'કાર તો જિ 
જી વરિવિતનાત્‌' એવા અર્સદિગ્ધ શખ્દોમાં ડૈસિજીવૃત્તિ રાખવાની ઘસીને ના 
પાડે છે અને ભારતીજૃત્તિ માટેતો પોતાનો આમ્રહ નહેર ડરે છે તેએ સબળ 
દલીલ કરે છે કે “ીથી' હજ્નરો વકોક્તિઓથી સડુલ હોવાથી તથા શૃગાર અને 
હાસ્યનું સચનમાત્ર તેમા હોવાથી કેંચિકીરૃત્તિ હોય નહિ શ્રી ભર્તાચાર્ય, શ્રી 
અભિનવમૃપ્તાચાર્ટ તથા થ્રી હેમચન્દ્રાચાર્ય આ અગે મૌન સેવે છે, કેમ ઝે 
આપણે ઉપર જ્નેઈ ગયા તેમ, તેઓ “વીથી'મા સર્વ રસને સરખુ મહત્તત આપે 
છે વળી આ શાસ્રના આઘપ્રણેતા મહર્ષિ ભરત ડેશિકીરૃત્તિમા ઔપાનો 
અવશ્ય હવા જેઈએ એયુ રપષ્ટ વિધાન કરે છે, જ્યારે “ીથી*ની નાકિમ 
વિષે કાઈ રપષ્ટ ઉ લેખ કરતા નથી - સિવાય કે પેલો “કકૃતિ' શબ્દ આ 
સયોગોામાં ભારતીવત્તિને “ીથી'માથી એમ્દમ ધષેવી મૃમ્વાની ષ્ષ્ટત્ય કરી શમય 
તેમ નથી લામલુ અને આપણુ ઉપર જેઈ ગયા છીએ કે ભારતીવૃત્તિ એટલે 


શ્ત્દૃ 


સરકૃતપ્રાય વાઝ્વયાપાર અર્યાત્‌ સસ્ડૃતપ્રચુર વાર્તાદાપ નાટકના કથાવસ્તુની 
આસચ્થાપના એમા જ કરવામાં આવે છે અતે પ્રરોચના, વીથી, ગ્રહુસત તથા 
આમુખ - એ ચા? તેના અગ છે. આ વરતુર્યિતિ વીધી' તેમ જ “પ્રષસન્‌' 
માટે ભાગ્તાવૃત્તિતા પ્રાધાન્યનુ સૂચન કરી નય છે એ કહેવાની ભાગ્યે જ 
જરૂ દેય રૃગારરસ વ્યજિત થાય તેટવા પુરતી ૧રશિષીરત્તિ આવૈ તે સમજી 
શકા્‌ય આમ, અન્ય રૂપક પ્રકારોની માકક “વીથી' પગુ સરકૃતમાં જ રચાતી 
હશે અને માત્ર પાત્રવિશેષ પૂરતી જ પ્રાટૃતભાષા ધોજાતી હરો જેનુ ગ્રષળ 
અતુમાન થઈ શકે છે 
પરત્તુ 'વીથી'તુ સર્વથી અધિક મહત્તતું અગ તો છે તેના ૧૩ “વીથ્યગો' 
અન્ય રૂપક પ્રકારોમાં પણુ આ “ીથ્યગો'તે! પ્રધોમ સવિધાતુસાર્‌ થઈ શકે છે, 
પણુ તે તતો કેવળ ભૂષણુ રૃપે જ; જ્યારે “વીથી'ના તો તે બધા જ અનિવાર્ય 
અવયવરૂપ છે અતે અન્ય વિષયોમા મતભેદ ધરાવનાગ ગ્રન્થકારો આ “ીટગગો'તી 
આવશ્યકતા વિષે સમ્પૂર્ડૂતઃ સહમત છે કેટલાક ગ્રન્થામાં આ બધા 'ીધત્રો'તી 
ચર્ચાને વીથીની વિગતમાં નહીં મૂકતા 'ભારતીવત્તિ'ના વિવેચતમાં % સમાવી 
ઘ્રેવાઈ છે, જે ધટના 'ભાગ્તીરૃત્તિ' સાથેના “વીથી'ના સગધતે અધિક ગાઢ 
ભનાવે છે તે ૧૩ વ્‌ીથ્યગાના નામ આ પ્રમાણું છે: ઉદ્દઘાત(ત્ત)ક' અવલ- 
શિત, પ્રપય, નિંત્રત, છવ, વાક્કેલિ, અધિગવ, ગરડ, અવસ્યન્દિત, નાલિકા, 
અસ પ્રલાપ, વ્યાહાર અતે મૃદવ અથવા માર્ટવવ આ લેખના લગાણુનો ભય 
વેરીને પમુ આ સર્યના લક્ટણુ અને ઉદાહરણુ પર્‌ શકય તેટલા સંદ્વેપમા 
દદ્દિક્ષેપ કરી લેવા જરૂરી છે, નહિ તો “વીથી'તુ આપણુ વિવેથન અપૂર્ણું 
૪૮ રહી જય 
૧ વકતાતે અભિગ્રેત ન હોય તેવો અર્થ ખીન્ન વાક્ય દ્દારા ઉપન્તડી 
ખીજી પાત રગભૂમિ પર પ્રવેરો ત્યારે “ઉદ્ઘાતક વીથ્ગગ બતે છે ઉદ્દાહરણુ 
તરીકે પ્રી વિશાખદત્તરાચિત “સુદ્રારાહ્ાસ'ના ઝારભમાં “જતુ અતે કૂરગ્રહ અસ 
સ્પૂર્યુમકલ ચત્દ્રનો અભિભવ કરતા ઇચછે છે” એની ચનધારની ઉક્તિને અર્પે 
જ તોડી પાડીને “અરે! મારા જીવતા ચત્દ્ગુપ્તતા અભિભવ કરવા ઈચ્છ 
નારા એ શ્રેણુ છે ?” એવી ગાડ નાખતા ચાણુકચ પ્રવેશ કરે છે આ “હદ 
ઘાતફ'તુ સુ-્ઈુ ભદુગ્રુ છે 
૨. કૅવિકુલગુરુ કાલિદાસતા “માનવિકાગ્નિમિત'ના પ્રયમ અકના તૃતીય 
શોકમાં સૂઝધાર નીચે ગ્રમાશું ખોવી રગભૂમિ પરથી ચાલનો જય છે: “અ 
ધારિણીરેનીના સવાદ પરિજનની માફક હું પણુ વિદ્ધ્પરિ4દે સોપેલું નાટડ. 
ભજવવાન કાર્વ કરવા ઇચ્છુ છુ ”- આમ ખોલી ચાલો જતો સૂકા? પોતાના 
૨૦૭ 


કા4ની સાથે સાધે દેપી-મડારાણી -ના કેક કાર્ય અર્વે નીકળેવી દ'મીતે। પ્રવેશ 
સ્વાભાવિક બનાવે છે. આથી અહીં “અવવગિત' વીટનગ થાય છે. 

૩. હાર્યજનેક અસત્ય વાર્તાલાપને “પ્રપંચ' કહૈ છે. કાલિદાસકૃન “વિક- 
મોર્વશીય'ના દ્રિતીય અંકમાં વલભી પર રહેલાં વિ;્ષયક અને ચેટીનો ગંવાદ 
આ પ્રકારનો ગણાય. 

જ. તે જ નાટકના ચતુર્થ અંકમાં ચક્ત પુર્વા પર્વતને પૂછે છેઃ “ઉર્વ- 
શાને નઈ છે?” આ જ વાકથતો પ્રતિઘેષ પર્વતમાંથી ઊકે છે અને વિરહ- 
વ્યાકુલ રાન્ન “ઉર્વશીને (મેં) જેઈ છે” એવો હકારાત્મક ઉત્તર પર્કતે આપ્યો 
એમ સમજે છે. આવી રીતે માત્ર ષ્વનિના સાગ્યને ટાગ્ણું એક જ શગ્દ- 
સમૂહમાંથી અતેક અર્થની યોજના થાય ત્યારે “ત્રિમૃત' વીથ્યગ બને છે. 

પ. એ જ ક્માલે, “માલવિકાગ્નિમિત્ર'ના તૃતીય અંકમાં માવવિકા સાથે 
ગ્રેમાલાપ કરતા ગત્ર્નને રાણી ઇરાવતી પકડી પાડે ઈે, સારે વિદ્ષક કહે છેઃ 
જપાહારાઝતા દાક્ષિણ્ણયનો આવો ઉપરોધ રખે કરતા | દેવીના અચાનક આવી 
ચડેલ પરિજ્ન સાથે બે મીટ શબ્થેની આપ-લે પણુ જે અપગધ ગણુ હેય 
તતા પછી મવત્તી દરશાળનૂ !''-ઉપરથી પ્રિય જણાતા પરન્તુ વસ્તુતઃ અગ્રિય વચન 

* વડે રાણીને ભોળવવાનો આ પ્રયાસ “છલ' વીથ્યંગતો સુન્દર નમૂતો બતી સ્‍નય છે. 

૬. અનેક પ્રશ્ચોત્તરીમાંથી હાસ્ય ઝરૅ ત્યારે “વાફકેલિ' થાય ઉ. ત., 
નીચેનો સંવાદ જુએ!ઃ 

“હે ભ્ક્રિ| તુ માસનુ સેવન કેરે છે કે?” 

“મઘ વિના તે શા કામતું ?” 

“ત્યારે મઘ પણુ તતે પ્રિય છે કે શુ?” 

અરે વારંગનાઓના સંગમાં પીવાની ઓર મઝા આવે છે.” 

“વેસ્યા પૂણુ?” . 

જહા, અને તેને તો પૈસામાં જ રુચિ છે.” 

“તો તું વળી ધન ડચાંથી ડાટે છે ₹” 

“ધૂત અમર ચોરી દ્વારા ” 

“ચોરી અને ઘૂતમાં પણુ હાથ ચલાવો છો, એમ કે 8” 

*નત્ષ્ટની બીજ કઈ ગતિ છોય ?” 


આ ર્સવાદ “વાક્દેલિ'નો સુન્દર દાખલો ભની રહે છે. 
છ, સ્પર્ધા-પૂર્કક પરસ્પમ્યો આધિકય દર્શાવનારી ઉક્તિઓઆ “અધિતલ' 


ઉપજ્વે છે. શ્રી વિશ્વનાથના “પ્રભાવતી'માંથી લીધેલા નીચેના ચેંવાદમાં તે 
વીથ્યંગનું હદાડરણુ સાપદરો : 
૨૦૮ 


દજતાભઃ આ ગદ વડે આના વક્ષરથલને ક્ષણુમાત્રમાં જ ચૂંથી નાખી 
આ ટું આજે સ્મતવાતમાં જ તમારાં બન્તે જુવનતે જડમૂળથી 
ઉખેડી નાખું ષ્ઠું! 

પ્રઘમ્નઃ અરેરે દુષ્ટ રાક્ષસ ભસ કર તારો બક્વાટ | ખરેખર, આજે 

મારા પ્રચણ્ઠ ભુજદ્જમાં રાખેવ' વિશાળ કોદજ્ડમાંથી સરતા 
કાણ્ડ (:બાણ)ના 'સમૃહના ઘાત વડે સમસ્ત રદૈત્યોનો ક્ષતજ 
(તરક્યયી ઉક્ષિત (ઃસિંચાયેલી) આ ક્ષેલિ (-પૂર્ી) ક્ષૂણુ- 
માત્રમાં માંસભક્ષીઓને લલયાવનારીં ભલે બને ! 

૮. એક પાત કોઈ વચન બોલતું હેય તે સમયે ઝડપથી પ્રવેશતું બીજુ 
પાત્ર તેથો જુદા જ અર્થનું વચન તત્કાળ બોલી નાખે ત્યારે પ્રમમ પાત્રના 
અન્તિમ શબ્દ તથા દ્વિતીય પાત્રનો પ્રયમ શબ્દ સાધે બોલતાં તેમાંથી નડીત 
અને સૂચક અર્ધ નિષ્પન્ન થાય તો 'ગણડ' વીય્યૅગ બતે. ઉ. ત., ભટ્ટ નારાયણુના 
“૧ણીમંહાર'તા તૃતીય અંકમાં રાજ દુર્યોધન પોતાની પત્નીને સંબોધીને શુંગાર- 
યુક્ત શ્લોક બોલે છે, સેના છેવ્લા શબ્દો છેઃ “મારુ ઉર્યુગ્મ” અતે આ બોલતાં 
જ કંચુષ્ઠી પ્રવેશ કરીતે ઉતાવળથી રથતો “વજ ભાંગી ગયો તે સમાચાર 
આપે છે, તેતો ગ્રયમ શબ્દ છે “ભાંગી ગયું? આમ આ બતે સાથે બોલાઈ 
જતાં “મારા ખે સાથળ ભાંગી ગયા” એવો! ભાવિસૂચક નવે! જ અર્ધ ઉદ્ભવે છે. 

€. “ભાલવિકાગ્નિમિત્ર'ના પાંચમાં અંકમાં વિદ્ષક રાશ્નને કહે છે? “મો 
વિધ્નો મવિએ દમ ગોનળવવિ વેઝલ- અરે મિત્ર! વિશ્રબ્ધ બનીતે આ જેગ- 
નવતીતે જુખો !” 

તારે મહાર(સી ધારિણી તરત જ પૂછી નાખે છેદ “ષેજૂ-પ્રતે?” 

અતે ઉસ્તાદ વિદ્ષક શાત્તિથી ઉત્તર આપે છેઃ “સવળીસ્ાણોઝઇણ જયુ” 
નહેોટત્‌-અ તપનીય અરો[કની કુસઝુમરોભાતે જ તો1' 

અહીં “માલવિકાને' એ અભિપ્રેત અધૈતે છુપાવીને “કુસુમશેભાને' એવો 
જુદો અથે રશ્તૂ કરવામાં આવ્યો છે, તેથી તે “અવસન્દિતિ” વીશ્યંગતુ સુન્દર 
૬જાન્ત બની નય છે. 

૧૦. “નાલિકા'માં હાસ્યપૂર્કક આવા ઢાકપિછોડા થાય છે. ઉ.ત., તે જ 
નાટકના તૃતીય અંકમાં બકુલાતલિક બેલે છે દ “અઘ રગે લર રહેલો સોમા, 
તારી સામે જ દેખાય છે!” 

'માલવિકાથી સહરપ પુષ્ઠાઈ ન્ય છે: “જાણુ, ભર્તા?” 

અને બૂકુલાવલિકા રિમિતપૂર્યક ફેરવી તોળે છે.૨ “ના રૈ ના, એતોઆ 

ર૯૯ ક 


રૈ 
અનોકડાળે લટકતો પશ્લવગુરછ! તો એને અવતસિત કર.'# 

૧૧. અસમ્બડ વચન, અસમ્બદ ઉત્તર અતે ગ્રહણુ નહિ કરનાર મૂર્ખને 
ઉપદેશ -આ] ત્રણુ પ્રકાર છે “અસત્મલાપ'ના ઉ. ત, એ જ નાટકના તૃતીય 
અંકના પ્રથમ શ્લોકમાં રાશન અગિમિત્ર પોતાના હદ્યતે પ્રશ્ન કરે છેઃ 

“મિયા આહિંગ્યાના સુખ વગર સુકાય તત ને, 
પને સ્‍ેવાતા તા નયન નિગળે આસુ-સમજુ; 
કરી યે તુ ના એ દરિણુનયનીથી બિછડિયુ 
છતા ચાને હૈયા 1 પરમ સુખ પામી ય બળતું” 
રખીતી રીતે જ હૃદય ઉત્તર વાળે તેમ ન છહોવાયી અર્ફીં પ્રથમ પ્રકારનો 
અસત્પ્રવાપ થાય છે. 

૧ર, એજ રીતે આ જ નાટકના દ્વિતીય અંકમાં લામ્યતો પ્રયોત્ર 
દર્શાડી ચાવી જતી માવવિકાને વિદૂષક આ શગ્દો વડે ઘોભાવે છેઃ 

જોટિ ચિટ જિ વિ વો વિછુમરિટો ૬તમેરે ત દાવ પુશ્છલ્થદા- જરા 
થોાભન્ને, ભવતી ! કમમાં કાઇક કસૂર થઈ છે તે પૂઠ્વું પડરે.'- આ સાભળા 
સર્વે સ્તબ્ધ થઈ ન્નય છે. તે પછી કેગ્લાક વાર્તાલ્ાપતે અન્તે આચાર્ય ગશુદાસ 
આ કમભેદ વિષે પૃછે છે, તો વિદ્ૂષક ઠાવકુ મોં રાખો ઉત્તર આપે છેઃ 

“વુજોવરેલવ્સને ઘુટ વટ્ટ્નઘ્ણ વૂચ્ર ૨૧૬૦૨ સા ળ વેત વિુતરિથ | 
-પ્રથમ ઉપદેરા-દર્શને પહેલા (માગ જેવા) બાલણુની પૂન્ત કરવી જેઈ એ, તે તો 
તમે ધીસરી જ ગયા1' 

આ સાભળી સર્વ ખડખડાટ હસી પડે છે આ આખા પ્રર્મગ દરમિયાન 
રાન્નને માવવિકાતું અમસૌષવ ધરાઈ ધરાઈ ને નીરખી લેવાની પ્રથમ જ તક 
સાંપકે છે આમ અત્યને માટે હામ્ય અને ક્ષોભકારી વચનતે લીધે આ ઉદા- 
હરણુ “યાહા?' વૌથ્વગતો સુન્દર તમનો બની રહે છે 

અને ૧૩. મયોગાના પન્વિર્વન સાધે ગુણ રોષ તરીકે તયા દોષ ગુખુ 
તરીકે નિર્પાય ત્યારે “માર્દવ' વીચ્ચગ ઉદ્ભવે છે ઉ ત, મૃત્યુ પામેવી પ્રિઃ- 
તમાના ગુર્નાને યાદ કરીને ક્ર્ડુન પ્રિયતમ કહે છેઃ “માગ સુખનું એકમાન 
ધામ બતેડુ, યૌવનશ્રીથી ભૂષિત, તેનુ તે રૂપ-સૌન્દર્ક હવે મને કેવળ દુઃખ જ દઈ 
રહ્યુ છે.!' અહીં સંયોગના પર્વિર્તનને પરિણામે ચુણુનુ દય તરીકે નિરપણુ 
થઈ ગયુ છે તેથી આ પ્રથમ પ્રકારના જાર્દર' વીથંગ્રનુ ઉદાડરણુ ખતે છે. 

ઉપગ્નાં સઘળા 0ધહરણો જેતદે અવરત જણાને કે બીથી'તાં આ તેર 
અંગો ચમતૃતિયુશ્ત છે. આ તેરે તેગ ધૈયિત્યયુક્ત વીયગા જે નાના એકાંકી 

* (1) અવતેસ તરીકે કાતે ચડાવ, (ર) તા1! સત્રથી રો!ભાન. 
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રૂપકમાં હેય તે કનું ઉચ્ચદિટિનું “કાવ્ય' હરે ક સામાન્ય કલ્પના આવ્યા 
વિના રહેશે નહિ. ડુ 


આ વિગ્રતોમાંથી તારતમ્ય તારવીએ તે! એક જ અંક, એક કે કણો 
ત્રયુમાંથી 'કાઈ પશુ પ્રકારનો! નાયક અને અથવા નાવિક, શંગાર અતે અન્ય 
રસની વ્યંજના, મુખ અને નિર્યહણુ સન્ધિઓ, પાંચે અર્થપ્રકૃતિઓ, અનુકૂળતા 
પ્રમાણે લાસ્યાંગોની છૂટ, ભારતી અને કેશિષીવત્તિનું સંમિત્રણુ અને તેથી અન્ય 
રૂપબ્નતી માફક પાત્રાતુસાર સંસ્કૃત-પ્રાફૃત ભાષાનો પ્રયોગ, તેર વીથ્યંગા અતે 
ર્સ-વ્યંજના દ્વારા નિષ્પ્ત યાય એવી ચમતૃતિયુક્ત વાણી-આ વથી' રૂપ- 
કનું સામાન્ય સ્વરૂષ યર્યું. આ વિવેચત ઉપરથી “વીથી' એકાંકી હોવા છતાં 
જવી સમદ હોવી જેઈએ તેનો સહેજે ખયાલ આવી જશે. નાટક, પ્રકરણુ 
આદિ રૂપકો તો મોઢાં હોવાથી તેમાં વશ્તુવિકસત માટે નાટયકારને કેટલીક 
સુવિધા પ્રાપ્ત થાય છે; ન્યારે વીધીમાં એક સામટી આટલી સામમ્રી યોજવી 
પ્ડે-અતે તે પણુ દુઃખીજનોને પરુ અપૂર્ક આનન્દનો અતુભવ કરાવવાનો 
બાટથ'તો મૂળ ઉદ્દેશ જળવીને-આ માટે તેના રચયિતાને કેવી સાવધાનતા 
રાખવી પડે તે સમજી શકાય તેમ છે. 

પરન્તુ આ તો થઈ કેવળ સૈદ્ધાન્તિક રજૂઆત. પ્રાયોગિક દણિએ એટલે 
"જ તે અનુસાર રચાયેલી “વીથી'ઓ ખરખર કેવી હશે તે આપણે નણી શકતા 
નથી; કેમ કે આજે આપણી પાસે પ્રાચીન વીધીપ્રન્થોનો કોઈ નમતો રહો 
લાયતો નથી. માત્ર કેટલાકતે! નામ -નિર્દેશ મળે છે. “સાહિત્યદર્મથુ'કારે “માલ- 
વિકા' નામની વીથોતો નામોલ્લેખ કર્યો છે. ભોજના રૂંગારપ્રકાશ (૧૦મુ શતક) 
માં “માલતિકા' નામક વીથીપ્રન્યમાથી બે ઉદ્રણા આપેલાં છે. સમ્સવ છે 
કે આ બન્ને વીથીમન્થો એક જ હેય. “માલતિકા'વીથીના ઉદ્દાહરણુમાં આવતુ 
ભરદનિકાતું પાત્ર “માલવિકાસ્નિમિત્ર'માં પણુ નજરે પડે છે, પરન્તુ તે સિવાય 

તેમાંનું ખીજાં કાંઈ તે નણટકમાં મળતું નથી. આથી આ “માલવિકા' અગર 
જાલતિકા'તે આપણા ત્રેક નાઢ્યકાર કાલિદાસતી કૃતિ સાધે કાઇ મંગધ નથી. 
ઊલટું, સંભવતઃ મૂળ “માલતિક!' તામનું પા૭ળના લડહિયાઓ વડે “માલવિયા” 
કૅરી નખાચું હશે, “ભાનપ્રકાશન'માં માલવિકા નામક કોઈકે ત્રન્થનો 'નામોલ્લેખ 
જે, ત્તે પણુ પ્રસિદ્ધ નાટકથી ભિન્ન ગ્રન્ય ન હેય તેવું માનવાને કારયુ નથી 
તયા તે નિર્દેશ વીથીમ્રન્થનો જ હોય તેવા સમ્ભવને પણુ ટાળી શકાય નહિ. 

“રસા રીવસુધાકર' એક “માધવીવીથિકા'નો શેખ કરે છે, “ત્રતાપરુદ્રોય'ના 
ટીફાકાર કુમારસ્વામી તથા “દશર્પક'ના ટીકાકાર ખાહુરૂપમિશ્ર પણુ “મોધવી' 
વીશીનું નામ આપે છે. તે જ ગ્રમાણે “શગારમકાશ'માં “બકુલવીથીનો ઉવ્લેખ 
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મળે છે અતે બહદ્બડુલવીથી'માથી એક શ્લોક પણુ ત્યા ઉધ્લત કરનામ! 
આવ્યો છે. ભવભૂતિના “માલનીમાથવ' નાગ્કના પ્રથમ અકતે બાકુલવીથી' 
એજકુ નામ આપેલુ છે તે તો બડુવના શશેની વીજીમાં એ પ્સંગ બતો 
દેવાને કાગ્ણે જ છે તેના ટીકાકાગ જગક્ર તેતે “બકુવવીયી'તાયક વીધીમથ 
સાધે જેડવા પ્રયત્ન કરે _છે તે બરાબર નથી તથાપિ જૂગારપ્રકાધ'મા 
બાહદ્બકુલવીથી'માથી જ ઇદાહગ્ણુ આપેકુ છે તે જાલનીમાધવ'નઆ આ 
પ્રથમ અકનો તત્તરમો શ્લોક છે! ઉપગ નિરપાયેસ “ૌથી'ના ઘણો આ 
અકને લાગુ પાડી શકા4 તેમ નયી અતે-જૂડુદ્‌' ચબ્દ પણુ બત્તેતે જુદા 
પાડે છે આથી એક પ્રશ્ન એવો ઊડે છે કે નાટકમરે આ “લેક વીધીમ્રથમાંથી 
લીધો વરો, કે વીથીકારે તાગ્કમાથી ? કે બન્નેએ કેઈ ત્રીઝ જ ગ્રત્યમાંથી 
ઉપાડયો હરો? જં 
ધન”જ્યકૃત “દશરૂપક' ટીશથગ નાહરપમસિશ્ર “ઈટુલેખા' નામની 
વીથીનો ઉ લેખ કરે છે, અને “સાહિત્યદર્પણુ'તી “લદ્દમી'-ટીકાના કર્તા શ્રી 
રૃષ્ણુમોહન દકુરે નામરોડ થઈ ગયેની આ જૌથો'માયી “ત્રિમત' વીચગના 
ઉદ્યાહઃણુ રૂપે એક નાનુ ઉદ્દગ્ણુ ટાકયુ છે * 
“સત્તા - ઘયત્ય! 
કિ ઝુ કઝરલનાને 
મશુરો અધુવાચિના સુ સટ્ટા 1 
ઇ7થસૃદ્રેયતાયા- 


-સ્તલ્યા ઝુ સનૃપરરળઃ 1” 


“તાદ્ટ કલડસનેો શું1 
મધુર ગુજન વા સધુકરોનું છે1 
ફે એ મનમન્દિરની 
દેવીને પાચ પાયલ ર3 
--અહીં એક જ સ્વરના શ્રવણ્થી તણુ ભ્તિભિત્ત કલ્પનાએ નની છે, તેયી 
'ત્રિત્રત' વીચગગ્‌ નને છે 
જન્દુલેખા“માનુ આ ઉઠ્રણું આ પણેલા “શાવપ્રકાર'મા, “નાટચદપણુ'મા 
તેમ જ “રૃગારગ્રકાશ'માં પણુ જેવા ગ્યુ છે, નેક ત્યા નીનત અગગ ચોથા 
ચરણુમા ન્તહેજ પાદાન્તમ છે 
આ -ઉપરત શ્રી રૃષ્યુમાયારીઅર તેમતા “મર;ત સાહિત્યનાં ઇતિડાસ'મા 
જણાવે છે કે જામદતા' નામતી એક નજ યયેડી “વૌથી વ -લબે જોડાભિરામમ્‌' 
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અર્ષાત્‌-- 


મ આપી તેતુગુમા અતુવાદ કરેલો છે તેમણે રવિપતિકૃત “પ્રેમાલિરામા' 
નામક વીથીનાો પણુ ઉલ્લેખ કર્યો છે રી 
, જે વીથીગ્રથોતો નામનિર્ટેશ જ મણે છે તે વિષે તો આપષે વિશેષ 
શુ કરીએ? પરન્તુ 'ઈન્દુલેખા' તથા “માલતિકા' (કે “ભાલવિકા')માથી 
દશમાં શતકમાં રચાયેલ જૃગારગમારા'માં અવતરણો આપેના છે એમ્લે એ 
ભને તેથી પણુ અધિક ગ્રાચીર્ન છે તે સપણ થાય છે પણુ તે કારે, કયા 
વિષય ઉપર કોષ રચી હમે તે ન્નણુવાનુ હાત આપણી પાસે કાઈ સાધને નથી 
દ ઔજેક્ગ્ની “મહાસૂચિ' [કેટલીગસ કેક લોગરમ્‌]માં ઉપારેનિદિટિ'આડ 
ભ્રાથી એક પણુ વીથીનુ નામ પ્રાપ્ત થનુ તથી આથી હસ્તલિખિત રેવરૂપે 
પણુ “કોઈ વીથીમ્ર થ; સચવાર્ડ રલો હેન તેમ #જશા્તું નથી એટલું જ 
નહિ, પણુ ભરતમુનિ પછીના સાહિત્યશાસ્્રના મતીષી સ્રન્થકારાએ પણુ કાઈ 
વીથી નઈ દોન તેગ લાગતુ નથી! “કેમ ક વીય્યગોના ઉદાહરણ અર્થે તે સર્વતે 
અત્ય રૂપક પ્રકારે તરક દોડું પડ્યુ છે જે વીચી ઉપલબ્ધ હે, તે તેમાથી 
જ વીઅગોતા ઉદાહરણો લેવાય તે દીવા જેવી સપણ વાત છે આથી તેઓએ 
પોતાને વિદ્તિ હેય તેક એકાદ વીથીના નામના નિર્ટેશથી જ મતોષ માન્યો 
છે] આમા “શગાગ્પ્રકાશ'કાર ભોજરાજને પણુ અપવાદ રપ ગણી શકાન નડિ, 
%મ ક તેમસે પણુ ખે જ વીધગોતા ઉદાહરણો વીથીપ્રધોમાથી આપ્યા છે, 
બાકીના માટે તો તેમને પણુ અત્નત્ર વળનુ પપ્યુ છે ! 
શુ જનતાની રુથિને અનુકૂળ નહોં પડવાથી વીષીમ્રત્ધો નણ યડા શે ? 
“લાક મતીષીઓની એવી માન્ડતા છે 'ે ભાયુ-વીથી જેવા એકાકી રૂપકો 
નાટ્યકમાના હાસના સૂચક છે આ ગ્રકારોતે ન્નણે ચરિતાર્થ કરવા જ આ 
કૃતિઓ લખવામાં આવી હેય એવી શકા તેમના મતમાં ઉદ્ભવે છે આ 
મત ખરાબર જણાતો નષી ભોજરાજે પણુ વૌથીના ઉદ્દણા આપેના છે 
હાલ આવા ગ્રથો1 અનુપવબ્ધ છે તે વસ્તુસ્થિતિ પણુ તેની પ્રાચીનતાની સૂચક 
છે વળી “દ મહર્ષિ ભરતે પણુ આ રૃપક્રકારાની યયાયોગ્ય ચર્ચા કરી છે 
અતે તેમના મહાન્‌ જૃત્તિકાર અભિનનગુપ્તાયાર્ને જો શૂપક્ોની ચર્ચામાં વીથીતે 
અતિમ સ્થાત આપવામાં આ ડુ છે તે માટે પ્રબળ કારણુ જણાવ્યુ છે “કે 
*વીથી સર્વરસમય છે, નાની છે, સક્ષેપમાં જ સર્વ સમન્નવી દેવાની શક્તિને 
કારણે તે પ્રધાનમૂત છે અતે તેના અગ્રો નાન્કાથી ભાણું પર્ડન્ત સઘળા 
રૂપકાના ઉપુજવ્ન ખતી ગચૅના છે તેથી ભરતમુનિ સવેને અન્તે તેતુ વિવેચન 
હાય ધરે છે ' આથી તેને ખુ મહત્ત અપાતું હરો એમ જણાતું નથી 
ખીજ કેટવાક વિકાતો ર્પકના ત વિકાસકમમાં “ભાણુ'ને પ્રથમ અને 
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“વૌથી'તે દ્િતીય પ્રસ્યાત તરીકે ગણાવે છે. બે પાત્રોની સંશ્રવિતતા, ત્રણે પ્રકારના 
નાયકની મંજૂરી તથા વિશેષ સંસ્કારિતાતે કારણે જ “વીથી' “ભાણુશી જુદી 
પડે છે, અતે એકાંકી, ઠ્રિઅફી-એવા ચઢતા કમનો વિયાર કરતાં પણુ ઓ 
ચૂચત અતુચિત લાગે નહિ. પરત્તુ આનસાઘે એક વાત વીસરવા જેવી નથી. 
રૂપકનો મૂળા ઉદ્ઠશ સમાજના સર્વ સ્તરોતે સમાન આનંદ આપવાને! છે, અતે 
સમ્ભવતઃ લિન્તભિન્ત રુચિવાળા વિવિધ સ્તસેને અનુરૂપ રીતે રૃપક્રેનું 
વૈવિધ્ય ઘડાયું હોય અને તેથી બધા જ પ્રકારો એક સાધે જ સમાજમાં પ્રચલિત 
રલ્રા હોય, એમ માનવું અધિક ઉચિત લાગે છે. “ભાણુ' અતે “વોથી' નવાં 
અલ્પ સમયમાં પૂરાં થતાં એકાંકી રૂપકો વિતોધર્મે અધિક સમય ફાજલ પાડી 
ન શકનાર માટે ઉપયુક્ત હરો. 
જીથી' એવા વિચિત્ર નામતે સમનતવવાતો કેટલાક શાસ્કારોએ પ્રયત્ન 
કર્યા છે, પરંતુ તેથી સંતોષ ન મળતાં પ, ઝીયને તે અંગે ટીકા કરવાનો અવસર 
પ્રાપ્ત યયો છે. “ીથી% “વીથી' અત્ર “ીથીકા'તો મુળ અર્થ છે હાર-પંક્તિ- 
પછી તે સેરીમાંનાં મકાનોની હેય, બન્નરમાંતી દુકાતોની હોય, વન-ઉપવનતાં 
વૃ્નેની હોય, ફોરમભરેલાં ફૂલોતી હોય, કે કાગળ, કાપડ કે ભીંત પર ચીતરેલાં 
ચિત્રોની હય. “સાહિત્યરદર્ષણુ'કાર “વિવિધરસોની માળા' તરીકે 'વીથીતે એળ- 
બખાવે છે. “નાઃ્યદર્પણુકાર તેમાં આવતી પુષ્કળ વકેક્તિઓના મહત્ત્વ તરદૃ 
આપણું પ્યાન દ્રે છે. વૈચિત્્ય અર્થાત્‌ ચમત્કૃતિને વીશ્યંત્ર જ ગણુતા શ્રીઅભિ- 
નવગુપ્તાચાર્ય “પગ્સ્પરતી વાણીને સહન નહિ કગ્વાની વૃત્તિને કાગણે ઉદ્ભવતી 
ૈૈચિત્યયુક્ત ઉક્તિ પ્રયુક્તિઓઆની પક્તિ જેવી બની જની હોવાથી વીથી “વીથી' 
કહેવાય છે” એવો સમજૂતી આપૅ છે. વોથોતું જે ભ્દાહરણુ આપણે આગળ 
નેયું તે પણુ કેટલુ ચમત્કૃતિયુક્ત છે! વળી તેરે તેર વીથગા તેમાં હોવાં જ 
જેઈએ એ પરિર્યિતિ જ આ નામની સાર્થક્તા સાબિત કરવા માટે પૂરતી છે. 
વીથીતુ જે સર્વસાધારણુ સ્વરૂપ આપણે તારવી શકયા છીએ તે પરથી 
એવું અનુમાન ખધાય છે કે તે રીજરાતની “શવાઈઃ તથા મહારાષ્ટ્રના “તમાશા'ની 
માકક શેરીમાં તથા બન્નરમાં કે ન્નહેર રસ્તા પર ભજવાતો “કોઈ ગ્રકાર હરો, 
અતે આયી જ તેને “વીથી' એવુ સાથક નામ આપવામાં આવ્યું હરો. . 
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ગુજરાતી ખાળસાહિત્ય : વિવેચન -વિચાર 


વકભદપ્સ અક્ડ 


ગ્‌ જરાતી બાળસાહિસના પ્રકાશનના શ્રીગણુશને અચ્ધો સક વીતીગયો છે. 
& વીસમી સદીના આરભે બાળસાહિત્યની જે વસમી અને કંગાલ સ્થિતિ 
હતી, તે આજે રહી તથી ઈ. સ ૧૯૦૦ પૂર્વે તો માડ પાય-્સાત 
પુસ્તક પ્રકટયા હશે ચાલુ સદીતા ખીશ્ન દાયકામાં થી દક્ષિણામૂર્તિની સ્થાપના 
થઈ અતે પરિણામે, વૂતન ગાળકેળવણી (મોન્ટેસારી) પદ્દતિ પોતાની આંગળીએ 
સુન્દર ળાળસાહિત્ય લેતી આવી એ કેળવણી આજે પ્રુષ્કળ વિસ્તરી હોવા 
છતા, જેમ એની અતત તાકાત ઘટતી વય છે, તેમ બાળસાહિત્મની પણુ 
લગ્ભત્ર તેવી ૪ સ્થિતિ થવા માડી છે. આપણા વિવેચનસાહિત્યતો જે બ્રેઇ 
સમય હતો, તે જ સમયમાં બાળસાહિત્ય *પાગરવા માડયું હું. ૧૯૨૦થી 
૧૯૪૬ના ગાળામાં કેટલુંક ઊંથી 'ાટીતુ બાળસાહિત્ય પ્રકટ થતુ હતુ. 
સાહિત્ય પરિપિદમાં ખે તિખંધેા 
પણુ જેમ ભાળકેળવણી, તેમ બાળસાહિત્ય સહા, પુરુષાર્થ - ધ્યેય (મિશન? 
મટી અર્થેપાર્જનના સાધન ર૫ ખનતા, તેમજ અનધિકૃત માણસોને હાથે ચઢી 
જતા, બતેતી દશા બગડી છે. 
૧૬૨૦ની અમદાવાદ્તી સાહિત્ય પરિષદમાં બાળસાહિત્ય પર સશવત. 
પહેલવણેલે નિર્ગધપ વયાયો હતે. થી વિદ્યાબદેન નીવકેકે એમાં તત્કાવીન 
પ્રિસ્થિતિતે આધારે ભાળસાહિત્યના સર્જન પર્‌ ભાર મૂકયો હતો ૧૯૨૮ની 
નઠિયાદની સાહિત્ય પન્ષિદમાં વલભદાસ અક્કડે “ગુજરાતનુ બાળસાહિત્ય”નો 
વિસ્તૃત૨ નિમધ રજૂ કરી, સમધ્ ગજરાંતી બાળસાહિત્યની સમીક્ષા કરી હતી. 
દરરમયાન અમદાવાદની ગુજરાતી સાહિત્ય સભા તરદ્થી પ્રકટ થતી 
વાવિંક સમૌક્ષાઓમા, તે-તે વર્ષના પુસ્તકોનો અપ ઉલ્લેખ આવતો રહે છે, 


૧. એ વષની પરિષદના હેવાલમાં પ્રકટ યયેલે તિખધ 
૨, એ થર્ષની પરિષદના હેનધ્લ્માં મકઢ થયેલેદ નિભવ 
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૧૯૨૯માં ભાવતમરમાં શ્રી ગિજુભાઇએ પહેલું બાળસાહિત્ય મંમેલન શ્રી જુગતરામ 
દવેના પ્રમુખપદે ભર્યુ હતું. એ મંમેલનમાં બાળસાહિત્યના કેટલાક પ્રશ્નો ખૂત 
નિખાવસ લાવે હણાયા હતા. ખાસ કરીને બાળકોના સાહિસમાં પ્રાદેશિક 
ભાષાના શખ્ધે અને રૂઢિપ્રયોગો ન આવે તે પર ભાર સુકાયો હતો. ઉદ્વહગ્ણુ 
તરીકે સુગ્તી શગદ “સવા કે! (પેસે) ” અતે સૌરાષ્રી શગદો “ ઓતરાદે 
(ઉત્તર ” અતે “રાખડી ઉણું-લૈસ)” જેતા શબ્દોનો ઉપયોત્ર ન થાય 
એવું ધણ લેખાયું હતું.' તે, પછીનું બીજ્તું સંમેલન સૃશ્તની નંદ સાહિત્ય 
સભાએ (તે વેળાનુ “ગજ્રાતી સાહિત્ય મડળ, સરત') બોવાવ્યું હતું, પણુ 
૧૯૩૪૦ સને તે પછીના સ્વરાજ રતપ્ામતે લતે તે ન મળો શકપં, તે આજ 
સુધી ન જ મળી શડયું. દ 


વિવેચનતી ચોકી 

આંમ બાળસાહિત્ય વિશેના વિચાર-વિતિમય અને સમીક્ષાના નિમિત્ત 
રૂપ આટલું જ કાર્ય થ્યું છે. પચાસ-સાઠ વર્ષના લાંબા ગાળામાં કયાં થે એ" 
ગ્રશ્નની ઊંડી અને ઉપકારક ચર્ચા થઈ નથી. ક્વચિત દૈનિક્નમાં પ્રા્નંગિક ચર્ચા 
આવે છે. આપણા સારા વિવેચતે પણુ બાળસાહિત્યની ચોકી કરી નથી. 

પરિણામે જે એક તરફથી હંસાબહેન મહેતા કૃત “બાલવાર્તાવલિ” 
જેવું સુ-દર પુસ્તક પણુ લોદનુ પાસ પ્યાન ન ખેંચી શડકુ, તો ખીજ તરક 
પરીકયાતા અતિરેક, પૌરાણિક કયા ઉપકથાઓની વિકૃતિવાળા અને ચુના- 
ઓરીની તથા અદ્ભુત -રસતી કથાને લગતા સાહિત્યની ભગ્માર ચાથી રહી, 
તો તે પગ્ત્વે પષ્યુ વિવેચનસાહિત્ય મૌન ધારણ કરી રહ્યું. બાળસાહિત્યતે 
ગ્રારભની દશામાં જ યોગ્ય 'ેળવણી અને દોરવણી નનેઈતી હતી, એને અભાવે, 
એની ઉપેક્ષાતે લીધે, આપણું સાહિન્ય કાર્લ્યું તે વષ્યુ તો ખરુ, પણુ તે અમુક અરે 
એક અછુધ, બૌદ્ધિક વિકાસ વિનાનું છતાં શરીરે માતેલા પ્રાણી ન્તેડું થતું ગયું. 

આજની સ્થિતિ જ્નેઇને કલેશ ને દુઃખ થાય છે. મોગ ભાગના સામયિક 
નીચી કક્ષાએ જતાં રોવા છ્તાં, રૂપ, ર અને દેલ્ર પગ્થી તેમને સારાં 
લેખવાની આપણી દછ્િ યઈ છે. મૌલિક, પ્રેરક અતે સાત્તિક -બાળસાહિત્ય 
લગભગ ન-જેવું પ્રકટ યાય છે. સકડો પુસ્તક અને સામયિશ્ન કેવળ બાજર 
રૃખાવ પૂરતા જ સ્રા લાગે છે. બાળધ્ન પણુ જે મને તે વાચી, સાત સંમહવા 
“જ પચાવવા સાટે નહિ, પરન્તુ વાંચી નાખવા, બધું વાંયતાં રહે છે. એ 
સિવાય ડિરેફ્ટિવ ન4લોમાંનાં દૂષણુ સમા દૂયણોવાળી વાતોએ, ચિત્રો અને 
સભવટો બાળકમાં દુર્ઝ્યુ લરે છે તે વધારામાં ! 

ર૬ 
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ખાળક્નેને જ 'વિવેચકે? કર્યા ! 

વળ કમનેસીખી તો એ છે “કે વાર્તા, ચિત્ર, લેખ કે કવિતા [વરે 
કાગળા લખાતે બાળકે ચંપાઇકને તેના સારા-નરસાપણા વિશે અભિપ્રાય 
આપે, તેતા જ લેખકોની કૃતિઓ માટે સંપાદા આપ્રહ રાખતા થયા છે! 
બાળકો જ «તણે નીરક્ષીરતા વિવેક કરતારા વિવેચકે ! 

બાળકતે ગમે તે જ આપવું, એ નિયમ કે ધોરણુતે આપણે કદી કચાં મે 
ઉત્તેજન આપી શષીએ નહિ, શિક્ષણુ અને સાહિતતૈ ઘ્ેતે તો નહિ જ. 
ખાળકાતી અપસ્ચિતે પોષવાને પરિણામે, મૌલિક, પ્રેરક અને ખોધક કૃતિના 
લેખકો એષા થયા છે; અને અળશિયા જેવા, અજ્ઞાન, અભણુ, અર્મસ્કારી, 
લીક વાર તો બાળકો જ, અથવા એમના જેવા જ, આપણા બાલસાહિત્યનો 
સર્જક થઈ ખેદા છે! ચાળીસ વર્ષ પર શ્રી વિદ્યાગહેન તીલક્ઠે કહ્યું હતું? 

“બાલસાહિત્યનાં માસિક તે બાળલેખકરો તૈયાર કરવાનાં યંત્રો નથી, એ 
વાત ભાર્‌ મૂફીતે કહેવાતી જરૂર છે.” 

ધ્યેયતે સ્થાને અરચલોભ 

ઈ. સ. ૧૯૨૦થી ૧૯૪૦ની વીસીમાં “દક્ષિયામૂર્તિ” અને “ગાંડીવ” 
વું બાલસાહિત્ય ખૂબ ખીદ્યું; એને! પ્રચાર પ્રમાણુમાં સારે રલો; પણુ તે 
માત્ર એતી ગશુવત્તાની યોગ્ય કદર તરીકે જ નહિં, પર્ટતુ તે સમે બાળ- 
સાહિત્ય આણું હતું તે કારણે પણુ ખરું, આ ફાલમા અનિષ્ટ તત્તા બહુ ઓછાં 
હતાં અતે મોટા ભાગનું સાહિત્ય ચિત્રો વિનાનું છતાં બાળકોને શમતુ હતુ. 

લગભગ ૧૯૪૦ પછી બાલસાહિત્યૅ વહેશુ બદલ્યાં. તે ધ્યેયલક્ષી વ્યવ- 
સાધ મટી અર્થોપાજનતુ સાધન બર્ત્યું. ખાલ-સામયિકોમાં પણુ એનુ જ 
પરિવલન થયું. એ પહેલાં બાલ-માસિક્રો કમાણી માટે નહોતાં નીકળતાં, એ 
પછી અદવાડિજા નીકળ્યાં તે પણુ કમાણી માટે જ. 

અડવાક્ક્રિમાં ઉટાંગ વાર્તાઓ આવવા માંડી; ગુતાખોરી પ્રેરે એવા ચિત્રો 
ને ચિત્રવાર્તાએ શરૂ થયાં અયોગ્ય જહેરખગરો પેઠી; અને સહુથી વિશેષ 
તો ખાળકોની છબીઓ આપવાની પ્રથા પેંધી પડી | આ છેલ્લા અનિષે હુદ“5 
કરી. છે.. કાડ, વદે ગે, શસ, ખાતે, આપ, ખાતર, બપાઈડોતમાં, 
માર્તાપિતા એ ૭બી જઈને, ખુશ થઈ છાતી ફુલાવે એ ખાતગ્, સામયિકોમાં 
નાનીનાની નકામી, બાલમૅસ્થાઓની હજીક્ત છપાતી થઈ અને ત્તેતા સણ્ય 
રપે બાળક્નનાં નામાં છાપી બાળકા અતે મોટાંઆનુ અહમ પોષાયું. આમ 
૩.૧૨૨૦ની સાહિત્ય પારેષટનો લેખકને નિબેધ 
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ન્તહેરાત માટે તથા તસવીર અને નામ પ્રગ્રટ કરાવવા માટે આજે પડાપડી ચાલે 
છે, ખુદ મોટાં મોટાં પ્રતિષિત સમદ અંગ્રેજ દૈનિકના બાલવિભાગો પણુ આ 
દૂષણુથી મુક્ત નથી. આમ કરવાથી સુન્દર, શિણ્ અને સંસ્કારી સાહિત્ય આપવાની 
ગરજ જ ન રહી; અતે અર્ધોપાર્જનતી વૃદ્ધિ જ એકમાત્ર ધ્યેય બતી રહયું. 
- લાડની અતિશયતાથી ખગડેલું ? 
બાળસાહિત્યના વિવેચનને અભાવે ગુજરાતી બાળસાહિત્ય લાડમાં ઊછરેલા, 
પરતુ લાડની અતિશયતાને લઇતે જ બગડી ગયેલા ખાળક નેવું બની ગયું છે. 
માત્ર આપણા જ બાળસાહિત્યની આવી સ્થિતિ નથી. સંભવતઃ ભારતની 
બધી ભાષાઓમાં બાળસાહિત્યની આવી જ કસણુ, દશા છે. બાળસાહિયના 
વિવેચનાત્મક લેખા અને સમીક્ષાએ લગભગ્ર બધા જ સાહિત્યમાં તૃહિવત્‌ છે. 
જીકટર્‌ નગેન્દ્ર સંપાદિતિ “તંત 1૦૯૬૫૫૯૦” પુસ્તકમાં ભારતની 
ખાર્‌ ભાષાઓના સાહિત્યની રૂપરેખા આપવામાં આવી છે. લગભગ સાતસે॥ 
પાતાંતા એ પુસ્તકમાં માત્ર એક જ તેલુગુ ભાષાના ઇેતિહાસમાં બાળસાહિસતો 
નિદેશ છે. _ 
૧૯૩૬માં ચુજરાતી સાહિત્ય પરિષિદ તરથી પ્રકટ થયેલા “વતમાન 
બગાળી; મશાઠી અતે હિન્દી ભાષા સાહિત્યના પ્રવાહુ”* પુસ્તકના 
ત્રણુ લેખો પૈકી માત્ર મરાઠીને લગતા વિભાગમાં જ, ચાર પાનાતો મરાઠી 
બાળસાહિત્યતો કંઈક પરિયય મળે છેએ પરથી લાગે છે કે મરાદી બાળ- 
સાહિત્ય ચુજરાતી કરતાં પચાસેક વર્ષ પૂર્વે જન્મ્યું છે, ગુજરાતનાં સામ- 
થિદ્વોમા યે વિવેચત લેખા મળતા' નથી. 
એક વાર નૂતાગઢનાં શ્રી ગજુલાબહેન પ્રાણુશંકર મહેતાએ લખ્યું હવુંઃ 
“અધ્પાતુભવી જુવાતો, બાળમતોવિત્તાનના અભાવવાળા ભાષાંતરિયા 
લેખકનો, નિહૃત્ત ઊાથમિક શાળાના) સામાત્ય કક્ષાના શિક્ષકો વગેરે બાળ- 
સાપ્તાહિકોના ગંપાદકો નિમાય છે.'”પ 
બાળસાહિત્યની પ્રાસંગિક ચર્ચા 
ઉપર જણાવેલા વિધાનના સગર્ધન રૂપે વલભદાસ અક્કડે “ગુજરાતમિત્ર 
તથા ગજરાત દર્ષણુ”ના “અક્ષર અને આરાધના' વિભાગમાં નાતો લેખ* 
લખ્યો હતો. એમાં એમણે લખ્યું કે: 
૪. લેખકો: શો નગીનદાસ પારેખ, કા રામચંદ્ર સોમણુ તવા આઘવવે અને કો 


ઠાલાલ ન્તેશી. 
પ. અમદાવાદના દૈનિક “જનસત્તા”તે! તા. ૫ 1૨ પટ્તે। લેખ 
૬, “ગુજરાત મિત્ર” દૈનિક (સુરત), ડિસંબર ૧૯૫૪. 
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જઝાજનુ બાળસાહિત્ય (એમા “ટાઈમ્સના હિન્દી ખાળમાસિક પઘલ્ઞથ- 
તો પણુ સમાવેશ થાય છે) મોટે ભાગે, મોટેરાની ન્નસૂસી કથાએની (સરળ) 
આમૃત્તિ જેનુ, અદ્ભુત રસતે નામે બાળમાનસમાં ગુનાખોરીના સૂક્મ બીજ 
વાવે તેનુ, તેવા રૂપરગવાણુ, છીઝરુ , વેવલુ અતે કઈક અને જુગુપ્સાપ્રેરક છે 
માન અગેજી કે ઈતિર્‌ સાહિત્યના ખેઠા ભાષાતર જ નહિ, પરતુ હિન્દ્ની 
મુખ્ય ભાવાએમા ચવાઈન્ચવાઇને ચૂધો થઈ ગયેવા લખાણ, ગમે તે રીતે 
અને ગમે તે સ્વરૂપે, વારવાર રજૂ થયા કરૈ છે ” 

“ચા ગિજુભાઈ, જુગતરામ અને નાનાભાઈતો શક્તિશાળી લેખક 
મપ્રદાય અતે કયા આજના, બિતઅતુભવી અતે હથોટી વિનાના લેખકો ? 
કયા પેડી નિસ્વાર્થ દષ્ટિ અને ધ્યેય, અને કયા આજતી સસ્તી કીર્તિની 
લાલસાયુક્ત, કેવળ આજીવિકા ખાતર જ ગમે તેનુ લખવાનુ સ્વીકારતી દણિ? ” 

આવી જ વિષમ પરિસ્થિતિ બગાળી બાળસાહિંત્યમમાં પણુ હશે ૧૯૫૭ 
ના ડિરસેખર્માં અમદાવાદમાં મળેલા “નિખિલ ભારત બમ સાહિત્ય સમેલન”તા 
બાળસાહિત્ય વિભાગતે પ્રમુખર્થાનેથી શ્રીમતી લીલા મઝમુદારે, બગાળી બાળ 
સાહિત્ય વિરો જે કહ્યુ છે તે, ભાસ્તની ખીજી કેટલીક ભાષાના અતે ખાસ 
કર્‌ીતે ગુજરાતના બાળસાહિત્યતે લાગુ પડે એમ છે 

“ગુતાબોરીને લગતી વાતોને માટે પણુ એક પ્રશ્ન આવીને ઊભો રહે છે 
કાયદાના ભગ કરતા ચુનાખોરાના નેતા કે વીર બનવાનુ પ્રોત્સાહન બાળકોને 
આપડુ જઇએ નહિ અત્યારે જેમ અમેરિકન માબાપ માને છે તેમ, આ ભત 
ખાર નથી ગુનાખોરી, આત્મનિયત્રગુતા અભાવ, નકરી કૃપણુતા તયા પશુ 
તાના કથાતમ્ર બાળકો સમક્ષ, તેમજ જરા આકર્ષક સ્વરૂપમાં એમના માતા 
પિતા સામે પણુ ન રજૂ કરવા નનેઇએ. આ ન્નતના લખાણુતે કદી પણુ 
સાહિત્ય તરીકે ન એળખી શકાય ભૂતપ્રેતના કથાનક પણુ એક ભયસ્માન 
છે ભીતિને કારણે અનુભવાતા અતેક રોમાચોનો લાભ મળતો હોવા છતા 
પણુ ખૂબ ભયકર, કમકમાટીભર્વે, ભયાનક અને દાસ્ણુ કયાન બાળકો માટે 
કદ્દી પણુ લખવા જેઇએ નહિ “૭ 

આપણા પ્રપ્રભ સાહિત્યકાર શ્રી રામતારાયણુ પાઠકે “બાળવાર્તા જેને 
કેવી?” પ્રશ્નો ઉત્તર આપ્યા છે. 

પજે વાર્તાના ભોક્તા કે ભાવક બારીક બતો શેદે તેતે, .... 

ખાળકનુ મન અમુક રીતે અવિકસિત છે બાળસાહિત્ય એવુ ફેવુ 
જઇએ, ફે એ અવિકસિત મનતે એમા રસ પડે એના વિભાવા, પરિસ્થિતિ 
૩ અમદાવાદના દેનિકમાં ૧૯૫૭ની આખરે છપાયેયે। લેખ 


ર્પ્હ 


એવી છોવી જેઈએ કે જે બાળક સમજી શકે, અને જે બાળકના મનમાં 
રસ નિષ્પન્ન કરે, અથવા જેમતે લાગણી કે શબ્દ વિના વિવેચન કે કાવ્ય 
બનતું જ નથી એમ લાગતુ દેય, તેમની ભાષામાં કહીએ તો, એના વિભાવો 
એવા છવા નનેઈએ કે જેથી બાળકના મતને લાગણી થાય.”* 
* # ઉક્ત મત પ્રમાણે આજે મૂલ્યાંકન કરીએ તતો ? તે લાગશે કે ક્ટિફૂટિવ વાર્તા 
એનું, ગતાખોરીતું તેમજ ખીન્ત પ્રકારનું ફિક્કું 8 અપરસ સાહિત્ય વાંચવાતે 
સ્રાયેવા આજના ચુજરાતી બાળજગત સામે, અલ્પર્ોની મસાલેદાર અને 
અવગુણુકારી વાતીએતા એટલા કુંત્ર ખડકાય છે કે જરા જેટલી, માખણુના 
એકાદ ચમચા જેટલી પૌષ્ટિક વાતી નજરે પણુ પડતી નથી! 

નવા ગુજરાતી માસિક “પથિડના પહેવા જ અંકમાં શ્રી ભિખુ* 
ભાઈ ગોહિલ (રાજધેટ)તો લેખ વાચનક્ષમ બન્યો છે. “બાલસાહિત્ય” શીર્યક 
લેખમાં એઓ કહે છેઃ 

*આજે ખાળકમાં ઊઘડેલી વાચનભૂખતે લીધે તેમની પર્મદગી-નાપર્સદગીનો 
પ્રશ્ન સતાવતો નથી. બાળસાહિત્યને! વિપુલ પ્રમાણુમાં ઉપાડ યતો હોવાથી 
પ્રકાશકોતે બાળસીહિત્યમાં કેટલું સત્ત છે, એ ન્નેવાની જરૂર જણાતી નથીઃ 
સાહિત્યના સર્જનના મોહમાં તણાતા લેખકોને સર્જનના પાતળા 
પડતા પોત્તતે નીરખવાની ફુરસદ નથી. વ્યવસાયી માબાપોતે વોતાર્નુ 
બાળક રું વાચે છે એ ન્તેવા-તતણુવાતો અવકાશ તથી.'* જ 

મી ગોહિલે આ લેખ “બાળસાહિત્યની માડીદર્શક રૂપરેખા”- 
ક આધારે લખ્યો છે. ને તેથી સ્વાભાવિક રીતે છતા પરેક્ષરપે, એએ! સ?- 
કાર દ્વારા અલિયાબાડા (સૌરાષ્ટ્રમાં ચલાવામેલા “બાળસાહિત્ય નિર્માયુ 
શિબિર'બી તાલીમની ભલામણુ કરતા લાગે છે. એ પ્રમંગે ઉક્ત પુસ્તિકામાં 
ઉટપઇ) તથા “કાગયોગી”માં (૧૯૬૦) “બાળસાહિત્યતા નિંભંધ ક્ષેત્રમાં 
સીમાચિહ્ો” અંક્તિ થયેલાં છે, એમ એએ માનતો લાગે છે. આવાં શિબિરો 
અતે પુસ્તકોનાં માર્મદરીન બેશક હિતાવડુ છે, અને એ લેખકોને સર્જનશક્તિમાં 
સહાયક પણુ નીવડે છે. પણુ બધા જ લૈખકો પ્રતિભા લઈ ને નથી આવતા. 
જવળ પરિશ્રમના પરિપાકરૂપે તૈયાર થતું લખાણુ સર્યયા ત્રેષ્ઠ કક્ષાનું ન નીવડે. 
એ અગે શ્રી વિઘાહેન નીલકઠે ૨૯૨૦માં ચેતવણી આપી હતી. 

જસાહિત્ધ પરિષદો કાંઈ જે સાહિત્યની ખોટ હય તેં 102102૮૬0૦ 
કરાવી શકે; અર્થાત્‌ ઉત્પન્ન કરાવી શકે, એ સંભવિત ના. સાહિત્યના મ્રન્ધો 
૪. જહિરક્નીખાતો”-પ૪ ૧૩૦. 
*,. “પષિક અક ૧, ઔક્ટેલર ૧૯૬૧” પૃષ્ટ: ૪૩. 

૨૨૦ 


એમ ૬૦ બતતલ# યોજના પ્રમાણે રચી શકાતા નથી, તથાપિ એવી પરિ- 
પદોમાં વસ્તુસ્થિતિનું દર્રીન કરાવવાથી ઉત્સાહી અતે શક્તિ્સપન્ન લેખકોને 
માડસૂંચન થાય છે એ નિર્વિવાદ છે?”'પ૦ જર ર 
#* ત્તાત્પર્ય કે જેમ પરિવદો તેમ શિનિરો સુદ્ધાં] સાહિત્યનિર્માયુ કરાવી ન 
શકે; કરાવે તો બ્રેષ્ડ કોટિનું હોઈ ન શકે; શ્રેષ સર્જક તો શિબિર વિના પણુ 
ઉત્તમ લખશે જ. જેની પાસે સર્જકપ્રતિભા છે તેવા માટે શિબિર કંઈકે માર્ગ- 
દર્રક નીવડે; પણુ તે સજન ન કરાવી શકે. ત્રિભુવન વ્યાસ જેવા કવિનાં “ટ્રેઈન” 
' “સાગર” “કે “ગોરે આવ્યો? “કે “પ્લેઈન જેવાં ગીત શિખિરથી નિર્માણુ 
તહિ થાય. એ સર્જનમાં તો ઊંમિ જ સ્વયંભૂ ભાવ અને શખ્દો લેતી આવે છે. 


જ ખપ્છસાણિત્ય અને ચિત્રો 

શ્રી જમુભાઈ દાણી જેવા ગીતા-લેખકે કહ્યું છેઃ 

“બાળક્ને નામે પ્રકટ થતું બધું જ સાહિત્ય “આળે માટેનું નથી 
હેતું; અતે એટલે જ બહારથી દેખાય છે એટલું આપણું બાળસાહિત્ય આજે 
સાચું વિપુલ નથી. કોઈ મોટા અક્ષરોમાં છપાયેલી ચોપડીને, તો કાઈ ઓછા 
પાતાંની વાર્તાને, કોઈ “ભાળ” શબ્દ મૂજીને, તો કાઈ નાનું કદ કરીને, પોતાના 
પુસ્તકતે “બાળસાહિત્ય” તરીકે ઘુસાડી રહ્યાં છે.”'પ્૧ -* 
- ગુજરાતના બાળસાહિત્યના જનક જેવા ગિજુભાઈ કહેતા હતાઃ ' * 

જહુશ્તરે રગખેરંગી કોડિયાં કરતાં, જેમ એક પાણીદાર મોતી કિંમતી 
છે, તેમં નિત્ય નવાં રંગબેરંગી પૂંઠાંવાળી અને શેભાશણુત્રારવાળી પણુ કિંમતી 
વસ્તુવિહેણી ચોપડીઓની મોરી સખ્યા કરતાં, સારી અતે શુગુવાળી એક 
ચોપડીની કિંમત વધારે છે”પ૨ 

શ્રી ગિજીભાઈતું પૂર્વાક્ત વિધાન અતુભવબદ્ઠ છે. આજના ગુજરાતી 
બાળસાહિત્યમાં એ અડવાડિકોને પણુ ઘણુ અંશે લાગુ પડે છે. ન્નણે લામે 
છે કે, પચીસ-્ત્રીસ વર્ષે પૂર્વે, તેમણે આ ઊલટી ગગાની આગાહી પન કરી હોય. 

આળકોનાં પુસ્તકો ચેતનામય, પ્રેરણાદાયી તો ભનેઈ એ જ, પણુ સસ્તાં ચૈ 
જેઈ એ, પાંચ, દસ 'કે પચીસ નયા પૈસામાં એક નાની પુસ્તિકા મળે, તો બાળકો 
શજવા ખર્થમાંથી ખાવાનું જતુ કરીને પય, એકાદ પુસ્તક હસે હેસે ખરીદે. 
ગાંધીજીએ એક વાર “નૃવજવત્‌'તી નવી બાળપોથી ગ્રકેટ કરવાતા સંદભમાં 
૧૦, ૧૪૨૦ની સાહિત્ય પરિષદતે! અહેવાલ. 
૧૫. થી દાણી ફત “પતંગિયાં”તા રંગદરોનમાંથી. 
૧૨. ગુજરાતી સાહેત્મ સસાની ૧૯૩રની સમીક્ષા, 


ર્ય 


ર 


સૂચવૈલું, કે આપણે ત્યાં તો પ્રન ગરીબ છે અને તેથી બાળપોથી (જૂતા) એક 
પૈસાની નનેઈએ. આજને હિસાબે તે નયા પાંચ પૈસાની થાય. -આજે આ 
મુદ્દો તો પ્રકાશકોતા સદંતર ધ્યાન બહાર જ છે. દક્ષિણામર્તિનાં આરંભનાં 
પુસ્તદા (ખાસ કરીને બે બાળસાહિત્ય શ્રેણીની પુસ્તિકાઓ) સત્તવંતાં હતાં 
અતે સસ્તાં મે હતાં. 
આળસાહિત્ય કેવું હોવું નએેઈએ 
બાળસાહિત્યનાં?પુસ્તકો “કેવાં હોવાં જ્નેઈએ તે વિશે કવિવર ટાગોર કહેતા? 
“બાળકોનાં પુસ્તકો એવાં હોવાં જેપ્રએ, કે તે તેએ અંશતઃ સમજી 
શકે અતે અંશતઃ ન ચે સમજી શકે...એ જ પ્રકારે ખાળકતી ચેતના પર જગતના 
ગ્રત્યાધાત પડે છે. બાળક જે સમજે છે, તેને તે પોતાતું કરી લે છે; જ્યારે જે 
એતી સમજની પર હૈય છે, તે એતે એક ડગલું આગળ લઈ નય છે.” પ8 
ટાગોરની ઉડત વ્યાપ્યામાં"સમાવિષ્ટ થઈ શકે એવાં પુસ્તકો ચુજરાતી 
બાળસાહિત્યમાં આછાં છે. એમ છતાં સમપ્રરપે જનેઈશું તો ગુજરાતનું બાળ- 
સાહિત્ય છેક નિરાશાજનક: નથી. જે કાંઈ સત્તશીલ છે, તે બંગાળી અને 
મરાઠી બાળસાહિત્યની હરોળમાં ખેસે તેવું લાગે છે; ભલે એ પરદેશી સાહિ- 
ત્યની તુલનામાં ઘોડું ઘણું ઊણું ઊતરતું લાગે. બંગાળીમાં ટાગોરે જેટલું બાળ- 
સાહિત્ય લખ્યું, તેટલું ગજરાતમાં ન્હાનાલાલ જેવાએ નથી લર્ખ્યું એ દુઃખદ 
છે, ગુજરાતીમાં ઉત્તમ લેખક્રો છે, પણુ ઓછા છે; અને જે છે તે ન્નણીતા યે છે. 
ગુજરાતી લેખડગણ 
ગિજુભાઈ, નાનાભાઈ, જુગતરામ, જયભિખ્ખુ અતે હંસાબહેન આદિ 
જેવાઓતું બાળસહજ ગવ આજે વિપુલ નથી. ત્રિભુવન વ્યાસ, રમણુલાલ 
સોની, સુન્દરમ્‌, પ્રીતમલાલ મજમુદાર, દેશળજી પરમાર, સોમાભાઈ ભાવસાર, 
ચંદ્રદન મહેતા, ચીમનલાલ ભટ્ટ, પિનાકિન ત્રિવેદી, મોહિતીચેદ્, જુ દાણી, 
મેઘાણી અને શ્રીધરાણીસમા કવિઓવું બાળગીત અતે કાવ્યસાહિત્ય પણુ 
ખહુ છે, એમ ન ઠહી શકાય. 
હુસિત્‌ બૂચ, રાજેન્દ્ર શાહ, મકરંદ દવે, બાલમુકુન્દ દવે, વેણીભાઈ 
૧૩. “0101તદટઇ'ડ 0૦5 ડ13001તં 9૦ ડઘર્લા 85 ૯24 215 9૯ ઘઇવેલત- 
4100 લ 9 ઇલ દૃરરવે [2211157 000... 1081 1૭ 3303૪ દ0૯ ૪૦૮]તે દટર૦5 
૦1 ઈ1€ €]11ત'5 ૮૦%5તા૦પડ૩૯્ડડ. 510 ઘડે 108 %લ૯ડ 1ધ5 ૦9૪0 ૧૪1૩૬ 
1 પ્રળાતેલતડદતાવૈડ, છલ દરદ જાત ૩5 8૦5006, 1૯3વંડ 11 00 & 
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પુશેહિત, ઈત્યાદિ જેવા પઘ ક્ષેત્રે તો કૅસમબહેન ઠાકોર, રેખાખહેત કર, 
મુધાબહેત શુક્લ, સુકુલભાઈ કલાથી, યશવત પડયા વગેરે ગધ ક્ષેત્રે ચાસ્તા 
ત્તેમજ શિષ્ટતાથી પ્યાન ખેંચે છે 

હુરિપ્રિસાદવ્યાસે ડીક વિનોદી સામગ્રી પીગ્સી છે; શ્રીકાત તિવેદી ને શ્રી રતિ- 
લાલનાયક પણુ લખે છે, જીવનથસ્ત્રિના ક્ષેત્રે શારદાપ્રસાદ વર્મા, રસુલભાઈ વોરા, 
કસનજી દેશાઈ અને ભાનુપ્રસાદ જેશી પણુ ધ્યાનપાત લખાણ! આપ્યે નય છે; જીવ 
શમ જોશીનુ વિવિધ, વિપુલ અને રસપ્રદસાહિત્ય તાધપાત છે તેમજ “જન્મભૂમિ 
ગ્રવાસી”તા સપાદક ત્રી વિજયગુપ્ત મૌર્ટનુ (થ્રી વાસુભાઈનુ), ખૂળ લેખન 
ખોધરૂપ, વૈવિધ્ય ભરપુર અને ખાલરુચિકર રહ્યુ છે વ્યાપક વિસ્ઞાનક્ષેબ્રે એ 
એકલા જ લેષ્પ્રિય અને પશી પખીની જીવન માહિતી આપનાર લેખક છે 
ભડીવ'વાળા નટવરલાલ માળવી, વનરાજ માળવી વગેરેએ પણુ કેટલુક સારુ 
અને “પૂત્ર પ્રદાન કર્કું છે 

જે સખ્યાગધ ખીજ લેખકોએ જે થોકબધ પણુ ગુણવત્તામાં ઊતરતું 
કહેવાય તેનુ લખ્યું છે તે લેખકોના નામ અહીં મૂડયા નથી તેમના સાહિત્યની 
શિષ્, સાચા ખાળસાહિત્ય શાથે તુલના કરવા જેનુ નથી, છતા આજ સુધીમા 
જે વિવેચન થયુ છે તેના પરથી પણુ એની તુલના થઈ શકે એમ છે આ 
વિવેચતો અમદાવાદની ગુજરાત સાહિત્ય સભા તર્કથી થતી વાર્ષિક પુરતક 
સમીક્ષાઓમાથી ઉપલબ્ધ થાય છે પરતુ એતો પ્રધાન હેતુ મુખ્યત્વે વાર્વિક 
પ્રકાશનની સમીક્ષાની મર્યાદા પૂરતા હોવાથી, એમા બાળસાહિત્યને ઉપકારક 
અને માર્ગદર્રક નીવડે એવા સળગ વિવેચનો કે સહ્દાતિક વિવેચના મળતી 
નથા એમ છતા એ બધામાથી જે કકે ડઈકે ઉપયોગી અને માર્ગ ચીંધનાશા 
ભાત્ર મળે છે તે જેઈએ. 

વિવેચનાત્મક મેતવ્યા 

શ્રી વિજયરાય વૈદ્ય ફહે છે 'દેઃ 

“એક સૂષમદર્શીટીકાકારે એક વાર વ્યાખ્યા કરેથી,કે'રૂપકડું પૂંટુંબનાવ્યુ, 
મોટા ટાઈપ લીધા અને કાલી કાલી ભાષામા લખ્યુ એટલે આપણે 
«યાં બાળસાહિત્ય સર્જાઈ ગર્યું મનાય છે. એ તરસાળે સાચી લાગે 
છે .. ગુજરાતમા દસકાથી યે વધુ સમયથી સારુ નરસુ ને સાધારણુ ખાળ 
સાહિત્ય લખાયે જાય છે તે છપાયે જય છે ... એટલે હવે તા આરૂઢ 
શાસરો તેના સમભાવી પણુ તટરથ ને સપણ વિવેચન વડે, આપણુને દાણા 
અને ફોતરા જુદા પાડવામાં મદદ કરે એ જર્રતુ છે?” * 
૧૪ “દરન ઝસ્પસ્પ વાડ્મધ'' ઝુજરાત સાહિત્મ સસા, અમદાવાદ. 
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થી વિશ્વનાથ ભટ્ટ સૂચવે છે કેઃ 

“બાલ-વાર્તાકાસોએ અત્યાર સુધી સુપ્યત્વે કંડસ્થ સાહિત્યનો જ ઉપયેન 
ઠર્યો છે, પણુ લાંબા ઉપયોગથી એ ખાણું દવે લત્રભત્ર પૂરેપૂરી ખણાઈ ગઈ 
છે, તૈથી હવે વધુ ખોદમે તો મોનાતે બદલે કચરો ૪ નીકળવાતો સંભવ 
છે... એતિહાસિક પ્રમૈત્રો તેમ પાત્રોનો આધાર લઇતે પણુ પ્રેરક ચેતનદાયી 
મ્ંથાવલિ તૈયાર કરવાનું કોઈ બાલપ્રેમી સાહિત્યકારે ખીડું ઝડપવાની જરૂર છે.” ૧૫ 

આચાર્ય ડોલરરાય માકડે જણાવ્યું છે કેઃ 
* “બાળસાહિત્યમાં જુદી જુદી શ્રેણીઓનું સાહિત્ય તૈયાર થવાતી પછેવી 
જરૂર છે... ખરી રીતે માત્ર બાળવર્ડ અતે પહેલીને લાયક, બીન્ન-ત્રીજ ચુજ- 
રાતી ધોરશથી ખીજ-ત્રીજા અંમેજી ધોરણે સુધીનાં બાળકોને લાયક અતે 
પછીના મેટ્રિક સુધીના કિશોરો અતે કુમારાતે લાયક, એમ ઓછામાં ઓછી 
ત્રગુ કક્ષાએ તો આ વાડ્મયની રહેવી જ ધઘરે.''૫૬ 

પ્રા. વ્રજરાય દેસાઈ કહે છેઃ 

“જે કલાનું એક જ નિરપેક્ષ સિદ્ધાંતતંત્ર માન્ય ગણે તો આ 
ખાળસાહિત્યના વિભાગને ભાલોપયોગી ગણી, કેળવણીની નજરે જ તેતી 
સમીક્ષા ઘટે.”પછ 

આપશલે યાં તો બાળસાહિત્યની સમીક્ષા જ લગભમ શત્યવત્‌ છે; છતાં 
તૈતે કેળવણીની દષ્િએ મૂલવવાની સૂચના સાવધાની રૂપ હોવા છતાં, ટલી 
બધી અમલહીન રહી છે! 

આચાર્ય યશવંત શુક્લ લખે છેઃ 

“બાલભોગ્ય સાહિત્ય રચનારાએ અને પ્રસિદ્ધ કરનારાઓ પોતાની 
જવાખદારી સમજતા હોય એવો મારો અતુમવ નથી... આવા શક્તિશાળી 
સાહિત્યકારોને ખોળી કાઢવાની “કે ઉત્તેજવાતી પ્રકાશકોતે કશી જ પડી નથી. 
એમનામાં ધંધાદારી દણિ અગ્રસ્થાને છે તેનો મને સોક નથી, પણુ એ ૬ણિ 
કુશળ તો લારૅ કહેવાય ન્યારે સારો જ માલ પૂરે પાડવાની ને એ રીતે 
શાખ જમાવવાતી ચીવટ એતે લાગેવી હેય. આજે તો રસ્તાનો જનાર પણુ 
જરાક સહેલું તે લાય્તું કે પટામણુ કશુંક લખે તે એને ચિત્રનું પીઠબળ મળે 
ક એ બાલસાહિત્ય ખની ન્નય છે. ઉછીની લીધેલો, વાસી થયેલી, ચૉરાયેલી, 
વૈશપલટા કરીતે આવેલી, અધકચરી વાનગીઓને તો કંઈ પાર્‌ જ નથી. 
૧૫. “તેત્રીસનું ગ્રન્યસ્થ ન!ક્મય'”'; ગુજરાત સાહિત્ય સભા, અમદાવાદ. 
૨૬૧૬, “૧૯૩૬તા ગુજરાતી વાકમયની સમીક્ષા”; ગુજરાત સાહિત્ય સભા, અમદાવાદ 
ર૭. “ગોગગણુચાલીસનું ગન્પસ્થ વાડ્મય'; ગુજરાત સાહિત્ય સભા, અમદાવાદ. 

૨૨૪ 


છતે કે કમાણીને કાજે મેજવાબેદાર મોટેરાઓ બાઈકની ચિત્રો શિકાર ખેલી 
રહયા છે, એની જ લાગણી આપણુ માલસાહિત્ય ન્તેતા ભતે થાય છે.”પ૬ 


આરરભકાળતું આળસાહિત્ય ક 
શ્રી શુંનિકુમાર લહે બાળસાહિત્યના આદિ સર્જક રૂપે રાજકાટના નણરદાસ 
પછ વનું નામ જણુર્વ્યુ છ. ર 
કી ,વિજયરાધ હૈ વદા મત પ્રમાણે ૧૮૩૧માં “ભાલમિત્રં''તોં પહેલો ભરે 
કેટ “થયો હતો ૨ તેમર્નું કહેવું છે જું “મે બર્દ્વિત (38020) નામે સમર 
ફ્રેન્ચ શિક્ષણુવૈત્તાનુ જે પુસ્તક હશ સેજ ચિલૂન્સ ફ્રેન્ડ” એ નામે ભાધાતંર 
તરીક એ વખતમાં ઇગ્લયમાં જણીતું ત્યા સારી રૌત્ત પ્રચલિત હરે, તેની 
પરથી મરા્કીમા થયેલી રચતાતો આધાર એતા આ ચુજરાતી (ભાષાતર નહિ, 
પ્યુડે રૂપાતર્માં લેવાયો હતો.”૨૦ પ 
। ૧૮૪૫માં દહ્ષપતરામે “બાપાની પીપર” નામનુ જે કાવ્ય લર્ખ્યું હતું, 
તે સંભવતઃ ગુજરાતી બાળસાહિત્યનુ પહેતું કાવ્ય હરે. એમની સરા, સભા- 
ર્‌જતી શૈલીમાં ઠીક ગ્રમાણુમ બાળકો સમજે એવી સામગ્રી) 3 અળે છે, એ 
દૃષ્ટિએ એમને બાળસાહિત્યના આદિ લેખક માનવામાં વધિ નથી. 
* પણુ બાળકોની રૃષ્રિએ જ, બાળક માટે જ લખાયેલી કૃતિ સૈસ્ત 
ઇચ્છારામ સૂર્યરામ દેસાઇતુ ૧૮૯૫માં પ્રકટ થયેલુ “બાળકોનો આનેદ” જે 
*છર્લતાઇટૂડ જ ૦0૫૯”તુ ભાષાતર્‌ હતું. શ્રી તારાયશુ પેમચદ્રે પણુ 
જશિશુસદ્મોધમાળા? અને “ઇસપનીતિ” આદિ પુસ્તકો ૧૮૭૫ની આસ- 
પાસ લખ્યા છે શ્વ. હરગોવિંદદાસ કાટાવાળાના “ટચૂકડી સો વાતે! 'ના પાંચ* 
૪ ભાગ એ, બાળસાહિત્યની સૃષ્રિમા ગિજીભાઈ આવ્યા તે પૂર્વેતુ એક નાના 
જથ્થા જેવુ સાહિત્ય હતું. આમ ઈ. સ. ૧૯૦૦ સુધીમા બાળક્ર માટે લખ- 
વાની પૃત્તિ ન્તગ્રત થઈ હતી, જે છેડ ૧૯૨.૦ પછી ફૂલી હતી 
₹ ઘયળી ૧૮૨૬માં તની ગ્રુજરાતી કેળવણી નિર્માયુ યઈ ત્યારે એના જનફ 
ર્મુછોડભાઈ ગિર્ધરભાઇએ તથા મોહનલાત રણુછોડભાઈએ બાળકો માટે કેટલાક 
પાઠયપુસ્તજ્ન તૈયાર કરવા હતા તેની પણુ આમા ગણુનરી કરી શકાય 
* સરકારી પ્રકાશને 
રવાતઝ્ય્‌ મળ્યા પછી. લાઝ્ત તેમજ સૂતા સરકારોએ. બાળસાહડત્યતે. 
૧૮ “સોાતાથીસનું ત્રન્યસ્થ નાફ્મમ', ઝુન્ત્રાત સાહિત્ય સસા, *મમદદાવા(# 
1૯ “ધુમાળાસતું ઝન્યસ્થ્‌ વાકમચ”ડ$ ઝુજરાત સાહિત્ય સસા, અમ્દાવ!€ * 
૨૬, “ગત શતક્નું સાહિર્ષ” પુસ્તક પ્રકરણ ૧, “કેળવણીના પ્રઘમ કૃષિ પાડિતેદ” 
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શ્ચ્પ 


ડિ 


પ્રોત્સાહન આપવા માટે પારિતોષિકો આપવાની પ્રથા શરૂ ડરી છે, સરકારે હજુ 
રીતસર પ્રકાશન યો”તા ધડી નથી. ભારત સરકારે ઘોડ સારા પુસ્તકો પ્રકટ કર્યા 
છે; પણુ ,એતે પગલે ચુન૪રાત સરકાર આ દિશામાં ખાસ કઈ કરી શષ નથીં. 

મુળઈ ગજ્ય મધ્યરય બાળસાહિત્ય સમિતિ તરથી ૪. સ. ૧૯૫૬માં, 
૧૯૩૨થી ૧૯૫૪૦ સુધીમાં પ્રકટ થયેવાં બાળસાહિત્યતા પુસ્તદ્ટિતી યાદી રૂપ, 
“ગુજરાતી બાલસાહિત્ય”તી ૭૪ પાનાની યુસ્તિકા પ્રકટ થઈ છે. એતી 
પુરવણી રૂપે “ગુજરાતી ખાલસાહિત્યનાં નોંધપાત્ર પુસ્તકેદ વિશેની 
માહિતી” (પાનાં ૩૯) પણુ પ્રકટ થઈ છે 
“ પરણેલી પુસ્તિકામાં કુલ ૨૫૪૬ પુસ્તકની યાદી છે. જેમાં માત્ર પુસ્તકો 
કમ, નામ, સંપાદક કે લેખક, પ્રકાશક, આપત્તિ તેનુ વર્વ અને કિંમત મળે 
છે, એ “સાહિત્ય' નથી, પણુ યાદી છે, જે સંપાદનતી સઝતે અભાવે, કળ 
એક “ટલે” જેનું, સૂચી જેડું લાગે ર 

બીજ પુસ્તિકામાં ૯ર૪ પુસ્તિકાઓનાં અને લેખક-પ્રકાશકોનીં નામ ને 
કિંમત ઉપરાન્ત પ્રત્યેક પુસ્તિકા વિશે એકાદ-બે વાકય અભિપ્રાયરૂપે છે. મોટે 
ભાગે એ પ્રશસ્તિ રૂપ છે. આ ખને પુસ્તિકાઓ કવળ પ્રકાશકેના લાભાર્થે 
જ મ્રકટ થઈ હેય એવો ભાસ થાય છે ગુજરાતના બાળકોનંપમાતાપિતાતે, 
પાતાતા બાળકતા શોખ અને પ્રેમના વિષયને ધોરણે, એ પુસ્તકો ઉપયોગી અતે 
માર્ગદર્શક નીવડે તેમજ વિવેચનની કસોટી ૫ર પાર ઊતરે એવા 'પુશ્તકોની 
ભલામણુ કરે, ઉ'મર્‌ અથવા બુઢ્િતી કક્ષા પ્રમાણે વર્્રીકરણુ આપે, એનુ સર્વાંગ 
સુદર બનેમાંઘં 'એકે સંપાદન નથ. પ્રસ્તુત પ્રકાશનના સપાદ્મમાં ગુજગતના 
સુપ્રસિદ્ધ, પ્રતિભાશાળા અને પીઠ વિદ્દાતો હોવા છતા, આ બેતે ગંપાદનેઇ, 
જ્વળ કંસેરીતા એક સામાન્ય કારકુતે તૈયાર કરેતી યાદી જેવાં ખૂતી ગયા છે; 
અલબત્ત, યાદી તરીકે પણુ એની યાદી જેટલી કિંમત જરૂ? છે. પરંતું લઝ3ભગ 
એટલાજ ખર્યમાં, ઘોડો વધુ ધરિશ્રમે લેવાયો હોત અતે ચોઇસ દછિ રાખી યોજના 
પુર્‌ સર્‌ ઞયેજન યું હોત, તો સમય, શ્રમ અતે દવ્ય ત્રધૈ ઊગી આવત 

ખાળસાહિત્યની ક્ષતિઓ 

ગુજરાતી બાળસાહિત્યમાં ખૂબી ધણી છે; એના શણુ-લક્ષણુ ઓછા નથી; 
એમ છતા એની ખામીઓ અને દૂષણ અનેકગણા છે દાખલા તરીકે: * 

(૧) ફૃતિમ, આડખરી અને દીર્ષપ્ી શૈવી,ર૨૫ -. 
૨ર ઉતતમ કેમકે ,પણુ મેઃટે જાગે એકક વાક્યની એકેક ઠંડિકા પાડી, જે વસતુ 
પાચ વાકયોઈની એક જ ઠંડિકામાં લખી શકાય, તે વસ્તુ લખવા માટે પાચ કતાર જગ્યા 
રકે ૩] નથુ ને મૌલિક આપવાની સપત્તિ ખૂડી ગઇ છે, તેથી ને સ્‍્હૂનુ તે સાડ છે, તે 
તે દોહ્રાવાય છે, લબાવામ તો છે જ. 

[૨૨૬ 


ઉ ધવાયેલાં,'વાસી કે વેશપલ્ટાણળાં લખાણી; ₹  ₹? 
(૩) બાળકની ૭બી છાપી એમનાં અતે 'એમનાં પરન જ્‌ 
ક પેઘવોની' વૃતિ જ ૭ પ) 
'(જી' એ દારા શ્રાહક ને” ધચક વધારવાનો લોભ; ' ! 
પે એમાં રહેલી વ્યાપારવૃત્તિનો અતિરેક - -બાળ્ના 0 હિતને ગ ખૂબ 
કમાવાની પ્સ્‍્છા; બાડ 
(19 પુસ્તકની ઠીક ઠીક મોંધવારી; * જ 
(9) શિષ્ટ, સંસ્કારી ને ઉત્તમ, લેખકો પાસે. ઉત્તમ કૃતિ લેવામાં 
... મૂક શંકાની ડ નિષ્ફળતા; કદાચ એ પ્રતિ“ પૂણુ બેદરકારી; 
(ક ખાળક્નાને લેખક બનાવવાની અને શૈટેરૉનાં લખાણે તેમને નામે 
,-.છપાવવાની , ઠગાઈટર 
હી બેટા ચિત્રો, બિહામણૂં કટોક્ષચિત્રો અને વાર્તાઓ તથા બિત- 
ન જરરી ચિંત્રવાર્તાઓના ભાર; 
ઉ ૦) ગુનાખોરી, ભય અતે કાયરતા પ્રેરે એવી, ફ્વચિત્‌ કોચી વયે, 
મ સહેમર્પે વાસનાનાં મૂળે નાખી શકે એવી અગુસમૅજવાળા કૃતિઓ; 
ખે મૂળના અભિપ્રાયો સુજબ, [માત્ર તેમતે ગમે તેવી વસ્તુ 
|| # આપવાની વિકૃત મનોદશા? , જ 
(ર) સારી કવિતાઓની, સરળ શૈલીનાં, પ્ખાણૂની, અછત; 
(૧૩) પરીકથાઓ અને ડિટેક્ટિવ વાર્તાઓની ભરમાર; 
1 (૧૪); ઉપર્ડુક્ત ક્ષતિઓ નિર્મૂળ કરવા પ્રયાસ કરે તેવા પક્તિનાં 
7 ) પ્રમાણુભૂત વિવેચતોતો ખૂબ અભાવ. મિ 
દે સ્થિતિ સુધારવાના ઉપાચેઃ 9 

“ઉપર્‌ જાર્વેલાં દૂવણે દૂર કરવા “માટે ઘણા ઉપાયે કારગત નીવડી શકે. 

-1ના ધોડા અહીં” આપું છું. 

(૧) સાહિત્ય પરિષદમાં એક ખાસ બાળસાહિત્ય વિભાગની શરૂઅત, * 
ઉ) સાધે સાથે પ્રતિવર્ષ, જુદાં જુદાં સ્થાનોમાં, બાળસાહિત્યર્નાં સંમે- 
હતો ચોજી, તેમા ચર્ચા-વિચારણાની પરિપાટીનો આરભ. 

13) ગુજરાતો સાહિત્ય પરેષદ, ગુજરાત વવિધાસભા, ગુજરાત રસર્યાહેત્ય * 
સભા (અમદાવાદ) નેવી સાહિત્યની પ્રતિષ્ાસંપત્ન સંસ્થાઓદ્ારા 
બાળસાહિત્યના વિવેચનોનાં પ્રકાશન; તટસ્થ અને પીટ તિવેત્રકા 
પાસે પુસ્તકોની સમીક્ષા કરાવી તેનું પ્રકાશન. 

ર્ર 


# 


(9 જે દૈનિદ્વેમાં કે અથ્વાક્ક્રિમાં સાહિત્ય વિભા્ર આવે છે તેમાં 
બાનસાહિત્યતા વિવેચનને સ્પર્શતા લેખોને પ્રાધાન્ય; 
(૫) ગુજરાતી માગિકોમા બાગસાહિત્યના વિવેચનાત્મક, લેખોને સ્થાન? 
(1) વર્તમાત બાળત્તાહિત્મતા અઇવાક્કિ, માસિકો અને દૈનિકોના અદ- 
વાડિક બાળવિભાગેની પ્રાર્મત્રિક સમીક્ષા યા તે વિરો ક્ષતિ નિ્ટેશ. 
(૭) જે વર્તમાન સમીક્ષા થાય છે તે પુસ્તકપહેચ નેવી, મોરે ભાગે 
પ્રશસ્તિ સમી દોય છે, તેતે બદથે તે ચાસ્ય અતે ચધેષ્ટ ગુણુ- 
દર્શન કરાવનારી નીવડે એડી કાળજ. 
બાળસાહિત્ય લખવું અઘર" ક 
બાળસાહિત્યની પામરતા અતે ન્યૂનતા સામે ઉર્પેફુક્ત ઉપાયો દ્વારા પોકાર 
પાડી શકાય. 
આજે તો જેને હાઈ લખતાં ન આવડે, તે બાળસાહિત્ય લખતા થઈ 
તય એવી પરિસ્થિતિ પણુ ઘણુ અશે પ્રવર્તે છે. બાળકો માટે સાહિત્યલખનુ 
એ ખાવાતે! ખેલ નથી ,કોઈ પણુ પ્રંકારની પ્રેરણા કેં સ્કુરણા વિના, આવડત 
વિતા, ઊંડા-તીતર મવેલન વિનંઇ બાળકે સાથેના સહવાસ વિના, તેમના માનસ 
અને વાતાવરણુમાં જીવ્યા વિતા, બાળસાંહિટ્ય લખી શકય નહિં જેમ કાવ્ય ને 
સર્ય લલિત સાંહિત્ય, પ્રતિભા અતે કસબની અપેક્ષા રાખે છે, તેમ બાળ 
સાહિત્ય પણુ રાખે છે મોટેરાના સાહિત્ય કરતા બાળસાહિત્ય લખવાની ધાટી 
ભિન્ન છે, એમા વિરેષ માવજત અભિપ્રેત છે? એ માટે વિરોધ પ્રકારની 


શક્તિ નનેઈ એ 
બાળસાહિત્ય ને કાવ્ય, ઉભયની રચના માટે સરખા જ ગુષુધર્મોજર્રી છે 


બતે સ્વયમ્‌ રકુરિત હોય, ચોષ્કસ ઉદ્દેશથી ભાગ્યે જ સુદ? લખી શકાય; પ્રય 
ત્નથી લખવા જતા ઝાઝી સદ્ળત્ના ન મળે: એમ મોટે ભાગે બતે જ 

તૈથી, આ કોટિતુ સાહિત્ય લખનારાએનો જ આદર થાય, તેમની 
કૃતિઓનો જ પુરસ્કાર થાય, એ દષ્ટિએ તેમતે વિવેચન-સાહિત્યે ચોકસ 
માર્યદરીન આપવુ જનેઈ એ. આજ સુધી એ પ્રતિ સેવાયેલુ દુર્દક્ષ હવે દશ ગણા 
પ્રાબલ્થથી તેમતે રચનાત્મક દોરવણી આપરો, એની શ્રહ્ાથી આ નિબધ વાયવાની 
હામ ભીડી છે, એ માત આ ક્ષેન પગ્ત્વૈની ઉપેસ્ઞા અને ઉદાસીનતા ચીંધવાના 


નમ્ર પ્રવાસરૂપ છે; એ હેતુ ફળા એ જ અભર્થતા! 


૨૨૮. 


સંવત પંદરમા સૈરપ્મા રચાચેલ 
! પદાજુત અને સમરફૃત 


તૈમિંનાથ ફાગુ 


પર્સૈન્દ્ર સ* મપ્સ્તર (મધુરમ્‌) 
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હોં ભોગીલાલ સાંડેસરા તયા બ્રો! શ્રી સોમાભાઈ પારેખ દ્રારા સપાદિતિ 
ન “બ્રાચીન ક્ાચુસમ્રહૅ' મા સવત પદરમા -શતકતો કવિ સસરકૃત 
જતેમિનાય ફૂણ'? સકલિત ઠર્વામાં અહ્યો છે જૈતેતર આદિકવિ નરસિંહ મહેતા 
પૂવેતુ જે ગુજરાતી સાહિત્ય અદ્યાપિ ઉપલબ્ધ છે તેમા ફાગુ એક અળવે। કાવ્ય 
૩્રકાર છે તે શુગારમ્રધાત કવિતાનો મધ્યકાલીન ગેયપ્રકાર છે વસત્તી શૈ]ભાનુ 
વર્ણુન તથા કૃગાર ઉપર્‌ સંયમતા વિજયતુ મહિમાકથન, એ ખે ફાગુ પ્રકારના 
પ્યાનપાત લક્ષણુ છે. ઉપશબ્ધ દ્ાયુઓમાં તેમિનાથના ઇવનપ્રસમતે “કેન્દ્રમાં રાખીને 
લખાયેલા કુલ ખાર ફાગુઓ પ્રાપ્ત થાય છે એમાં રાજરીખર્સૂરિકૃતે સ ૧૪૦૫માં 
રચાયેલો પ તેમિતાય ફાશુ, કૃષ્ણુષીય જ્યસિહસૂરિકૃત સ ૧૪૨રની આસપાસના 
અરશામોં ગ્ચોયેલ પ્રથમ તેમિનાય ડ્યુ તેથા એજ લેખકે ફૂતએ જ 
અરસામાં રચાયેલ ખ્‌ નેમિનાથ દાગ, સમુધરકૃત સ ૧૪૪૭ પૂર્વ રચાયેલો 
તૈમિનાંથે પ્રાગ, પૂત સ 'પદેરમાના અરસામાં રચાયેલ તેમિનાથ ફાગુ, ધન 
દેવર્માશુકૃત સૈ ૧૫૦૨માં રચાયેલ સુરગાલિધ નેમિ ફાગ, અસત કવિરૃત 
અતુમાને વિકમના સોળમા શતકમા રચાયેલ નેંમિનાય ફાચ, વિંનયવિજય કૃત 
મ ૧૭૦૬૫૫ રચાયેલ નેમિનાથ ભમરગીતા, જ્યરેખરસૂરિકૃત સ ૧૪૬૦ની 
આશધાસના સમયમા સ્થાપેલો દ્તીય નેમિનાથ ફાગુ તેમજ સમરકૃત ર્ગવતના 
પંદરમા ચતકમાં રચાયેલ નેમિનાથ ફ્રોગે વગેરે પ્રાપ્ત યાય છે નેમિનાથ દ્ાગુમા 
જન ધર્મ અને સમાજમા ન્નણીતા એવા ચોવીસ તીધકરોમાના બાવીસમા તીર્થકર 
તૈમિનાથના જીવ્નતે વસ્તુ તરીકે રવીકારાર્યું છે તે યાદવ વંશના હતા અતે એ 
કૃષ્ણુના કાફાના દીકરા યાય તેમનામાં વેરાગ્યરૃત્તિ હતી, પણુ માઠ માડ સમ 
«વટથી તેમનુ સગપણુ ઉપ્રસેનની પુત્રી.રાજિમતિ ઉર્ફે રાજીલ સાથે નષ્કો થ્યું 
હતું લગ્ત ની યયા ખીદ નેશિનાથતો વરઘોડો ઉ્રસેનને ત્યા જવય છે કેટલાક 


૨૧૯ 


ફાગુઓમાં કરાયેલા આ વરધેઠડાના જુનમાં તત્કાલીન રીતરિવાજો સારે પરિ- 
ચય આપણુતે મળી આવે છે. વરધોડો કન્યાના સ્થાને પહોંચવાની તૈયારીમાં છે 
ત્યાં વગજ તરીકે વરધેડામાં રહેલા નેમિનાથતી નજર ત્યાંના વાડામાં પુરાયેધાં 
ઘેરાંબકમં જેવાં પશુઓ _પર પડે છે. એ વિને પૂછતાં એમને ન્ન્‍યુવા મળ્યું કે 
એ પશુએ તે ન્નતતા માણુસોતો સત્કાર કરવા, તેમજ ગોરવમાં આપવા માટે 
પૂરવામાં આવ્યાં છે અતે એમને વધ કરવામાં આવનાર છે. પશુની હિંસાના 
વિચારે નેમિનાથતે ભારે નિનેંદ થાય છે. તેમના -સૂુમ ઉરાગ્ય સંસ્કારો એકદમ 
જપ્રત થાય છે, અને લગ્નસ્થાતે જવાતે બદલે તે દીક્ષા અંગીકાર કરી સંસારનો 
ત્યાત્ર કરે છે. ખીજ તરફ રાજિમતિ તો વરધોડાની રાહ જેતી હોય છે, પણુ 
એને વરતા દર્શનને બદલે વરના પાછા ફેરીને દીક્ષા લીધાના સમાચાર મળે. 

તેતે ઝયાનિ થાય છે પરતુ એ પણુ છેવટે લત્તના વિલાસને બદલે સંયમ્દારા 
થતા આત્મવિકાસતે પર્મદ કરે છે. રૉગારતે બદલે તપને એ વરે છે. નેમિર્તાથતી 

આ વર્યાત્રાનો પર્મંગ આભુ ઉપરના દેલવાડાતાં મંદિરમાં આરસના શિલ્યમાં સુંદર 
રીતે કંડારાયેલો છે. આ પ્રર્સપ્રને કેન્દ્રિત કરીતે રચાયૅવા ફાગુઓમાં તત્કાલીત' 
સમાજતી આખી સારી રીતે અકિત થયેવી જ્નેઈ શકાય છે. 


'શેમરે રચેલા નેમિતાય ફ્રાગુમાં નેમિનાથના જીવનપ્રર્મમતો પરિપૂર્ણીતગા 
ઉરેલ્ેખ તથી. એનું કાર્ણુ કદાચ એ હોઈ શકે કે તે વખતે આજની જેમ યા તેયીય 
અઆંધિક તેમિનાથનો આ છીવનપ્રમંત્ «ણીતો હશે. આથી જ નૈમિતાથ ,વરધેઃ 
ડામાથી અચાનક પાછા વળી “જઈ દીક્ષા અગીકાઃ કરે છે તે ધટનાની જ્નગુ 
થયા પછીતી પરિસ્થિતિના વર્ણનથી જ કવિ ફાગની શરૂઆત કરે છે. શ્રી. 
અનગરચંદ નાહટાની સં. ૧૪૯૩ના ઉરલૈખવાળી સંમ્રહપાધીના પત્ર ૩૦૬-૩૦૭ 
ઉપર આ ક્રાગુની નકલ મળે છે. પ્રસ્તુત ફાગમાં માત્ર દસ કડીઓ છે અતે સાદ 
દૂહામાં તેની રચના કરેલી છે. સમથ કૃતિમાં રાજિમતિની વિરહવેદનાતુ જ ઘેરું 
આલેખન થ્યું છે, એમાં વર્ણન અતે ઊર્ચિતત્તનું સુભગ સયોજન થ્યું છે. 

હુવે મૂળ કૃતિ અને તેનુ સમછ્દી અર્વાચીન રાજરાંતી રૂપાંતર જોઈશું 
તૌ તેતો પર્યાપ્ત પ્રમાણમા રસાસ્વાદ માણી શકાશે. પહેલા ગ્ર કૃતિતો પા અને 
ફૉંસમા અર્વાગીન ચુજરાતીનુ રૂપાંતર આપેવ છે- 

અરે હરિ હરિણા હરતઈ; કાઇ ફીઉં પોકાર, 
તારણિ આવિ3 વૅલિ ગયઉ, તૈમિ ચડ્ઉ ગિરિતારિ/ (૧) 
[અરે હરણે હરણ હરખે, કેમે કર્યો પોકાર? 
“શરણે આવ્યો વળી ગમે, નૈમિ ચડે! શિરતાર] 


ર૦ 


# 


અહે અંગ વિલૂરએ આયણુઉં, હરિ હરિ નેમિકુમાર, 
અહે કકણુ રડે રાયમઈ ગ્રૌરઈ નવસર હારુ (3) 
[અરે અગ ઉતરડષુ નિજતું, હરિ હરિ તેમિકુમાર; 

અરે કંકણુ તડ રાજિમતિ, ત્તોડે નવસર છહાર.] 

મિ રામાડિઉ' પસૂયા તણુઉ, ફૂડ રચિઉ જમનાથ, 

મઈં ઝણિઉ- તેમિ પરિણિસઈ, ચડિસઇઅમ્હારડઈ હાથિ. (૩) 
[હ રામા ઉમ) આર્નદ તણું ફૂડ રમ્યું જગ્તાધે, 

મે જાણ્યું નોમ પરણુશે, ચડિશું રે અમ હાથી.] 
આંગાણિ [ગાજિણ જલહર, પરબત વૂધઉ મેહ, 

જઉં ન્નણુત, તૈમિ નનઇસિઈ; ધાઈય વલત્રત છેહિ. (૪) 
[આંમણે શાજમાં જલધર, પર્યત વૂઠયો મેઘ, 

જે, #્નણુત નેમિ, જરો, દોડી વળગત છેદક.] 

કુગુઈ તેમિ” રાહાવિઉ, ફૂડીય સઘલડી નનન, 

પપ્પન કોડિ માહિ મૂલગઉ, ફૂડહિ બલભદ્ર કાન્ડ. (પ 
[કરણે નેમિ' સ્થિત કર્ષો,પ ફૂડી કરી સૌ નનન * 
છપ્પન કટિ૨ મહીં સુખ્ય, કપટી બળભતદ્ર કહાન.] 

સંદ “કહિ ઈ નં” ્સંદેસડઉ,' વીનતડી અવધારિ 

નહિ પૂથ્છઉ' ચાલત તણી, તૂ જેઇસિ ગિકિનારિ, ($) 
[ચર કહેશે ન સંદેશ “આ વિનતી સુંજની ધારી, 

“ખૂબર્‌ પુછું યાદવ તણી, વું જઈસિન્તેમિ ગિરનાર] 

લિ? કરેઈ ટહૂકયા બઈડી અબલા ડાલિ, 

*વિર્હુ' ગભારિ મપાપિણી, જા જઈ યાદવ બાલિ, (૭) 
[ડકિયલ 'કરે ટહૂકા ઘણા બેસી આબાઠાળે, 

વિરહ સંભાર ભા પાપિણી, નન જ્યા યાદ્વભાળ.] 

મેહ દ્કારઈ મોરડેઉ, સરલેઉ કરઈ પોકાર, 

વસ્તિ કે સામિય સામલઉ, જે ચરઈડ ગિરિનારિ, (૮) 
ધ” ગેલ મોરલો “સરલ કરૅ પોકાર, 
વસતા“% ર્વામી સામળા જે થડે એ ગિરનાર] 

- ૧. રિથત ક્યો-રાડાજ્યો 
૨. “કેોઢિ'તું પાડાત “કાડિ” પણ લઈ શકાય. કે!ડિ એટલે વીસ નગ. 
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રૈવયગિરિ કેરઉ ધણી, ઠરઉ, અમ્હારડી સાર્‌, 
મિરિસિરિ સામિ સમોસરિયા, સાનિ ભરિણ સંધાર. (૯) 
રિવતગિરિ રા ધણી, કરો અમારી” સહાય, 
ગિરિ શિર સ્વામી સમાઈ રલા, સાને ભર્યો ભડાર] 


મુગૃતિરમણિ યાધ્વ વરી, રાજલ હુઈ આગેવાશિ, 

અહે કર ન્નેડી સમર ભ્ણુઈ, નમો! નમો! તેમિકુમાર, (૧૦) 

[મિક્તિર્મણી યાદવ વરી, રાજલ થઈ આગેવાન, 

અરૅ કર ન્નેડી “સમર” ભણે, નમન હે નેમિકૂમોર,] 

વિક્રમના પંદરમાં શતકમાં રચાયેલા આ દ્રાગુની સાતમી અને આઠમી 

કડીઓમાં કેવુ સરસ અનેં સંક્ષિપ્ત વમંત વર્ડુન છે | એ જ શતકમાં રચાયેના 
પદ્મ કૃત તેમિનાથ ફાગુમાં પણુ નેમિનાયતી જવનકયાનો કવિએ કશો ઉ'લેખ 
કર્ષો નથી. કવિ સમરની જેમ કવિ પશ્મ પણુ સુપરિચિત નેમિનાયતા સંસાર 
ત્યાગના પ્રસગ્રતે સુવિદિતિ માની લે છે તયા “કેજ જિ* જુના ?' સૂગના ન્યાયે 
દીક્ષાતો। અગીકાર કર્યાં પછીતી જ ધટતાથી કૃતિનો ડ્રારરભ કરે છે. કવિ સમર 
કરતા કવિ પહાતો ગ ફાગુ ખાસ, 'કરીતે ગ્રંદો ને. હૃદયગમ | વસતવર્ણતના 
લક્ષણુને લીધે વધુ ધ્યાનપાત્ર બને છે. મૂળ માચુ તથા? કૌંસમાં તેના અર્વાચીન 
ચુજરાતી સમધ્દી રપાતર્થી રચતાતો રસાસ્વાદ, માણી,થકારેઃ 

મિલિયાગિરિ રલિયામણુઉ દક્ષિણુ વાઇ૩3 વાઉ, 

કામિણિ મન સાહામણઉ, પહુરાઉ ત્રાતુ તણુઉ રાઉ, (૧) 

[(મવયગિરિ રળિયામણો, દક્ષિણ વાયુ વાય, 

કામિની મત સોહામણો, પહેર્યો? તતુતણે રાય] 

જિણિવિહસઈઃ સવિ વિણુસ#,અવીઅલિઆલિ કરાયુ, 

જ્ોાઇલ લગઇ લહ્કડે, મોર્યિ અબવણુય) (ર) 

[જિન વિહસે, સર્વ વિનારો, અલિકુલ થાય આલાપ 

જાયલ કૈ ટહકા કરે આમ્રવને  મયૂરકેકા થાય,] 

ફીંભ નબૂ ગને લીંણુ૪, બીજુઉરી -બહું લગિ 

કુરૂણી ડણુયર કરમદી, નારગી નવરગી, 

[સોટ્રી નથુ અને લીંણુ કંઇ બીજે? વિવિધ ભત્રિ 

કરેણુ કણિકા કરમદી, નારગી નવરગી] 


ન 


3) 


ઝકાસ પ ૬ ન 
3 આવ્યો ૪ દાણા 

ડક 
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વાલઉુ વેઉલ _ખહિલસિરિ, શેવન તકી «વ, 
પાડલ રપારેમલ પરિમહઇ, વાણ શ્ષુગ્ધ વાઇ. (૪) 
[વાલો , વૈલ બયુલશ્રી, સુવર્ણું કેતઈી «નઈ, 
કળી પરિમલ (લા) મધમઘે, વાધુ સગધિત વાય. 
પીણુ પયોહર્‌ અપચ્છર ગૃજર ધરતીય નારિ, 
દારુ ખેલઇ તે કરિ દ્રિ, નેમિજિણેસર બારિ, (૫) 
[પુષ્ઠ પયોધર અપ્સરા ગુર્જર ધરતીની નારી, 
ફૂગ ખેલે તે ફરી ફરી નેમિ જિનેશ્વર દ્ારે,] 
કડિહિં પટઉલી ગઠમડઇ, ઊંરિ એકાવલિ હારે, 
ક્શિયલિ કક્ણુ મણુમય, પય નેઉર ઝમકાર. (૬) 
[કટિ પરાછુ પહેરીને, ઉરે એકાવલિ હાર, 
કરમાં કફેણુ મશિમય, પગતેપૂર ઝમમાર.] 
અણુર તભબે[લરસિ રગિઉ, નયણે કજજલરેુ, 
આભ ભ્ાધારીય કાચથી, કફિરિ ઊનઇઉ મેહ. (૭) 
[અધર તખાલરસ રગીને, નયને કાજલરેખ, 
કાળા વ્રતની કાચળી, કિલ* ઉત્તત છે મેધ.] 
ગારી કડિ નગોદર, ખીજલ જિત ઝમકંતિ, 
દાતિપકતિ હીરાઉવી દીપતિ સહુણુ ન નનઈ. (૮) 
ણિરી કઠે નગેોદર વીજળી જેમ ઝળડંત, 
ધ્તપક્તિ હીરાવલિ સમ દ્રીપ્તિ સહન ન થાય.] 
સિંરે સીંદૂરીય સયથલઉ, ભમરમાલા જિસી વીણિ, 
ફાગુ ખેવઈ મનરત્રિહે હેસગમણિ મૃત્રયણિ, (હૃ) 
શિર સેંથે સિંદૂર તે ભમર્માળા જેમ વેણી, 
ફ્રાશ ખેલે મનરગથી હુસગમની મૃગનયનો.] 
કાતે કુડલ, સિરિ ધડીઅ, અદદ કિય સિણુત્રાર, 
મહર સવે સિઉ ગા્‌યવઉ, નેમિહિ બાલફૂયાર. (૧૦) 
[કાતે કુડત, શિર પડે અદ્દભુત કર્યા ચણુગાર, 
મધુર સ્વરેથી ગાય એ નેમિતબાલ કુમાર-] 
ચમર કપૂર “કરઉ (૨) રડઉ, સૂફડિ તણ સવિ ખાર, 
તિહા ગ્ભુ બેસઈ નેગિ જિણુ, ત્રસ્તુરાઉ વીજણુણર. (૧૧) 
૫ ખરેખર શુ -ફ્ત્પક્ષાવાચક 
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[અમર કપૂર કેરો એરે શુષ્ક તણા સૌ ધાર, 
1 , લાંગ્રભુ ખેસે તેમિ જિન, કાતુરાજ્વી જનતો હાર.] 
મહિમાનિધિ મહિમાચુરુ ગાઇવ3 ઝુરુહ લંડા?, 
સિંધ સાચલવન સૈ જ્યઉ, રાજદેવ ભરતાર. (૧૨) 
[મહિમાતિધિ મહિમાચુર ગાઈ જીરુતો ભંડાર, 
# સિઉ શ્યામલ વત તે છળે, રાજદેવ ભ-થારની 
હંસ શરોવરિ જિત્મ મિલ્યા, મહ્યર જિમિ વણુરાય, 
પઉમ ભણુઈ તિમ સામિયયલણે મ્રુજઝ મનુ જઈ, (૧૩) 
[થા ઇંસ સરોવરમાં મળ્યા તે મધુકર વનગય, 
॥ પદ્મ ભણે તેમ ,સ્વામી ચરણે માર્રૂ મતડું ન્તય.] 
શેવયત્િરિ સલિયામણુઉ, સોહએ સુરવર સાર, 
ભવિયા ભાવિહિ પષ્ટુમઉ, જિમ પામઉ ભવપાર. (3૪) 
[રૅવૈતગિરિ રળિયામણો, સોહે સુર્વર સહાય, 
/ 1 ભવના ભાવથી પ્રષુમું ફં, જેમ પામું ભવપાર,] 
કવિ પદ્યમાં આ દગમાં વસંતવર્ણુન, વસતના આગમન ટાણું જતજવતમાં 
ર્‌લાતા ઉલ્લાસનુ કથન, શર્જળ ધરતીની નારીના રૂપ અતે પોશાકનું આલેખન તથા 
સાતમી કડીમાં, આવતી ઉત્ગ્રેક્ષા, આડમી કડીમાની ઉપમા અને દષ્ાંત, નતમી 
કડીમાંની ઉપમા અને તેમમી કડીમાંતું દ્ણાંત, અર્લકાર આદિ અલકારેના વિનિ- 
મોથી બનવું મતોગ્મ તથા ચોટદાર આલેખત વગેરે લક્ષણા ખાસ! પ્નાનપાત્ર છે. 
આ બત્ને ફાંગુઓ વિક્રમ સંવતના પંદરમાં શતકની રચનાઓ છે, પદરમા 
શતકના પૂર્વાધતી ભાષાને શ્રી.કે, કા.શાસ્ત્રી “મધ્યકાલીન ગુજરાતીનો પ્રથમ ભૂમિકા' 
કહે છે. આ શતકમાં અપબ્રંશના સંપર્કતો ત્યાગ કરીને ભાષા શુદ્ધ ગજરાતી 
સ્વરૂપ પામી રહી છે, અપબ્રંશકાળનો સાતમી વિભક્તિતો ૬ પ્રત્યય અકારાંત 
નામોમાં અતર્ગત દશામાં માલૂમ પડે છે. આ બતે કૃતિઓમાં તોરલિ, મિરનારિ, 
આગણિ, બારિ, સરેવરિ, વગેરે શબ્ધ આ લક્ષણુ ધરાવે છે. આ ઉપરાંત 
વર્તમાનકાળમાં છક, થર, ભનઝ અસયુક્ત છે અતે ગયઉ,કાડઈ, ત્રોડઈ, ચડિસઈ, 
અમ્હારડઈ વૂડઉ, તણુઉં, કુણુઈ, ફૂડઉ, મૂલગઉ, સદેસડઉ, પૂર્છઉં, કરઈ, હકારઇ, 
સરલઉ, કરઉ, કેરઉ, સામલઉ, મોન્ડઉ, આદિ પ્રયોગો સમરકૃત તેમિનાથ ફાગુમા 
તેમજ પદ્મકૃત નેમિનાથ ફાગુમા વિહસઈ, વિણુસઈ; લવઈ,વાલઉ,યહુતઉં, મહુમહઈ, 
એલઈ, ગડમડઈ, ગાયવઉ, કેરઉ, ઉરડઉ, બેસઈ, ગાઈવેઉ, ભયુઈ, જયઉ, પામઉ, 
હ રો. સાડેસરા કૃત 'ઈતિહાસની કેડીએ” પૃ. ૨૬૯. 
૨૩૪ 


પૂણુમઉ, શલિયામણુઉ, વગેરે પ્રયોગો આ પ્રકારના મળે છે. તેરણિ, ગિરિનારિ, 
આંભશિ, બારિ, સરોવરિ આદિ શબ્દપ્રયેગોમાં ત્રીજી અતે સાતમી વિભિકતમાંના 
આઈ પ્રયધો અન્ય અકર લુપ્ત થતાં હ્રવં* જ 'કાર અંત્યત” બતે છે. 
અકારાન્ત નામોમાં “મનિ' પ્રયોપની જેમ આર્મ બતે છે; પગુ અન્યત્ર અક્ઈ 
અર્ધયુક્ત રહે છે. નર્‌ તથા નાન્યતર જતિમાં વિકારી રૂપામાં અન, અ 
અર્મયુકત રહે “છે. આયણુઉં, વૂદઉ, ફૂડઉ, પૃચ્કઈ, સર્લઉ, કરઉ,-કેરઉ, 
સોહામણુઉ, રલિયામણુઉ, પહૃતઉ, ગાયવઉ, 'ગાઈવઉ, રસધિયામણુઉ, પણુમઉ, 
પામઉ, આદિ આ ગ્રકારના પ્રષોગો'છે. વળી તે'વિશેષણું હોય ત્યારે તૃતીયા 
અને સપ્રમનો “ઈ* વિશેષ્યતેો લાંમતાં તેને પણુ લાગે, પર્રતુ ત્યાં પયુ અ4ઉ 
અર્મયુકત રહે છે. મઇં, જઉ, જઈ, બઈઠી, તશુઉ, વગેરે શખ્દોમાં પણુ સ્વરોની 
અર્સયુકત દશા દેખાય છે. નારીજતિના #થૂળ દીધ ઈકારાન્ત શખ્દાતો અન્ય 
જ'કાર મહદંશે હસ્વ જ હૈય છે.9 દાલિ, સિરિ,'મુમતિ, ર્મણિ, આળેવાણિ, 
કામિણિ, નારિ, કેડિ, દીપતિ, વગેરે શબ્રોમીં #આ લક્ષણુ જણાય છે. વળી 
આ પૈક આગેવાણિ, કામિણિ, સહણુ જેવા શળ્દો સૂચવી જય છે 'કે તત્કાલીન 
ભાષામાં શબ્દોમાના “ન'ને રઘાતે 'શુ' પ્રચલિત વધુ -પ્રમાણુમાં ' હતા. વળી 
પંકતિ, દીપતિ, સુશતિં, રજિસેસર્‌ (ર જિતેશ્વર )"બારિ! (: હ્વારે ), સિરિ, 
(સમી), સામલ ( સ્યામલ ), પઉમ (-:૫%૫) જેતા રખલ હારા જણાય 
છે” તે વખતની ભાષામા સંયુક્તાક્ષરોનો અભાવ પ્રેવર્તતો* હતો. આજાથે બીન્ન 
પુરષ એકવચનમાં સંયુક્ત “ઇ' હેય છે, પણુ બહુવચનમાં અ4ઉ અસંયુદત 
ફેમ છે. “વિરહ સેભારિ મ પાપિણી' પક્તિમાં ષયેલા 'સંભારિ મ' પ્રયોગમાં 
આ લક્ષણુ દેખાય છે. શબ્દ સમૃહિમાં હાર, બલભદ્ર, વિરહ, કર, ત્રકતુ, કકણુ, 
આભ, માલા; કુડલ,પ્રભુ, મહિમાનિધિ,મહિમાગુરુ, ભંડાર, હેસ, સુરવર, ભવપાર 
જેવા તત્સમ શબ્દોના પ્રમોગો ખ્યાનપાત્ર છે. તે વખતની ભાષામાં પહેલી તથા ખીજી 
વિભાક્તિતા પ્રત્યયો! નહોતા. ત્રીછ વિભક્તિમાં “ઈ, હિ, હિં પ્રત્યયો હતા. કોઈક વાર 
“સિઉ” અને *યું' અનુગ્ર તૃતીયાનો અર્થ વ્યકત કરતાં, “હ, રેસિ, રહઇ, રહિં” એ 
ચોથી વિભક્તિના પ્રત્યયો હેતા. પાંચમી વિભક્તિને પ્રત્યય “તઉ' હતો, તથા 
“શિઉ,-થિકઉ' અતુગ પણુ પ્રચલિત હતા. “યણ, હ, તણુઉ' અને “નઉ' એ 
તત્કાલીન ભાષાના ધષ્ઠીના પ્રત્યયો હતા, સપ્તમીના પ્રત્યય તરરીકે બહુધા “૪” 
એતે કવચિત્‌ “હિ' દેખાય છે. “આ' તથા “ઉએ' ગંબોધન વિભક્તિના 
પ્રત્યયો હતા.“ હરિણૂ।, તેરિ, ગિરિતારિ, આંભણિ, ,ડાલિ, સાનિ, કડિહિ, 


# 
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છ. ગૂજરાતી પદ્બધ “મહાભારત” શા. રને! હપેાદ્ધાત, પૃ. ૨૩-૨૪. 

«. પ1, કતિલાણ ખી. વ્યાસ સંપાદિત “વસતવિલાસ' મસ્તાવના, પૃ. ૨૨-૨૩. 
૨૩૫ 


કરિયિલિ,તંમોલરસિ, સિરિ, સુણુહ,સરવરિ, ભાવિહિ વત્રેરે શખ્દપ્રયોગ્રમા વિભક્તિ 
પ્રત્યયોતો વિનિષોત્ર યયેલો જેઈ શકાય છે. “અહે' વિર્મયવાયક છે; “ત! અને 
'મ' બાને અર્ધ સચવતો નકારવાચક પ્રથોગો છે, “કે' “જઉ' (જે) માહિ 
(મહીં) જઈ (ડ ન્યાં), જે (-જ), જિમ્‌, (2 જેમ ), જ્સિ (- જેમ, 
નેવી), તિમ (:તેમ) તિહા (- ત્યા) વગેરે અવ્યયો છે; 'અન્‌' (- ગતે) 
સયમોજક છે, “કિરિ' (:શુ) ઉત્પ્રેક્ષાવાચક શબ્દ છે, “કાઈં, આપણુઉ, 
મિ, મઈ) અમ્હારડઈ, કુણુઈ, તૂ, અમ્હારડી, સવિ, તે, સવે, સો,” આદિ 
સર્વનામોતા પ્રયોગો “કેમ, આપણું, ું, મૈ, અમાફ, કોણે, ઇં, અમારી, સર્વ, 
તે, સરવે, તે” ના અર્થ સૂચવતારા વયરાયેલા મળી આવે છે, નવસર, ફૂડઉ, 
સર્લઉ, સામલઉ, આગેવાણિ, રલિયામણુઉ, સોહ્રમણુઉ, નવરંગિ, ભંગિ, 
સુત્રધઉ, સધલડી, મહર, રુલિયામણુઉ આદિ વિરોષણે પણુ પ્રાપ્ત થાવ છે. 
પ્રાડાઈ, બોડઈ, પૂચ્છઉં, કરઈ, ચડઈ, હકારઈ, લવઈ, વિહસઈ, મહમહઈ, 
ખેલઈ, ગ3્મયધ, ખેસઈ, સોહએ, વગેરે વર્તમાતકાધીન ક્યિપદતા ગ્રયોગો છે 
ચડિઉ, ૪6, આવિઉ, ન્તણિઉં, રચિઉ, ગાજિઉ, ભરિઉ, રગિઉ, વનેરે 
ભૂતકાલીન ક્યિપદના ટ્પો છે; પરિણિસઈ; ચડ્સિઈ, ન્તઈ સિ, જાઇસિઈ વગેરે 
ભવિષ્યકાળના રૂપો છે, અ ઉપરાત “તણુઉં', “કેરઉ' આજ્ઞાર્ધનુ રૂ૫ “ક” 
સઘલડીમાં યોશનયેલો ડી” પ્રત્યય, આદિ પ્રયોગો પણુ તોધપાત ગણી શકાય, 
આ રીતે ભાષાદષ્િએ આ રચનાઓતે અભ્યાસ તાત્કાલીન ભાષાના લક્ષણોનો 
પરશિયય આપી જય છે, એ શતકની ભાષામાં અપત્રશની જેમ નૉસ્કિથ 
ઉચ્ચારણુ કઈક અરે આજ કરતા વધુ પ્રમાણુમાં હતુ એ પણુ જેઈ શકાન છે 
ખાસ નોધપાત્ર આ ઉપરાત તો એ છે કે જેન ધર્મપ્રચારતી ધેલવાતા 
તપ્વથી આ બતે રચનાઓ દૃધિત બની નથી આ બધી બાખતોની દદ્િએ 
આ ર્ચતાએ મહરવની બતી રહે છે. , 


દયારામની કૃતિઓને. રચનાકમ 
અઘ્યપન કેશવરામ કા. શાસ્ષ્રી 


જરાત્તી શાહિત્યન ઇતિહાસમાં વિશિષ પ્રકારની ત્રરભીઓ, તેવાં જ 

& ઊમિ-ગીતોતા અવિરત સર્જનથી પ્રથમ કક્ષાતા જ્યોતિર્ધરમાં વિશિષ્ઠ 
શ્યાત ધરાવતા અને માત્ર ગુજરાતી કવિઓમાં જ નહિ, પણુ ત%- 
ભાષાતી પ્રથમ કક્ષાની ગણી શકાય તેવી કવિતાથી હિંદી કવિઓમાં પણુ સ્થાન 
મેળવવાને યોગ્ય પાત્ર ગણાથેલા, ચાણાદ-ડભોઈના ભક્તકવિ દયારામે જીવનતા 
૬૦ જેટલાં વર્ષો સારસ્વતોપાસના કરી વિકમ રથાપી આપ્યા છે. સં, ૧૭૦૦ 
આસપાસ જન્મેલા મહાકેવિપદ પાત્ર ગ્રેમાનેદને સ. ૧૭૯૨ સુધી સાહિત્યસેવા 
કરનારો ત્રણુવામાં આવ્યો છે, પણુ એમ કરવા એતે ઓછામાં ઓછા ચારેક 
દાયકા સુધી અદરર્ય રાખવો પડે છે. વરતુસ્યિતિએ શે. ૧૭૫૦-૬૦થી પછી 
જીવતો નણી જ શકાતો નથી. તેથી એનો કવનકાળ ચાળીસેક વર્ષથી વધતો 
નથી, તો નરસિંહ મહેતાનો પણુ ચાળાસ-પિસ્તાળીસ વર્ષથી વધતો નથી, અરે, 
શામળને પણુ પચાસેક વર્ષથી વધતો તથી. દયારામતો જન્મ શેં, ૧૮૩૩ના 
ભાદરવા સૂંદિ અગિયારસ ઉપરાંત બારસ ને શનિવાર (તા. ૧૬-૮-૧૭૭૭)ને 
દિવસે થયો હતો. એતો દેહાત સં. ૧૯૦૯ન૬ માઘ વદિ પ તે સોમવાર (તા. 
૨૮-ર-૧૮૫૩)તે દિવસે થયો હતો. એમ એણે લગ્રભત્ર સાડા પચોતેર વર્ષતુ 
દીધ આયુ ભોગવ્યું હતું. બચપણુમાં ન્નેડકણા કરતે! હતો એવી આખ્યાયિકા 
જે અને નર્મદના જણાવ્યા પ્રમાસુ માબાપવિહઠોણા એ બગપૃસુમાં ન્નતાજીએ 
શાથે નાસી ગયેલો અને એશ સોળેક વવેની ઉંમરે કાશીમાં “કાશીવિશ્વનાથની 
લાવણી' [હિંદી ભાષામાં રચેલી એ એતી પહેલી કૃતિ, તો ધ્યારામતો અતે 
નર્મદના પણુ મિત ચિમનલાલ નર્મદે લખેલા દ્યારામ-ચસ્ત્રિથી અસંતુષ્ુ થઈ 
મર્પદ્તે પત્ર લખી શયો છે તે પ્રમાણું “ શરણું પડષો ષ તારે શ્રીહરિ” અને 
“દરન ઘોની રે દાસતે” એ ખે ૫૬ દયારામની માંદગીના છેલલા દિવસોની 
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કૃતિઓ. એના વિપુવ સર્ઝતમાંતી મોટી કૃતિઓમાં એણે રચતાનર્ક આપ્યાં 
હોઈ એની કૃતિએમાંની દઈ પહેલી અને કઈ છેશ્લી એનો નિર્ડ્ય કરવાતું 
એકંદરે સરળ છે. નીચે સપ થશે જ કે વ્વ ધરાવતી રચનાએ! પ્રમાણે ન્નેતાં 
પણુ ૪૫ વર્ષ જેટલો એતો કવતકાળ તો નિશ્ચિત જ છે, 'ાશીવિશ્વતાથતી 
લાવણીં'થી “અન્નમિલાખ્યાન'ની રચના સુધીનાં ૧૫ વર્ષમાં એણે ઠઈ ગ્યનાઓ 
ઠરી એ માત્ર સપણ નથી, એટલું જ. 

ગ્યનાવર્ષ ધરાવતી એની કૃતિઓમાં “ પત્રવીવા ' એણે “ શક અજ્ાદશ 
ખાસદ માંહે ધ્યાપ્રીતમે પૂરી આર ''એમ ર્મ. ૫૪ રમાં રેચાયેવી જણુવામાં 
આવી છે (પ્રા. કા. માળા, પુ. ૧૩૪ પૂ.,૪૮), પરંતુ એ “દ્યારાકર દર્ભાવતી 
સેવે, મૂળા ચાણેદદ નિવાસ ” એમ ડભોઈમાં રચાયેવી છે. મુશ્કેલી એ છે કે 
આમાં માત્ર વર્ષ જ મળે છે, અતે મં, ૧૮૭૬ સુધીની એની રચતોએ ચાણેદમાં 
થયેલી છે, તેથી “ પતવીલા '' એબ જ રચી હોય તો ગં. ૧૮૭૯ પછી જ 
રચી ણવી વધુ શકપ છે. એટલે આપણી નજર એના “અજામિલ-આંપ્યાન' 
તરફ વળે છે. એમા : 

# સંવત અણદથ તેસડમાં માસ ભાદ્રપદ સાર્‌ જ, 

શુકલપક્ષ શુભ તિથિ પૃલિમાં શતભિષા ણુધતરારછી, ૧ણ 

પૂરણુકથા તે દિવસે થઈ છે, શ્રીશરુકૃષ્ણુ-કૃપાયે *2. 

અન્તમેલનુ આખ્યાન કર્ડુ એ મહદ પુસ્ષ આજ્ઞાયે છ, ૧૮? 

દ (૬. કા. મ. માળા ગ્રં, ૫, પૃ ૪૧) 

એમ ્મ. ૧૮૬૩ના ભાદરવા સુદિ પૂનેમ ને યુધવાર (તા, ૧૬-૯-૧૮૦૭) 
મળે છે, જે સાચી મિતિ છે આમ આ કૃતિ એનું ૩૦મું વર્ષ પૂરું થઈ ૩૧મું 
ખે્‌ઠે ચાર દ્વિસ વીત્યે પૂરી થઈ છે. 
* આ પછી લલે રચ્યાન્વર્વતેઃ 'નિદેશ ન હેય, પરતુ નકલ થયાવું વર્ય 
ધરાવતી કૃતિએ જણુવામાં આવી છે. આમાંની “હનુમાત-ગર્‌ડ સંવાદની લાવણી' 
જાયુચાતુરી (૬૧ કડી) 'રસિયાના ભાર માસ' 'મધુપન્તરાળી ૧૫ તિથિએ!' 
“સાત વાર તે માતચરિ' “મનનાં ૪ પદ' ચાણે।દમાં જ ગ્ચેલો ઉસ મંડળને! 
ગરબો! પચાધ્યાઈ નો (ર ૦ર કડી)' “જવ તું તે! સદાયે--૫૬દ' “મીથ્યા શીદ 'માથા- 
ફૂંટ ચાડી રે--પદ?* “ચાણેદમાં જ 'ગયાયેલી ર૧ પદની ગેમરસગીતા' અને 
“આવ્ય એહેરે! અલગૅલડા--પદ' આ નાની મોટી રચનાઓ ધ્યારામનાં જઃ 
પછીનાં વર્ષોના સહચઃ મહેતા ત્રિકમદાસ હરજવનદાસના હાયની સં. ૧૮ ૬૭ના 
કતિક વદિ છ ને શનિવાર (તા. ૧૭-૫૧-૧૮૧૦)ની ડભોધવાળા શ્રી નારાયણદાસ 
પેરમાણુદદાસ શાહ 'તગદેથી મળેલી પ્રતમાં મળે છે. “અજામિલ-આખ્યાન' જેમ 

૨૩૭ 


ચાશોદ્માં થયેલી રયના છે તેમ “રાસપચાધ્યાયીનો ગરખો' અને “પ્ેમરસગીતા” 
પણુ ,ચાણુદમાં જ થયેલી રચતાઓ છે. અતે આ પ્રતમાં મળતી હોઈ દયારામના 
૩૪મા વર્ષ સુધીની. શ્રી જવણુલાલ ૭. જેશી પાસેની એક પ્રતમાં “સં. ૧૮૬૭ના 
ભાદરવા સુદિ ૧૫ રવિદિનિ' (તા. ૧-૧૦-૧૮૧૧) ઉતારૅલું “મીરાંચસ્ત્રિ' મળે 
છે. આમાં લ્યારામના જ હસ્તાક્ષરમાં “ દક્ષમ સ્કંધાનુકંમણિકા' (ચાણદમાંની જ 
રચના) ઉપરાંત બીન ખીશ્ત હાથથી નીચેની નકલ થયેલી કૃતિઓ અને પદો 
વગેરે ઉતારેલા મળે છે : 


(૧) “બરી કૃષ્ણ રૃષ્યુ કહો જિયા' *લેષાર્લકારનું કવિત 
(૨3 “તેરી હી સુરત પર ભર્ર્ચ્ય હે'-કુપદ નેત્રર-બેષ થુ 
(૩) “પારી શધા ગોવિંદજરા હીંડારડો” હિંડોળાનુ પદ (મારવાડી) 
(૪) ભાતવેલ સ્તવન 

(૫) ભગ્વત્સ્તુતિ-ચાલ્ય ચરટ-(પ્રબધ) (4-0) 
(1) શ્રી વિકલ-અણ્યોત્તરશત્તનામ--ચોપાઈ બંધ 
(૭) રાધા-અષ્નોત્તર શત નામ 

(૮) પુશ્વોત્તમ પુરતામ 


(૯) નરશૈ મહેતાની હૂંડી (ભરાડી) 
(1૦) ચેર્યાશી વૈષ્ણુવનાં નામ-કવિત્તબંધ ઉજ) 
(૧૧) મ્રી વલ્લભસ્તવન--અપ્રસિદ્ધ 
(૧૮) “આજ અલબેલી કબ સુખસાગરી'-રામકલીનું પદ ઉજ) 
(૧૯) “નણર નટ રે-મીલ જએ! મતમોહનત પ્યારે' - લાવણી (4%) 
(૦) “પ્રકટીલા પ્રેમ હુરિચરષ્ણા'--૫૬ (મરાઠી) 
(3૧) શિણ્ાશતક-અપૂર્ણ-અપ્રસિડ (૩૩મી કડીએ તૂટે છે) (તજી 
(૧૨) પેર્યાશી વૈ. નોં નામ - ચાર ચોક (પ્રખધ) (જ 
(3) “પુસ્ોત્તમ શ્રીગિર્ધારી - ઉબધ) (તજે 
(૨૪) મ્રામણાપ્રભુજી અને વિક્લનાયજીના પર્‌ સધોતી યાદી-રાગ લૈર્વ(પ્રખેધ)(4જ 
(૨૫) કૃષ્સુસ્તવ (તજ) 
(૨5) પ્રબુપ્રાર્ધના (મરડી) 
(૨૪) ભત્રવન્નામ - પ્રબંધ (તજ) 
59 “રવર ર્પ્રૌર્ઝારેષારી' અભંગ વગેરે (તજ) 


(૨૬) 'હે મત તુને કહેવૂ કહીને વખાણું” - રાગ ગોડી 

(૩૦) 'માહારા ભીમહાપસુજી ટું એ વર માગુ'-રામક્લી ગગ 

(૩૧) ૧તિતીબેત્ર કાદા આ આય (ખડિત1) -સોહેણી રાત્ર (0) 
૨ડકફ 


(૩૨) (શામળ' ઉપરાંત) “ધ્યારામતા છપ્પા 

(૩૩) *હામંગલરૂપ થીગરુદેવ મહાપ્રભુ'- રાત્ર કરવ (4%) 
(૩૪) *ોકૃષ્ણુ ગોપાળ ગોવિંદ 'ગોકુલેશ'- (ધૂન) ઉન) 
(૩૫) વલ્લભ અષ્ટોત્તરશત નામ જ 
(૩9) “જે જે જે જે જે જે ગિરિ ગોવર્ધતધારી' 

(૩૭) આરતી “મી નિરિવિરધારી' 

“ એક ત્રીજ ઝત (ચુજ, વિઘાસભાની નં. ૧૧૮૫) એમાંના દયારામના 
“ાસપંચાધ્યાયીના ગરબા'તે અંતે નત્ણાવ્યા પ્રમાણે સં. ૧૮૬૭ના વૈશાખ સુદિ 
છ સોમવાર (તા, ૨૯-૪-૧૮૧૧)તી છે તેમાં 

(૧) કાત્યાયનીનો ગરબે “વલ્લભી વૈષ્ણુવ દયાશંકરને'૬૧ કડીને, 
(૨) “ઓણેરો આવ્યને સલૂણા સ્યામળાજી'- એ ગરબો, આ બે કૃતિ પણુ 
આપવામાં આવી છે, આમાં પંચાષ્યાયીતો (કડી ૨૮૫) ગરબે! પણુ છે- 
આ પછીની (મ. વિ. શ. નં. ૩૦૩ની) સે, ૧૮૬૮ના દ્તિય વૈશાખ 
વદિં ૧૧ તે શુક્વાર (તા. ૫-૬-૧૮૧૨), પ્રથમ વૈ. સુ. ૧૦ અતે જ્યેષ્ઠ સૃદિ ૪ 
શુક (તા. ૧૬-૬-1૮૧૨)ની પ્રત નણુવામાં આવી છે તેમાં નીચેતી કૃતિઓ 
લખેલી મળે છેઃ 

#૧, ગ્રેમરસગીતા (પ૬ ૨૧, પાનાં ૧ થી ૩૦) 

૨. તિથિઓ સોળ -હીરાવેધની (પા. ૩૦-૩૩) -કડી ૧૬ 

(સુણે ઉપવજ પ્રેમ તણે પંથ અગમ તમ્યો સું નણેઇ 

૩, કુંડલિયા (પા. ૩૪-૩૫)-૩ 


(1) શવજન કહા પરજન કહા સકલ સંસાર” - ઉ) 
(૨) “માત્તા પરઘર ન્યાય કે દુઃખ કહો મત રોય” ' ઉજ) 
(૩) “તાને રહે વેહે ફ્‌ીરે ટેહેડી રાખે મુછ” (જ) 


જ. નરસિંહ મહેતાના ઢાછાના - રાગ પ્રભાત (પા. ૩૫-૩૮) - કડી ૪-૪ 
(૧) જૃષ્યુ કરૂણા કરી રૂપ નટવર ધરી' 
(ર) “તાહારી પ્રેમભક્તિ અચલ આપ્ય મુતે કૃષ્ણુજ' 
પ. ગરબો ત્રેહે વિલાપનેો (પા. ૩૮-૪૧)-કડી ર૦ 
((ઉધવ અલનેલાતે કેહેજ્યો જ્યમ અમ્યો કહાવીએ ભે') 
#૬. દાણુરસચયાતુરી (પા. ૪૧૦૪૯) -કડી 1૬૧ 
€માગ્ગ મૂકને કહું છુ કાંહાંના કયારની રે) 
*છ. માસ તેર (પા. ૫૦-૫૯) પ્રત્યેક માસની ૫-૫ કડી 
(વી ગરુ વલ્લભદેવને ચરણે લાગુ રે રરિયાજ') 
૨૪૦ 


*૮. તિથિ પદરતો ગરબે! (પા. પહ-૬૨) -કડી ૧૬-*% “7 /' .» 
, (પડવેપ્રાણુજવને પાખેરે ધ્રીરજનવ્ય રહેરાખે રે,મધુપ ત્રીમાધવને કેહેજ્યો) 
*હે, સાત વિ 'નેનમાનેચેરિતિ (પા. “૬૨- ૬3) - હી ૧૦૬ ક 12 
(રાધે કહું માનતી તું મોહારૂ૨)/ 7 :-“ % 1” જે. “૨ “ર 
₹૧૦. હુવુમાન ગરુડતા'સંવાદંતી લીવણી !(પા.. તેક ૧૦ પ્રર્મ 
£૧૧. “આવ્ય આહેરે અર્લમેલ એકવ્રાત કહુત્રાહાલી રે” (પ25૪-૬૯)-કડી ૬ 
૧૨. “તાહુરા સમ જેશિરુણી તું મુંતે સહથી વાહાલી' (પા. ૬૯-૪૦) -કડી? 
૧૩. ગરબે! ખેડિતાત્દ (પ. ૭૦-૭૨) કડી ૧૬ ૪-૨ 9 .1  » 
(આવો અલખેલા રે'વાહાલા? શ 9 “ “2૮ 
૧૪, ગરખો (પાં. 'હર-૭૩)-કડી૧૦ 9 “: * ૨ ઘરર જુ 
(ન્યમુનાજના ઘાટમાં રે લોલ, રોઇ શું રાખી વહાલા વાટમાંર લેલ' ) 
૧૫, “વાહાલે। માહારે કુંજ્યમાં વાય છે વાંસલી રે લેલ' (પા. ૪૩-૭૪) -કડી ૯ 
૧૬. પદ રાશ સોરક (૫.૭૪) - કડી ૩ £૬ 
(વીદલ વાંકલડુ મા ઝાંખ્ય' ૨ તાહારી તેનકટારી છે હે 
૧૭. 'વીદલ્‌ વાંસલડીમાં વાશ રે માહાર્‌ કાલજ કાપે છે.' (પા. ૭૪) - કડી ૨. 
૧૮. પદ રામ સોરડ (પા. ૭૫) - કંડી ૬ 
(નેસુનયાવ્ય માં નંદના કુંઅર, પાધરો પંથ દત રે') 
૧૯. ૨૩ સોહિણી “કાંઈ કાંઈ કાંઈ કાંઈ કેહે છે રે સુતે' (પા. ૭૫-૭૬) -કડી ૩ 
૨૦. “સખતો-સુનીયે જુ હરિ હજરત બંષે કી અરજ હે' (હિંદી) (પા, 
૭૬-૭૭) - કડી ૩ 
૨૧. કૃષ્ણુનાં અધોત્તર શતનામ (પા. ૭૭-૭૮) -કુડી ૨ 
ધમન ભન્ય રે વારવાર ત્રીનટવર નદકુમાર') 
#રર, માનતાં પદ (પા. ૮૦-૮૫) 
“ (૧) જામા તું તો સીદતે રિસાવી ર-કડી પ 
(૨) “'હાવાં સખા રહુ નહિ બે(લું ર'-કડી પ 
! (૨3) “લલિતા 'ેહે સુચે! સ્વામી રે હદીલા હ૬.-.'-કડી પ 
“ (9) “પારી મનાવાને કાજે રે મોહને મનમાં' -કડી ૧૫ 
અહીં પુષ્પા $ 'લખતંગ દેસાઈ ર્ણુછોડદાસ સ્ખવદાસના જે કોઈ વાગે 
તૈણેને જેસીકષ્ણુ પ્રત પ્રમાણે ઊતારી છે ભુવ્યચુક શભાલી લેત્તે રવત ૧૮૬૮ના 
દુતી વૈશાખ વદી ૧૧ સુકરવાર' 
૨૩. સર્ત્સમની લાવણી (પા. ૮૬-૮૯) પદ ૪ (4%) 
૬ શધુંસ્પિકાં$ “વવત ૧૮૬૮ના પરમાંણુ વૈસાખ શુદિ ૧૦' 
ર૪૫ 
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# 


૧૪. ડુડા (પા. ૮દન્‍#૦ કડી-૪ , 
* ઉસ્યામાં આનત સસી ધખન ચકોર તરસત નાહુ' (તજ) , 
આ પછી રપથી ર૮ એચાર ૫૬ (પા. ૯૧-૬૩) નરસિંહ મફેતાના છે. 
૨૬. પદ ખંડિતાતું ર3 ખટ (પા. ટ૪) કેડી-૪ 1 
(“એજી નજ જીવન જુઠ છે મે નણ્ય...? # 
૩૦. જવાબ-તમારોતમારે...મન માંને તે કોહોતી રે'(પા.૯૪-૬૫-કડી ૬ 
૩૧, રાગસોરડ “જવ તું તો સદાય' (પા. €૫-૯૭)-કડી ૨ 
૩ર. પ્રભધ (પા. €૭)-કડી ૨ ૨૬“ ૫% તિ 
(ચાલ્ય વેહેલી અલનેલી પ્યારી રાધે..*? પુ 
£:3૩, “મિથ્યા શીદ માથાકુટ માંડી થીકૃષ્ણુ...' (પા. €૮-૧૦૦)-કડી ૪ 
*-આ પછી પા. ૧૦૦-૧૦૧ “શામળ'તા ૭પ્પા-ર્‌ 
૩૫. છપ્પા-હવણુ દીપથી દીપ...(પો. ૨૦૨-૬૦૩) -ફરી ૪ 1 . 
૩1. ૫૬-“યેમરસ પિયે રે જેમાં અતિ અતુજપણુ' (પા. ૧૦૪-૧ ૦૫) -૩૭) ૪ 
૩૭, શૈષસાઇનુ ધોળ (પા, ૧૦૫-૧૦૭) -કડી ૧૨ 
૩૮૮ ૫૬ રાગ રાંમડલી (૫). ૧૦૭) -ઝડી પ # 
(હુ શુ જણૂ વાલે મુઝમાં શુ દીડુ? 
૩૯. જ્વાબ-સખીવચન (પા. ૧૦૭-૧૦૮) --કડી ૪ 
“(ધે તું રે ખારી એતે અવર ન કાઈ 9 
૪૦. રાગ મલ્હાર, (પા ૧૦૮)-કડી#૪ ,% 
(માઈ કેસે કરૂ પિયા થસે મધુયુર «ઈ * હજ. 
જ્જુવ, પ્ચાષ્યાયીનો ગરબે! (પ.૧૦૮-૧૪૧) કડી ર૮૫ પુષ્પિકા ॥૨૮૫॥ ગરબો 
પચાષ્યાઈ નો રમપુરણુ સવત ૧૮૬૮ના વરખે જેઠ સુદ ૪ સુકરવા? રમપુરંણુ 
લખીતગ દેસાઈ રણુછે!ડ રખવદાસના જે ચોપડી વાચે તેહતે જેસીકષ્યુ 
જી. મેહેતા ત્રીવીકમદાસ-હરજીવનદશની ચોપડી પરમાણે ઊતાર છે લુલ- 
ચુક સંભાલી લેશ્ને, ॥સ્તા . - ૨ ન 
આ પુષ્પિકા ખૂબ જ મહત્ત્વની છે. નકલ કગ્નાર રણુછેડ દેસાઇએ મહેતા 
તિકમદાસ હરજીવનદાસતી નકલ કરેલી પ્રત પ્રમાણ ઉતારી છે. એ આ જ ત્રિક- 
મદાસ છે જેની ઉપર સ. ૧૮૬૭ની ડભોઈતી શ્રી નારાયણુદસ પરમાણુદદ્દાસે 
આપેઘી “પ્રત નોધાઈ છે. પરતુ આ એ જ 'ત્રતની તકવ નથી, કેમ કે એમાં 
પ્ચાષ્યાયીની ૨૦૨ કડી છે, જ્યારે આમાં ર૮૫ છે. તૈથી જ તિકમવસે “ઈ 
ખીજી પ્રત દ્યારામે ઉમેરેલી કડીએની લખ્નેલી છે તેની આ નકલ છે. આમ ૪ 
એક જ વર્ષના'ગાળામ પચાધ્યાયીના ગર્લામાં ૮૩ કડીઓનો વધાગે થયો છે, 
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જે ઘ્યારમ પોતાની કૃતિએને મઠારતો હશે એવું કડી નય છે. 
: દ્‌#આ નિચ્ચાનીવાળા કૃતિઓ આ પૂર્વેની પ્રતોમાં આવી જય છે) 
આ પછીની ગુ. વિદ્યાસભાની (નં. ૨૫૫૧ની) પ્રત સં.'૧૮૭રના આપષાહ 

યદિ ૧૧ રવિવાર (તા, ૨૦-૭-૧૮૧૬)તી ન્નણુર્વામાં આવી છે,' જેમાં નીચેનાં 
પદો-ગરખીઓ લખાયેલાં મળે છે. પ્રત ઘણી જ સુવાચ્ય છેઃ 

૧. જે કોઈ પ્રેમ અંશ અવતરેૅ' (પા. ૨૪૩) ગરખી'  ' 

૨. “ચીત તું સીદતે ચંતા ધરે' (પા. ૨૪૩) ૫૬. 

3. 'પ્રેમની પીધા તે કાતે કહીએ રે હો મધુકર: (૫. ૨૪૫) ગરબી 

૪. યામ રગ સમીપે ન જવું' (પા. ર૪૬) ગરખી ' 

પ. “શરમ વયન શું ખોલે રે માતુની' (પા. ૨૪૪૬) ગરખી 

૬. જાત્લડી કોહોની સંગે જગા' (પા. ૨૪૭) ગરખી 

છ, “પ્રીતલર્કી તા જીવણુજીની તેહી' (પા. ૨૪ટ)-ગર્બી 

૮. “કઈ સંગે લપઢાણા વાલમજી' (પા. ૨૪૯) 

€. 'સમરી લેતે શ્રીહરિ સુરખે તું સમરી..-' (પા. ૨૬૮) 

૧૦. 'જ્ઞાને કદિ નવ થાય મુરખતે' (પા. ૨૮૬) 

૧૧. “હરિ જેવો તેવા હું ઘાસ તમારો? (પા. ૨૬૯) 

૧૨. “સહુથી સમર્ધ રાધાવરનો આશરે! (પા. ૨૭૧) 

૧૩; 'ણે ગનુવા” શ્રીહરિશરલુ રહેજે' (પા! ૨૭૩)" 

૧%, “હરે મોહેટા હરિ મોહિટા સહથી' (પા. ર૩૪) 
*૧૫. 'હું તણું જે વાહાલે મુજમાં શુ દીઠું? (પા. ર૭૫) 

૧૬. “આણાં લગી ઓગ આવે] રે' (પા. ૨૭૬ 

૧૩ “એ પાસલડી વેરણુ થઈ લાગી રૈ? (પા. ૨૭૭)-ગરખી 

૧૮. *માતીતી તું છે મોહન તણી વાંસલડી' (પા. ૨૭૮) ગર્‌ખી 

૧૯. 'મોહેલે પધાસે મહારાજ માણીગર' (પા. ૨૮૦) ગરબી 

૨૦, “સુણુ સાહેલડી મારે નંદકુવરસુ નેહ' (પા. ૨૮૧) 

૨૧. હનુમાન ગરુડ સંવાદ (પા. ર૮૧) 

૨૨. “હાંરે તુ હરિ ભજતા વિલંબ ન કર્‌ રે' (પા. ૨૯૦) 

૨૩. “સીખ સાસુજી રે છે રે (પા. ૩૦૩) -ગરખી 

૨૪. 'હેવા વચત સુણીને' (પા. ૩૮૩) 

૨૫. “ઊભા રહો તો કહું વાતડી બિહારીલાલ' (પા. ૩૦૪) , 

૨૬. “નિષ્ે ના મેહેલમાં..-' (પા. ૩૧૧) # 

૨૭. તિથિએ “પુરવતે પુન દરસન આલે રે' 

૨૪૩- 


અંત-દોસ, ધ્યારામ કે છે _સરવેને તમારે શરણું રાખો ર મોરલીવાળા' 
ક - - * /કૈ (પા. ૧૬૪) 

[આ “પછી' મં. ૧૮૯૦ વરખે સારવણુ સુદ છ વાર સોમ' (તા. ૧૧- 
૮-૧૮૩૪)તા દ્વિસે નકલ થયેલાં પદ નીચેના છે : . 

૨૮. શાતા જશોદા ઝુલાવે ઘુતર પારણે? (પા. ૧૧૬) 
ઝ૨૯. મીરાંચરિત (૫. ૧૦૩) .- 

૩૦. “બરસાણેદી ડીત્રર બતા દે' (પા. ૭૦) , 

૩૧. “ગિરધારી ગાજતે! આવે' (પા. ૨૫) 

૩૨. “હરિ તતે પરસન તે ડમ થાએ' (પા. ૧૩)] 

ધ્યારામે ત્રજ્લાયાની સર્વોજ્તમ કૃતિ “સત્રસૈયા' ચં. ૧૮૭૨માં રચેલી છે : 

શક અજ્રાદ્સ દુડુતરા શુબ્ર પરછ નભ માસ 

મિતિ શ્રીરાધાઅદ્મી, બાર ગુરુ શુભ રાસ. હર ૬' (દ. ક. સં. પૃ. ૪૪૩) 

-એમ મં. ૧૮૪૨ના ભાદરવા સૃદિ ૮ રાધાણમી ને ગુરુવાર્‌ (તા. ર૯- 
૮-૧૮૬૧)તે દિવસે “ચડિપુરી' (કડી ૭ર૩-૭૨૫)માં રચાયેલી છે. 

આ પછીતી “સ્તુકંદદીપિકા' પણુ ત્રજભાષાની કેશકૃતિ “ચંડીપુરી' (કડી 
છેથ્લા ખેડતી ૮મી)માં “સંમત અજ્ાદ્સ પુનિચાંએતર નભમાસ કૃષ્ણુજવંતી અજમી 
ચૈદ્રવાર શુભ રાસ €' (એજન પૃ. ૫૧૫) 

-અતે મં. ૧૮૭૪ના વ્રજ ભાદ્રપદ ઉત્રાવણી વદિ૮ જન્માણમી સોમવાર 
તા, ૨૪-૮-૧૮૧૮)તી છે. ૧ 

ગુ. વિદ્યાસશાની મં, ૧૮૭૪ના શ્રાવગુ વદિ ૧૧ ઝુસ્વાર (તા.૨૭-૮- 
૧૮૧૮)ના દિવસે પેટલાદમાં કોઈ ઈશ્વરરામ ધ્યારામે જેમાં સં. ૧૯૨૫માં રચાયેલું 
અન્ય કવિતું ખોડાણાનું આખ્યાન લખ્યું છે (ન. રપ૪તી પ્રત)માં એ જ અક્ષરે 
'દાણુલીલા-દાણુયાતુરી' લખી છે, પણ એ ઉપર આવી જતી સં, ૫૮૬૭ની 
ગ્રતમાં છે જ, પણુ આ પ્રતમાં નીચેની કૃતિઓ જ્નેવા મળે છેઃ 

૧. “આવોની લાલ વરણાગીઆજી રે આરા આવોને'- ગરખી 
*૨. “બિહારીલાલતો ગરબે” 

૩. જીલ જએ મોહન પ્યારે, મેરે નંદુલારે'- ૫૬ 

જ, 'કાહ્ાનુડા કામણગારો રે સાહેલિઓ'--(ગરખી) 

આમાતી ત્રણુ કૃતિઓ નવી મળે છે, તો છેલ્લાં એ પદોની વચ્ચે લખાયેલ 
*“એરા આવની સલૃૂણા સામળા જેટ” એ ગરબે! ઉપરની એક જજ. વિવ્વા- 
સભાની સં. ૧૮૬૭ની પ્રતમાં આવી ન્તય છે. “બિહારીલાલતો] ગરબે।' એની નં. 
૨૫૫૧ની પ્રતમાં આવી ન્નય છે. 
૨૪૪ 
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41 - અહીં શં, ૧૮૭૬માં નકલ થયેલી શુ. વિઘાસભાની (નં. ૧૨૦૫)ની પ્રત 
એ રીતે તોંધપાત્ર છેહકે એમાં *“મીરાંચસ્ત્રિક (આદિ તૂટક કડી પ થી સચવાઈ 
રહેલું) મળે છે. આ 'પ્રતમાં પ્રેમાનંધનું મામેરું “શાવત ૧૮૭૬ના કારતક શુદી 
૧૧ વારી શુકરની રાતે' “(તા. ૨૯-૧૦-૧૮૧૯ અમદાવાદમાં) નકલ થયેલું છે, 
તો કોઈ અન્યતા “અંબાજીના  મહિના' “સ. ૧૮૭૮ના માગસર સુદી € વારી 
ભેમે તે વતીપાતની રાતે' (તા. ૪-૧૨-૧૯૨૧) યયેલી છે. પરતુ #“મીરાંચરિત્ર' 
તતો મં. ૧૮૬૭ પૂર્વેની કૃતિ છે એ આ પૂર્વે સપણ થઈ ચૂકયું જ છે. ઉપરની 
પ્રત બીજ પ્રત છે. 


સ. ૧૮૫૬માં વ્રજભાષાની 'ભાગરવતાનુકમણી' રચાઈ છેઃ 

ધક અઢાર અપ્યતાશિ શુભ ફાચુન ઠ્વિતિયા કૃષ્ણા 

મંથ સમાપત તાહિ દિન, પુરન કરી પ્રભુ તૃષ્યુ ॥ર॥ 

અતે એ “ચંડીપુરી'-ચાણોાદમાં (યારામના હશ્તાક્ષરની પ્રત). અતે પછી 
“ભગવદ્‌ગીતા માહાત્મ્ય'-“ચારુ ચઠિશ્રામ'-્યાણૂદમાં અને “દર્ભાવતી કો દિવસ 
વસિ રથના રચો છે એવ. ૩૮' અને 

'શક અષ્રાદશ અષ્યતાશિ મધે, સુભગ શ્રાવણુ માસ, 

જન્માણૃમી જ્ગુવાર ગાયા પૂડીચે ઈતિહાસ ૪૧.* 

આમ પહેલી રચના ચાણૂ(દમદ સં. ૧૮૭૯ના ફાગણુ વદિ ર(ઈ. સ.૧૮૨૩ 
અતે ખીજી રચતા મોટે ભાગે ચાણે(દમાં, પણુ કોઈ કોઈ દ્વિસ જર્ભાવતી'- 
ડભોઈમાં પણુ સં.૧૮૭૯ના શ્રાવણુ વદિ જન્માણમી ને શુકવાર (તા. ૨૯-૮-૧૮૨૩) 

અહીં સુધીની તો બધી જ રચનાઓ થયાણોધ્માં અને છેલી ડભોઈમાં 
પણુ. દ્યારમનો ચાણદનતો ત્યાગ કરી પ્ભેઇમાં રહેવા આવવાનો સમય મ. 
“૧૮૭૯ના વર્ષમાં જ થાય છે. જ્યારે મં. ૧૮૮રના આશ્ચિન સૃદિ ૫(ઈ. સ. 
૧૮૨૬)ના દ્વિસે કવિએ વ્રજભાષામાં “વરજવિલાસામૃત' નામનો ગ્રથ રચ્યો, 
છે અને એ “ભૃગપુર રચના શાર'થી ભરૂચમાં. એ ભરૂચ થોડા સમય માટે 
ગયો હેય. સંભવ હે કૃ હછી એણે સ્થિર વાસ ડભોઈમાં કર્યો ન છાય, મ. 
૧૮૮૪ના શ્રાવુ સુદિ ૧૧ ને ગુરુવાર (તા. ૨૧-૮-૧૮૨૮)ની રસિકવલ્લભની 
ગ્ચના થઈ છે. આમ “શક અણાદશ ચોરાશિ” શ્રાવણુ એકાદશી ગુરુવાર (૧૦૯૯) 
તા.3૧-૦૮-૧૮૨૮ તે દિવસે રચેલી છે, પણુ ર્યાન આપતો નધી. “ત્યહાનો 
નિવાસી કવિજન' પોતાને કણે છે; અને તેથી જ ચાણિદ બહાર - મંભવતઃ 
સ્થિરતા મળી ન દેવાને કારણં જ કધચ “બોઈ'તુ નામ આપ્યું ન હોય. 

[સં. ૧૮૮૬માં કરેલો એના એક પઘાત્મક પત્ર ર્તણુવામાં આવ્યે! છે. 
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અમદાવાદના કોઈ માધવરાવ વ્યાસે “રાજતગર'થી “દર્ભોવતી' ગામને સરનામે 
સહ્દાતિક ગ્રશ્નો પૂછતો એક પત્ર ઘ્યારામ ઉપર લખ્યો છે તેતો જવાબ દયાન 
રમ ૫૧ કડીમાં આપે છે, જેતી તીચે સં. ૧૮૮૬ના ચૈ ચૈત્ર વદિ ૩ ને ચરવાર 
(તા. ૩૧-૩-૧૮૩૧)નો -"સ૫ષ2 નિર્દેશ છે. અહીં વર્ષ ગં. ૧૮૮૬ છે તે સં. 
૧૮૮૪ છેય તો જ તિથિવાર સાચાં થાય. નને વર્ષ સાચુ હય તો એક તિથિના 
ક્ષષે (તા. ૮-૪-૧૮૩૦) ખીજ આવી શકે, ત્રીજ તો નહિ જ. સભત છે કે 
બમડા' જાગડા' વરચે કાંઈક ગરબડ થઈ હેય. ખાસ સોંધપાન વસ્તુ એ છે કે 
ઘ્યારામની કૃતિઓમાં જ્મિતું વર્ષ કાર્તિકાદિ જ છે.] 

સં. ૧૮૮૬ના વૈશાખ વદિ ૧૦ (ઈ, સ, ૧૮૩૦)ને ધ્વિસે ધ્યારામ 
વ્રજયાત્રા કરવા જ્ય છે ત્યારે ત્રિકમદાસ મહેતા માર્દૂત એક યાદી, લૂગયાં 
તથા વાસણુ અને ખીજી વસ્તુઓ બહેન, બહેનજીને ઘેર મૂછ] ,ન્‍નય ,છે તેની, 
જાણવામાં આવી છે. (જે શ્રી. જ્વણુવાલ છ. જેશી પાસે અસલ સ્વરૂપમાં 
છે)--આ યાદીમાં “અતુભવમજરીનું પુસ્તક ના. -૧ સુખમળના પુથનું બચ- 
કામાં બાંધ્યું છે” એવી નોધ છે. આને ત્યાં સુધીનો ભાગ દયારા રર્મના હસ્તા- 
ક્ષરામા છે. પછીનો ભાગ ત્રિકમદાસ મહેતાના હત્તાક્ષરોમાં હોય એનું લાગે 
છે. “અતુભવમજરી'તો પાછળનો ભાગ સૈ. ૧૮૮૬ પછા' પણુ લખાયેતો છે, 
તૈથી જ દયારામના બધા શ્રેધા પોતાને હાથે નકલ કરેલા” બૈધાયેથા ચોપડા 
ગુટકાના 'રૂ૫માં છે ત્યારે “અતુભવમજરી'બી પ્રત છૂટાં પાતાઓના રૂપમાં છે. 
એમાં રક્તે રહેતે આધ્યાત્મિક અનુભવો જેમ થાય તેમ ઉતારવામાં આવે એ 
દૃદિએ આ આખો ગ્રંથ એના જ હતાક્ષરોમાં સુગ્ક્ષિન છે. ” 

* સું. ૧૮૮૯ના આશ્ચિન વદ રની એતા જ હસ્નાક્ષુરની એક પ્રત મળે 
છે. એમાના “ુષ્ટિપ્ધરહસ્ય'ને અંતે 'વુજ૧ય૯ટદ્ય-૧ ૬૮ । દૈ #ત્નમજ ઘીવણમ- 
જ્ઞતાનુટ્રાવ %રિ સ્મારમવિરાવેત વુદિવવતરૃદ્ય કંથ સ્પૂન જત મરું 1 છત 
૧૮૮૬ના થાશ્રૌન વર ૨' (પા. ૩૪મે) મળે જ છે. આ હાથપ્રતમાં દયારામની 
વ્રણુ સંસકૃત કૃતિઓ ફત્મનમરત2%, યઝેસશમનાઇ£ અતે ૬ગમાતલનારછી 
ક્વિ પુષ્પિકામા જણાવે છે તે "પ્રમાણે, ૬રિનિ'જ-ઝટોતતરશતજમલ્ણોક મને છે. 
ત્રણ અપ્રસિ&્ઠ છે. આમાં ૬૧ કડીની “ચિંતાચૂર્ણિકાં' અતે ૪ કડીતું એક 
અપ્રસિદ્ધ પદ દાર રાણતું “'હારૂં સરવર ધત કીવલભ મહાપ્રભુ, તમતે મૂ 
હું કહોને* વલગૂ”' તથા “ષ્િંથરહંરધ' પછી એના અનુમંધાતમં વજસાયાતા 
૭ દોહુગ, “જીવલભ ચિંતામસિનામ પાપ મ્હાગર્સતાપ સક્લલુર ન્નપક અભિમત 
પૂરણુ કામ' એ ગિલાવલ રાગતું તરજસાવાનું પદ તધા 3૫ કડીના “શ્ીતજભાત'! 
અણોત્તરશનતામ' ગુજરાતીમાં મઝે છે. ૫2 
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* દૃયારામતો એક ગિષ્ય ઘેલાભાઈ દુર્થભદાસ અમીન ધ્યારામની કૃતિઓની 
નેકલ કરી રખતો-એવા ખે ચોપડા મળ્યા છે,- જેમાંના એક સત ૧૮૯૬નો 
અતે બીજે, ૧૮૯૮નો છે, પહેલામાં “જાસતો, મરખે!' “દશમરકેધાનુકમણિક!' 
ઉપરાંત 'યમુતાજીતી લાવણી' “ાળલીલાતો ગરખે!' થડ્ડતુવર્યુન'“હવિદાસમણિ- 
સળા' જૃષ્યુની જનોઈ ' “વલભતે પરિવાર' “ભક્તાધીનનું ધેળ' અને “મતદાના 
માન્યા મોહન માંડારે માહોલે આવો:-ખે કડીતું “ખંભાયચી' રાગનું રજ. પદ 
મળે છે, તો ,સીશ્માં _“રસિકરંજન' (લજભાષાનતે), હરિહરાદિસ્વિરૂપતારતમ્ય - 
ગુજરાતી ગલમંય, વ્રજભાષાતો “પિંગલસાર' ગ્રંથ, ચાતુરચિંત્ત વિલાસ (ગુજ, 
દ્રજ., બરાહ્મણુભક્તવિવાદ, કૌતુકરત્નાવલી (જ) અને માયામતખેડત અતે 
શુદ્દોદૈતપ્રતિપાદનનો ગરખો (ગુજ.) મળે છે. 

ગુજ. વિતાસભાની એક ત્રત' (તં. ૧૭૭)માં રશ. ૧૮૮૭માં નફલ પેલા 
'મીરાંચસ્ત્િ' ઉપરાંત ૧૯૦૪તા કર્યા્વક વદિ ૧૧ ગુરવાર (તા- ૨-૧૨-૧૮૪૯)ને 
લ્તિસે નકલ કરાઈ ચૂકેલો જૃષ્ણુજન્મતો ગરબો' અને “શીખ સાસુજી દે છે 
ર્‌ વૃહુછ શેહો' અતે *“એવાં વાંચાંન સણોને રે વદે* વળતાં વહુજી' એ સાસુ. 
વણના ખે પદ પણુ છે. 

નકલનાં વર્ષો ધરાવતી જુદી જુદી ત્રવવોમાથી આ કૃતિઓ તારવવામાં 
આવી છે, ફૂતિના અંતભાગમાં યા કવચિત્‌ પુષ્પિકામાં ધયારામે ષર્ષો આપ્યાં 
છેતે તો તે તે વર્ષની નિશ્ચિત કૃતિઓ છે, ઉપરાંત નકલના વર્ષ ધરાવતી 
ગતોમાં જે જે કૃતિઓ મળે છે.વે કૃતિઓ તે તે વર્ષની પૂર્વે રચાયેલી સ્પ 
સમજાય છે; ખીજી કૃતિઓ ડયારે ડયારે રચાયેલી છે એ વિશે તરત કહેવુ સહેલું 
નધો. આમાં એક ચાવી મતે મળી આવી છે. સં. ૧૮૭૯ સધી તો એ 
ચાગેદમાં જ કરયનાએ કરતો હતો. એ રીતે પષ્યુ “દશમસ્કધાતુકમણિકા' 
ઉજ.) રસિકરજત્‌ તજભાષા), ભક્તિપોષ્ણુ, રુફ્મિણીવિવાફ, સયભામાવિવાહ, 
પ્રેમરસગીતા,. શેષશાયીનું ધોળ, વ્રજમહિમા, તાગ્નજિતી વિવાહ, રુક્મિણી 
સીમંત, હરિદાસ, ,પણિમાલા, રાસપચાધ્યાયીનો ગરબે, કૃષ્ણુવિયોગ - વિરહના 
ખારમાસ ચાણાદમાં તે, ચાણદદના નિવાસી તરીકે “ભાક્તિદ્ત્વ' રચેલા હોઈ 
ચાશેદ બહાર ર્સભવતઃ- “ભોઈ*મા. 

₹ ચુજ. વિદ્યાસભાની સ. ૧૮૫૭ની હાયપ્રતમાં મોડેથી ઉમેરાયેલાં “નેત્ર- 
માળા'નાં ૪ પદ ધ્યારામની ૭ાપના છે જે અપ્રસિહ છે. એ ડમારે રચાયેલાં 
છે એ કહેનુ સુસ્ક્લ છે, દયારામની કૃતિઓના અભ્યાસ ઉપરથી એક વાત બહ 
૨૫૪ તારવી શજાઈ છે કે “એતા ઊમિના ઉછાળા લેતા પદે દ અને એવી ગરખીઓઆ 
એ એની, જુજ્ઞાનીમાં અને તેથી જ ચાણેદમાંના સજેન છે.” એના વિષયમાં 
૨૪૭ 


એક ડે પણુ મેહસની વરનુ * જણુવા મળા છ્ઠેન -પેભાવતા” છ" પોતાના 
સંમયતો'દુર્વય' નં થવિ એ માટે ભૌવત્રીતા અને ગરબીએના સર્જન સમંયન! 
નણ મેષટા, _ગોટાળાઓરમાં રતોત્રો' પ્રાર્થનાઓ,” ઉપદેશો વગેરે સાચવતી રૃતિએ, 
નોતો મોટો _સિકાંતપ્રધો અને'પાછવા _ભમંયમાં ત ગઘ્ર્રંધો” પુ સ્વતંત્ર કે 
સતરૈયાતી ીકા'એેવા ટીકારૂધ ગ્રંથો એણે લપ્યા કર્ધા છે.*સેવાં અતે રમેરણુ 
સિંવાયેને સમય યાતામાં *' ઘેર એણું સાહિત્યસર્કનમાં ગાળ્યો છે. અને “એ 
શણુ*૧૦ જેટલા ત્યના મોટા ગાળામાં. પ્રતોના ઊંડા અભ્યાસથી આમા વધુ 
ચોકેસાઈ પમુ' મેળવી શકાય. “આ માટે નકયં થાનાં વષો ધરાવતી વધુ અતે 
વધુ” પ્રતો જ્નગુવામાં ' આવેપ્તો અમુક અમુક ચોકસ તળડ સામો થયેથી 
રચતાએ તારવી શકાય. ત મ 
મ અ 62 “અતુ પૂર્તિ ટ ની 

ઉપરના નિનેધમાં રરર કી તેમજ તકલના વ્વ ધરાવતી 'ધવલ- 
ધનાશ્રી' રગની કૃતિઓનો સમાવેશ કરવામાં આથે નધી. “ધ્યારામકૃતે કાવ્ય 
મણિમાળો-ભામ દદા'માં, “શરી ધ્યારામ કાવ્યાયેત'માં, “ધ્યારામ-રસયાળ'માં 
અને છેલ્લાં બે વર્વથી નિયમિત રીતે “અનુમહ' માસિકમાં છપાયૅલી છે. ૪૮ 
જેટલી કૃતિઓ હજી ઘણી અપ્રસિદ્ધ છે. આમાથી રચાવર્ય “તત્ત પ્રયધ' 
સંજ્તાને પ્ર કૃતિમાં મં. ૧૮૪૬ મળૅ છે; ન્યારે ખીજ કેટલીક કૃતિઓની 
નકલ થયાતાં વર્ષ મળે છે; જેમ કે 


સંતરીત (૧૪૩ ચોપાઈ) : મં. ૧૮૪૭ ના માગસર સુદિ રતે શનિવાર (0) 
(તા. ૧૭-૧૨-૧૭૬૬) 
તાત્પર્યવિયાર (૮૧ કડી) : બૈ. ૧૮૬૩ના ભાદરવા સુદિ ૧૫, છુધવાર 
(ઊં. ૧૬-૯-૧૮૦૭) 
ગુસ્મોધ (૨૮૪ કડી) : સં. પ્વ્ષ્તા કાર્તિક સુદિ ૨, ચનિવાર 
(તા. ૩૧-૧૦-૧૮૦૭) 
સાગ્શીખ(૪ર૬ કડી): ડસ.૧૮દ૯નાચેત્રયદિપ, ભોમવાર (1.૨૦-૪-૧૮૧૩) 
મહારસ (૬૮ કડી) $ સેં, ૧૮૬૯ના ચનતવદી ૮, ભ્રગવાર (તા. ૨૩-૫- ૧૮૧૩) 
સિહ્દાતવણુન (1૧૭ કડી) : સ. ૧૮૬૯ના ચૈત્ર વદિ દે “૮, જ્ગરવાર્‌ 
* તા. ૨૩-૫-૧૮૧૩) 
હરિગિરુસતમહિમાં (૨૪૪ કડી) : સં. ૧૮૯૨ના માત્રસર વદિ ૧૪ શુકવાર 
(તા. ૧૯-૧૨-૧૮૧૫) 
: સ ૧૮૯૫ના આષાઢ સદિ પ, સોમવાર 


સારાસારવિચાર (૩૩૩ કડી) 
ક તા. ૧૫-૭-૧૮૩૭) 


૨૮૪૮ 


સારેત્તમસમુદ્ય (ર૪૯ કડી) સ ૧૮૯૯ના માઘ વદિ પ, સૌમનાર 
તા ૧૯-૨-૧૮૪૩) 
સદ્રશુવર્ણન (૩૨૦ કડી) સ ૧૮?૯ના ચેત સૃદિં૩ (તા ૨-૪-૧૮૪૩) 
ચુરુભક્તિ પ્રભાવ નિભાવ (૮૧ કડી) સ ૧૮૯૮ના આરો સુદિ ૧૧, બુધવાર 
તા ૩-૧૦-૧૮૪૩) 
સારવર્ણન (ર૩૧ કડી) સ ૧૯૦૩ના વૈશાખ વદિ ૬, ગુરુવાર (તા ૬-૫-૧૮૪૭) 
સારશિદ્ાત (૪૧૫ કડી) સ ૧૯૦૭ના પૌયવદિહ શકવાર, (તા ૧૮-૧-૧૮૫૧) 
“ધવવધનાશ્રી' રાગની આ લગભગ સોની સપ્જાની કૃતિઓની ડભોઈમાં 
શ્રી ઘ્યારામ સ્મારક સમિતિના સત્રહમા રાતા પૂયના મોટા માપના ચોપડાઓમાં 
ગો વા શ્રીનાથછભાઈ ગિરિન્નશકર જેશીના હાથની આ નકલો છે પુષ્પિકા 
ઓમા મળતી નકલની સાલો એમણે જે પ્રતો ઉપરથી નકર કરી છે તે છે - 
મૂળ પ્રતો અત્યારે સચવાયેલી જગામાં આવતી નથી આની જ સ્થિતિ વર્ય 
ન ધરાવતી કૃતિઓમાં “ભગવદદગીતા' (અનુવાદ પ્રસિદ્ અને 'ગુરુશિષ્ય સવાદ' 
ઉસિદ) અને રચ્યાતર્ષ ધરાવતી “સૂરસારાવની-અનુવાદ' (મ ૧૮૮૦ના શ્રાવણુ 
સુદિ ૧૨ તે ર્વિવાર (9 તા ૬-૮-૧૮૨૪, વર્ષ આષાઢાદિ ગણુતા રવિવાર 
તા ૧૯-૮-૧૮૨૩, પરતુ ધ્યારામની બધી જ #ૃતિઓમાં વષ કાર્તિહ્દિ છે 
તૈથી અહીં કાર્તિકાદિ જ ગણુતા વાર ખોટો આવે છે) આ રૃતિઓની છે 
આ પાખ્લી ગણે કૃતિઓની પણુ અસન હાથપ્રતો અત્યારે ઉપલબ્ધ ન્થી 
'ધવલધનાશ્રી' રાગની સો જેટલી કૃતિઓ તેમજ બાકીની છે લે બતાવેલી ગણે 


તેએ સબળ અભ્યાસ સાગી રહી છે એ પછી જ એના કર્ણત્વના વિષયમાં 
નિણુમ લઈ શકાય 


૨૪૯ 


મધ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં ભ્રમરકાવ્યતી પરંપરા 
સહન્દ્ર અન દવે 


શ્રીઃ ભાગવતના દશમરકન્ધના ૪૬મા અને ૪૭મા અધ્યાયમાં મળતી 
આ ઉઠ્વર્મદેશવિવયક કથાએ વત્રજભાષાના તેમજ મપ્યકાવીન 
ગુજરાતીના અનેક કવિઓને આકર્ષ્યા છે કૃષ્ણુ મઘુરામાથી ઉદ્વદ્દાગ 
નજવાસી નદજરોદા અને વ્રજની ગોપીઓને મંદેમો મોકનાવે છે અતે ઉદ્ધવ 
એ મદેશો ગોપીઓતે કહે છે, ગોપીઓના હદયદ્રાવક વિલાપ અને અન્યોક્તિ 
ભર્યા કટાક્ષેધી અભિભૂત થઈ ઉદ્ઘવ, નિર્યુયુ તિરાકા* ભક્તિ કરતા સાકાર 
ગ્રેમ્લક્ષણા ભક્તિ ચડિયાતી છે એમ સ્વીકારે છે આગલા પ્રમગો આ કથાની 
પરપરામા જેન્દ્રથાતે છે ભાગવત, વ્રજભાષી પુષ્ટિમાર્ગીય અદૃછાપ કવિઓ 
અતે મધ્યકાલીન ગુજરાતી કવિઓ આ પ્રસગોને અને એમાથી નિષ્પન્ન થતી 
વિચારસરણીને પોતપોતાની ધાર્મિક માત્યળ અવુસાર કેવી ભિતલિત્ન રીતે 
ઘયવે છે એનુ વિડગાવલેકન કરીને વિશ્વનાય નતીકૃત “પ્રેમપચ્ચીસી''મં 
એ પરપરા કવી રીતે વ્યક્ત થઈ છે તે સમજવાનો આ પ્રયત્ન છે 
મષ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં નરસિંહની “રૃગારમાળા 'ના કેટવાક 
પદોથી માડીને ભાલણ, ચતુભુજ, બોહેદેવ, ભીમ, વૈષ્ણુવ ન્તની, પ્રેમાનદ, દઘાગમ, 
સ્ધનાય આદિ અનેક કવિઓએ આ કથાને કા-યરૂપ આપ્યુ છે આ સિવાય 
પણુ ભીમ, મુશ્તાનદ, વલ્લભમેવાડે, રત્નો વગેરે પણુ આ કથાને રૂપાન્તરે સ્વીકારે છે 
ભાગવતતી પરપરા અતે વ્રજ્ભાષી ચૂગ્દાસ્સ#દિ કવિએની આ કથાની 
પરપરા, એ બન્નેની અસર આપણા કવિઓ ઉપર પડેલી હોઈને એ બતે 
પરપરા વચ્ચેનો ભેદ પ્રથમ ન્તેવો પડશે ભાગવતફારનો આશય જ્ઞાન કે ભષ્તિ, 
નિશુયુ કે સગ્રયુ ભક્તિ એ ઠન્દ્રોમાથી કોઈ એકતી શ્રેઇતા સાબિત કરવાતો 
નહિ હોવાથી ભાગવતતી પરપરામા ઉઠ્દવ સાત કૃષ્ણુર્સદેશ દઈ ને ગોકુનથી પાધ્ધ 
વળે છે ભગવતની ગોપીઓ બ્રમરતે ઉ્ટ્રેશીને કટક્ષો કરે છે પણુ સાથે કૃષ્ણ 
સદેશ સવીકારી પણુ લે છે વ્રજભાષી કાવ્યપરપરામાં સુખ્ત ખે ફેરફાર પ્રામ 
થાય છે એમા ઉદ્વને ગોપીઓ પાસે મોકલવાનો રૃપ્ણુનસ આશય છે, 


કૃપૃટ 


ગોપી ગ્રેમી ઉદ્ધવ ઉપ? થતી અસર દર્શાવવાતો.. ભાગવતમાં વ્રજવિધોગથા દુઃખી 
થએલા કૃષ્ણુ માત સાન્ત્તત માટે જ નંદ્જરોદા અને ગોપીઓને સંદરો મે!ક- 
લાવે છે;પ જ્યારે સૂગ્દાસ ઉદ્વવતો જ્તાનગર્વ ખડિત કરવા માટે એને કૃષ્ણ 
દ્રારા ગોકુલ મોકલાવે છે.૨ અન્તે પણુ ગોપીઓના ગ્રેમમૂલક ભક્તિભાવથી 
પરાજિત થઈને ઉદ્ધવ પાઠા ફરે છે આમ સૂરદાસના કાવ્યમાં આખી કથાઓને 
આશય (01011) અને દણિષ્વેણુ બન્ને બદલાઈ જાય છે. 
મધ્યકાલીન ગુજરાતી કવિઓમાં પુષ્તમાર્ગીય ધ્યારામ “પ્રેમરસગીતા”- 
મા અતે વૈષ્ણુવકવિ ભીમ “રસિકગીતા''મા સરદાસતી આ કલ્પના સીકારે છે, 
અન્ય ફવિએ ઉદ્દયને ગોકુલ મોકલવાના આશય તરીકે નહીં પણુ ગયન્તે ઉડ્વ 
ઉપ? થતી પ્રતિક્યાના નિરૂપણુમા આ સ્તાનગર્વતુ સૂચન કરે છે.૨ આમ 
ઉદ્દવના જ્ઞાનગર્વતે આપણા કવિઓએ નિમિત્તકારણુ તરીકે સ્વીકાર્યો નથી? 
પણ્‌ કેવળ અતિમ પરિણામ રૂપે સાનગર્વનુ ખડન થતુ જ દર્શાવ્યુ છે. 
ઉદ્દવતે વ્રજ મોકલવાના પ્રેરક કાગ્ણુ તરીકે તો! મધ્યકાલીન ગુજરાતી 
કવિઓએ નદજરોદાનુ કૃષ્યુ માટેનુ અપરપાર વાત્સલ્ય અતે ગોપીઓને કૃષ્ણુ 
માટેતો નિર્વધિ કલ્પનાતીત પ્રેમ અને કૃષ્યુના એમના માટેતો એવો જ પ્રેમ 
મહર્વનો ગણ્યો છે. ઉહ્વનો સાનગય એ ઉદ્વને ગોકુલ મોકલવા માટેતુ એવુ 
સબળ કાર્ણુ નથી. કૃષ્સુના ગોકુળજીવનના સંસ્મરણ અને અપારપ્રેમ એ જ 
ભાગવતકારતો અને આપણા કવિઆનો ઉઠ્વતે મોકલવા માટેતો મૂછ આશય 
રહો છે.૪ 
ઉદ્દવના ત્રજ પહોચ્યા પછીતી પરિસ્થિતિના નિરૂપણુમાં મુકતાનદની 
“ઉડ્વગીત્ન” નતોધપાત્ર છે, ઉદ્દે ન્નેએલા નલ્ધર અને ગોકુલનુ વર્ણન, મ્રુશ્તા- 
૬ પૂશુરીતે ભાગવત અનુસાર જ આપે છે “ણદ્વગીતા*તુ ત્રીજુ અતે 
૧ મરછોટ્વ ત્રત્ત સૌમ્ય પત્રનો કીતિમાવટ । 
સોવીગા મૃકિયોગાધિ તત્લરેરી મેસ [1 
[૧૦૪૬૩] 
૨ “લત શમિમાન જરેમે મનમેં ઓન જી ચટૃ-મતિ” [સૂરદાસ] 
3 “ગે!પીની શક્તિ દેખી બ્રમ શાગ્મેદ ૨” [બ્રમરપચીસી] 
“સદેશે! મોકલવાને મરા ત્રીકમજીખે હું તાર્યા, 
હુને વહાણ વીકલી એ ત્વહકાર ઊતાર્યા'* 


[પેમ પચીસી] 
૪,“દ૬હ ગોકુલ નએ, નતદજરોદદા ડારો, વતિરહતેદતા વારે'” 


[શાલણ-“દરમ સ્કન્ધ”-૨૬૭] 
સશ યુસ્ે ઝટ મારઈએ માવી જર સોર [થહભેજ] 


૨૫૧ 


ચોથું કમ્યું ભાગવતના એવા જ વખીનતી યાદ આપે છે.૫ 
ઉદ્દવતું વમાં આવ્યા પછીનું નંદજસેદા સાધેનું મિલન, આપણા માટે 
ચર્યાનો રસિક મુદ્દો બને છે. ભાગવતકાર તો ૪૬મો અધ્યાય નંદજરોદા€ઠવના 
મિલન માટે અતે ૪૭મો! અધ્યાય ગોપીઉઠ્વમિલન માટે યોજતે બન્ને 
મિલનને સમાન મહત્ત આપે છે. સરદાસ “કમરમીત”માં નંદજરોદા સાધેના 
મિલતને ગીણુ સ્યાત આપે છે. આ મુદ! ઉપર ડૉ. જગદીશ ગુપ્ત લખે છેઃ 
“નુઝરતીમેં ત્રેતાચક્તે સવારે ત્રતંવરો મળરતરે સગુતાર થગ ખતરમીતાનિં 
સશુનિત લવાન રિશ હૈ! ૬ને કતિરિતિઝ બન્ટ સિલી ૧રિને દ્તના કરર હલ 
ક્ર્મ નીં ક્ત રૈ!” હા, ચતુર્ભુજ અને ખ્ેહેદેવ એમનાં કાવ્યોમાં અત્યંત 
સંશ્રેપમાં આ પ્રસંગતે પસાર કરી દે છે. પણું પ્રેમાનંદ સિવાય પણુ ભાલણુ અને 
વિશ્વનાથ જની આ પ્રસંગરતે ઉચિત મહત્ત્ત આપે છે. ભાલણુની વાત્સશ્યનિરૂપણુની 
પરંપરા વિશ્વવાથ જની “પ્રેમપચીસી”માં કલાત્મક રીતે સાચવી રાખે છે. એ 
કાવ્યનો લગભગ અર્ધો ભાગ રકતાં વાત્સત્યચિત્રે જ ખરેખર તો “પ્રેમપચીસી” 
સિદ્ધિનાં નિમિત્ત છે, જરોદા ઉદ્દવને કહે છે : 
“એક વાર ન્‍તે આવે ઉષ્દવ, એક વાર નને આવે 
મુખ ન્નેઈ મનડાને ઢારું, માડી કહી બોલાવે. 
મલ મ હિ 
સુન્દર કુખ પર જીગર આખાની સોભા સધલી વાર 
ચુંબન કરી હદેશું ચાપી ખોલામાંહે બેસાડું' 
મપ્યકાલીન ગજરાતીની ઉદ્દવસંદેશ-કથાની પરપરામાં વિશ્વનાથ શતીનું આ 
દૃષ્ટિકેન્દ્ર કેટલેક અશે અનેખું છે. “પ્રેમમચીસી'નું આ જરોદાહલ્યનિરૂપણુ 
એના સૌકુમાર્ય અને લાલિત્યના (પરિણામે સવિરેષ અસરકારક બને છે. 
આ પદેતો વાત્સલ્યમૂલક કરુણુરસ “પ્રેમપસ્ચીસી'તે એક ઉત્તમ કાવ્યકૃતિ બનાવે 
છે, આ વિષયનાં “કાઈ પણુ કાવ્યમાં કૃષ્ણુતો માતૃપ્રેમ અને જશેોદાનું વાત્સલ્ય « 
આટલી સુકુમાર રેખાઓ વડે ઘડાયું નથી. 


પ. * અગ્નિ અર્ક અતિથી ને દેવ રે, 
તેની ગોપ કરે બહુ સેવ રૅ 
ધૂપ દીપ ને મંગલ સાજ રૅ 
શોભે ધર ધર શ્રેષ્ઠ સમાજ રે”* 
[1ઉદ્િવગીતા] 
સરખાવે! શાગવત ૧૦-૪5-૨૨ પછીની પંક્તિઓ 
૬. “શુઝાતી સૌરત્રગમાથા 2૧ ઠાવ્વક સુઝતાલતર બવ્ચયત” કષ્ટ ૧૪૬ 


૨૫૨ 


ઉદ્દવગોપીમિલન સમયે ગોપીઓના વિલાપ, ઉપાનભ, ઝખના અતે 
મરની નારી એ ધુતારી' સામેનો! કટાક્ષ, રદન, પૂવ સમયના સસ્મરણુ। અને 
દેવિભાન આ બધા ભાવો મપ્યકાનીન કવિઓએ પોતાતી રાકિતિઆ અનુસાર 
ગાવાને પ્રયત્ત કર્યો છે ગાપીવિયોગના આવા કાવ્યોમાં રત્નાના “ઓધવજીના 
મહિના” સવિશેષ કાગ્ચરૂપ ધારણુ કરે છે મહિનાવુ કાવ્ગસ્વરૂપ સ્વીકાર્યું હોવાથી 
પરિવર્વન પામતી પ્રકૃતિની પાર્કભૃમિમા ગોપીવિરહ વ્યકત થયો છે 
'એપધવજ રે સદેશડા, કહેઝે મધુરા મેણઝાર, 
જરે દહાડાના ગયા નાથછ, ઝૂરે વ્રજની નાર 
તરૃવર આબે સ્હે(રિયે , કૂલ્યા, કેસુડા વન 
અતે અખળાને એ ધમસુ મરવુ મુઝ ઇ મન?' 
સેતા ઉપરાત ભાલણે અને ખ્રેહેદેવે વહુવેલી પિગ્હવ્યયા પણુ આકર્ષક બની છે 9 
વિશ્વનાથ જાનીના “પ્રેમપચીસી 'મા ગોપીઓનુ વિરહદુ ખ હોવા છતા 
પણુ એમા વેદનાની તીત્રતાને સ્થાને સકચ નજરે પડે છે નદના આ વચને, 
*ગોાપવધુ વાટે મલે સુથ્ય વહાલા રે, 
નીચુ નીરખી રાય કુવરછ કાલા રે? 
મા સુકુમાર સ્તેહ વ્યક્ત થયો છે પણુ એ સુકુમાર સ્નેહનું પૂણુ નિર્વહણુ 
પછીના ગોપીવચનેમા થતું નથી સક્ષેપમા ભક્તિના દ્વિવિધ ભાવોમાથી -વાત્સલ્ય 
અને સપ્ય-વિશ્વનાથની નજર વાત્સ-યભાવની અલિવ્ઝડિત તરક વિરોષ 
હોઈને જ્સોદાવિલાપ અને તજ્જન્ય વાત્સલનનિરૂપણુમા વિશ્વનાથતુ, ભાવતુ અને 
આલેખનનુ જે માર્ટવ પ્રાપ્ત થાય છે તે ગોપીવિવાપમા જણાતું નથી 
ઉદ્દવમદેશને લગતા મધ્યકાલીન ગુજરાતી કાવ્યોમાં ગોપીઓના વ્યક્તિ 
[ના પણુ બે પાસા જણાય છે, નરે કવિદણ્િ અને કાવ્યઉપકમ અનુસાર તે 
તે કાવ્યોમાં વ્યકત થયા છે ઊચિંગીલ અને ભાવસભર, ગભરુ અને પ્રાણાર્પણુ 
૫૯૫૨ ગોપીઓવું એક રવરૂપ અતે પ્રબલ ઉપાલભ આપતી, કૃષ્સુની સ્મરણ 
વશેષ બતેડી પ્રીતિ ઉ૫૨ વારવાગ કટાક્ષે કરતી, ઉદ્વના નિર્સુસુવાદનેન 
સબળ દલીલો વડે નિર્મળ કગ્તી ગાોપીઓનુ બીજી સ્વરૂપ ગોપનધુના વ્યક્તિ 
તના આ ખે સ્વરૂપો પરસ્પર અપરિમેય નથી જ તો પણુ એન્લુ તો 
સૌકારતુ જરૂરી છે કકે આ ગોપીસ્વરૂપના નિરૂપણુ ઉપર કવિદૃષ્ટિની અસર 
પ્રય જ ભાલણુ, રત્નો અતે સ્ઘનાથની રચનાઓમાં ગોપીઓનુ ભાવસભગ 
શ્ર * ગોપી લડસડતી પગલા ભરે, તેના ઉર લીજે આસુ ઝરે, 
સુખે હરિડરિ એમ ઊચરૅ, ચરીરની શુીષ્દ્રિ નન ધરે” [બહેરવ] 
સુખે મથુરામાં રહે, અમો! વિરહે તમારે મરરું રે 
બજે ભવ જૃદદાવનમાહે તમ પસે અવતરશં રશ [ભાલણ] 
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ન 


વ્યશ્તિવ જણાય છે ભાગગુની ગોપી બોલે છે “કુબ્નન સગખી શનક કરને 
તમે અમારે એકજી ” વિગ્હિણી ગોપીઓની રિથિતિ નીચેની પષ્તિમાં જણાય છે 
“અન્ત ઉદ્ક મ પરહર્યા છાડમાં સર્વ ફાત્રાર, 
કુસુમ તલઇ પાથર અગ્રે અમ લત્રાર' 

ખ્રેહેદેવતી ગોપીઆ આ વ્યષ્તિત્વરૂપોને સાચવે છે પ્રેમાનદ, વિશ્વનાથ 
જતી અને ધ્યાગમતી ગોપીઓ કટાક્ષસભગ, કાઈક અરો ઉર્ડ વ્યશ્તિત્વ સાચવે 
છેં એમાય દયારામ, પુષ્ટિમતના સમર્ધક હોઈ તે, એમની ગોપીઓમાં પણુ 
સગઝુગુમતતા અભિનિવેશ વધારે છે દયારામની ગાોપીએ “પ્રેમગ્સગીતા”માં 
કણું છે“ “તદનદન નમદ તાણુ પ્રમન દષ્ટે નેઈએ” 

“ પ્રેમપરીક્ષાના ગરબો”માં ગોપીએ એક રમણીય દણાન્ત આપે છે * 

તમારા તો હરિસધળને ર ખમ રા તે! એક સ્થળ, 

તમો રીરા ચાદરણે અમો રીઝું નદ્ઠર મળે * 
ભાવયણુ અતે રત્તોતી ગોપી કૃષ્ણુવિરહિણી પ્રિયતમા છે, દયારામની ગોપી 
દૃપ્ણુની સમાત એડી સખી છે 

ઉદ્વવમદેશકથાતી અ પર્‌પગમાં યવું ભ્રમરતુ આગમન અયવા બ્રમર 
જત્તિતુ થવુ સૂચન મૂળ તો ભાગવતની જ પરપરા છેોવા હતા પણુ ભિન્ન 
ભિન્ત કવિઓએ પોતતપોતાતી રીતે આ વિચાગ્બીજને સ્વીકાયું છે “ ભામવતમાં 
આવેવા ભમગ્ને ગોપીઓ કટાક્ષવચનો કહે છે, ન્યારે સૂરદાસ આ તત્તતો 
સર્વારો ઉપ્ધોગ કરીને સ્વય ઇષ્ટ સગુણુભશ્તિતી સથાપના અને નિર્યુણુ ભશ્તિની 
વિડબના કરવાના સાધન તરીકે મધુકરને સંબાધાએલા ગાપીવચતો આપે છે 
સષ્યકાવીન ગુજરાતી કવિઓ એકાદ અપવાદ સિવાય આ ભ્રમરવૃત્તિનુ સૂચન 
અને બ્રમર આગમનને વ્ણુવે છે ૫૦ “પ્રેમપચીસાં' મા વિશ્વવાથ જની કોઈ 
પણુ સ્થળે બ્રમર તત્તતો સપષ્ટ ઉ લેખ કરતો નથી હા નીચેતા વઇયમાં 
શ્યામરગ વિષે કટાક્ષ મળે છે “એક કહે “કાલો એ કપટી કોણે ક પો! નવ નએ 
જ્યા હાકણુ જ્યેહેવી જેડી મલે રૅ ત્વાહાકગુ તેહવે થાયે ' 

આ ઢથાપરપરામાં ઉડ્વની સાનસૃણ્િ અને ગોપીઓએ કરેલી દલીલો 
ખધા જ કાવ્યોમાં તત્તત સમાન હૉવા છતા પણુ એના નિરૂપણુમા તે તેં 
કવિએની વિનક્ષણુતાઓનુ દર્શન થાય છે નિર્યૂણુ, નિરાકાર અતે વિશ્વવ્યાપ્ત 
દ આએ જય સ્વ જે “અહમ જુ તે. ખુસ હેપ્ર નિત, જમ 
તો, શેકકમના ઉર પર નીત રમતે!૬ ? 

ક-થતુ શર્ષસતા ર ॥(ભા ૧૦-૪૭-૬) 

૨૦ ભ્રમરગીતા (થડેદેવ) કડવુ ૮ ભ્રમરગીત! (ચતુભુજ) પક્તિ ૭૪, ભ્રમર 
પચીસી (પેનાનદ) પદ ૬૯ ઉહ્ધવગીતા (મુક્તાનદ) કડવુ ૨૬ 
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એવા પ્રભુસ્વરૂપમા શ્રદ્વાવત ઉદ્દ અતે સગુણુ, સાકાર અને માનવસુલભ 
રતેહના ભાજનરૂપ રૃષ્ણુમા તન્મય ગોપીઓ વચ્ચેના મૂનમત દછ્ભે નો. ગધર્વ 
એ આ કથાનુ કેન્રબિન્દુ છે મધ્ગકાલીન ગુજરાતી કા-્ચપરપરામાં ગોપીઓ 
ડર્વાચત્‌ ભાવસભર હદ વડે, તો ક્વચિત્‌ છુદ્ધિયુકન તર્કડ્દારા આ ઉદ્વગસદેશતો 
હાબળ પ્રતિકાર કરે છે ઉઠવાની જ્તાનમૂલક ભક્તિનુ નિરૂપણુ ખ્રેહેદેવ અને 
વિશ્વનાથ જતીની કલમે બડુ સુલભ રીતે થયુ છે 

ઉદ્વના સ્ાનસિદ્દાતને સચોટ ઉત્તર તો દયારામની ગોપીઓ આપે છે 
વિશ્વનાથ નતી, “પ્રેમપચીસી”ના સર્જન પા૭ળતો મૂળ આશય વાત્સલ્ય 
ગ્રેમનિરૂપણુનો હોઈ ને ગોપીઓને પ્રત્યુત્તર આ ડાવ્યમાં મહત્ત્વ પ્રાપ્ત કરતો 
નથી ઉઠવની નિર્ગુણુ તિચારણાતો તર્કયુક્ત પ્રાતિકાર દયારામની ગોપીએ કરે 
છે દયારામનો પુદ્ટિમાર્મ તરકનો અનુરાગ, ગોપીઓના નિર્રુણુનાદના ખડન 
વયતેમાં પ્રાણુ પૂરે છે અન્ય કવિઓની ગોપીઓ જ્યા ભાવવિગશ બતે છે, ત્યા 
ધ્યારામતી ગોપી ખોલે છે, 

“સિંહ કરે કદી શત અપવાસજી, 
તજી નિજ ભક્ષણુ ખાય ન ધાસજી ” 

પુસ્ષની બ્રમ્રણત્તિના સૂચનની સાથે જ ગુજરાતી પરપરામાં એક બીજી 
તત્ત પણુ મળે છે ભાલણુની ગોપી એક સથળે બોલે છે “ભાનરુ પ્રભુએ વત 
મોકલી સીતા સરખી નાગ” [૫૬ ૨૭૬ દશમસ્કન્ધ] ખ્રેહેદેવ પણ એના “બ્રમર- 
ગીતા' મા સીતાત્યાગને યાદ કરે છે *૧ પણુ મુક્તાતદ “ઉટ્વગીતા”'મા પ્રસ્તુત 
કૅથાની સાથે જ લગભત્ર ૨૩ કડવા સુધી સીતાત્યાગમની કથા મૂછીને કાવ્ય 
ર્સનેક્ષીણુ કરી નાખે છે ગોપીવિગ્હ અતે સીતાત્યાગ તત્તતત ભિન્ન નિમિત્તો 
વાળી પરિસ્થિતિઓ હોઈ ને, આ કાવ્યમાં આવતી સીતાત્યાગની કથા, વય કરૃણુ 
હોવા છતા, કાવ્યની સમત્ર સઘટનામાં સહેજ પણુ ઔચિત્ય 'કે સનાદ ધારતી નથી 

ગોપીઓના હદયદ્રાવક વચતોની ઉઠ્વ ઉપર અસર યઈ હોવા હતા 
ઉદ્દવનું નિશૂણુમાથી સશ્રુણુમતમાં યતું વિચારપરિવ્તન ભાગવતમાં નજરે 
પ્ધતુંનથી (એ લાગવતકારનો અભીષ્ગ આશય પણુ નથી ) સુગ્દાસના “જ નીત 'મા 
ઉદ્વવ પાછા કૃષ્યુ પાસે જઈને જાનની નિષ્ફળતા અને ભક્તિની મહત્તાનો 
સ્વીકાર કરૈ છે સૂરદાસની કા-યરચના પાછળનો આશય પણુ સમે જ છે મધ્ય- 
શીન ઝકરાતી કવિએ ઉડ્વના અ દષ્િપાગ્વિવને વણે છે આ ખંધા 
કાવ્યોમાં વિશ્વનાથ *તનીનુ “પ્રેમમચીસી જુદી ભાત પાડે છે સામાન્યત 
બધા કાવ્યોમાં ગોપીવિવાપ ન્તેઇને અથવા ગોપીઓની ૬નીલો સાભળતે 
૧૫ 'સીતા સરખી વત મૂડી, આપણુ શું ૬ ખ આણીખે “-બેટેદેવ ફત ' બ્રમરગીતા” 
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ઉદ્દવનુ વિચારપસ્તિર્તનયાય છે વિશ્વનાથ જનની સમમ્ર કાવ્યમાં ગોપીવિવાપ કરતાં 
જરોદાવિવાપતે મહત્ત આપીને હડ્વતા વિચાર પન્વિર્વન માટે ઝરતા માતૃદદ્યને, 
પરોક્ષ રીતે, નિંમિત્તરૂપ માન્યુ છે “પ્રેમપમચીમી”તા અન્તે પણુ ઉદ્દવની વિદ્યય 
વખતે નદ ઉઠ્ને મળે છે, અતે કરુણુભરપૂગ ગીત ગાય છે કાવ્યાન્તે પણુ 
વાત્સવ્યનુ નિરૂપણુ કરીને કવિએ પોતાની વિજ્શણુ દદ્િતે પરિચય કરા્યો છે” 
ઉઠ્વમદેશની સા કથાનો ણુષ્ય ગ્સ બતે છે વિપ્રલભરૂગાર અને વત્સવ 
ભાવ્ણુ, બ્રૅેદેવ, ચતુકજ, ગતો, દયારામ આદ્ની રચનાઓમાં ગોપીહર્દય 
નિરૃપણુ પ્રધાન હોઈને વિપ્રતભશગાગ્નુ અસમ્કાન્ક આલેખત થયુ છે 
વિશ્વનાથ ન્નતીના કાવ્યમાં માહૃહ્દય નિરૂપણુ પ્રધાન હોઈ ને વાત્સલ્યમૂવક કરુણુ 
મુખ્ય રસ બતે છે. ખેહેદેવતી “ભ્રમરગીતા”માં ગોપીવિરઠ અસરકારક હેવા 
છતા અન્તે આવતા ગોપીઓના આ વચનો “વોવત ન્તએે તે જૂનું થાએ 
હાણુ મોટી અમને” પ્રેમતક્ષણા ભશ્તિની સમુચિત અભિવ્યક્તિ કગ્તા નથી 
બહિરગતી દષ્ટિએ જેતા આ કથાની ચુ“રરાતી કાવ્યપરપરામાં કેટલીક 
વિગેનતાઓ જણાય છે ખ્રેહેદેવ અને મુ-તાનદના કાયો કડવાગહ છે ભાવણુ, 
વિશ્વનાથ જનની, પ્રેમાનદ અનેં દ્યાગમના આ કથાવિવ4ક કાવ્યો પદ્બદ્ 
છે આ કાગનતો વિષન મવાદમૂનક હોવા હતા વિશ્વનાથ જની અને પ્રેમાતદના 
કાગ્યોમાં પાત્રો જ પોતાના ભાવોની અભલિવ્યશ્તિ કરે છે આથી આ બન્તે 
કાવ્યોતૃ સ્વરૂપ આત્મકથાત્મક બને છે 
જપ્રેમપમીસી” એના આરભ અને અત માટે જુદુ તરી આવૈ છે પ્રણા 
લિકાગત પ્રારભલિક દેવસ્તુતિ અને અન્તિમ ફૂલકુતિ આ કાવ્યમાં મળતી નથી 
આધુનિક પદ્દતિતો ભાસ કરાવતે, આ કાગ-યનો ઉનાડ દેવકી અને કૃષ્ણુના 
શવાદથી જ થાય છે ખતા કાવ્યની ખૂબી તો એ છે કે આરભેં દેવસ્તૃતિ 
નહીં હવા છતાય પદે પદે કવિતી ભક્તિ નોતરી રહે છે 
વિશ્વનાથ નતી રૃત “પ્રેમમચીસી”મા સ્થળે સ્થળે ભાલણુની કેટલીક, 
પંશ્તિઓઆના પડઘા મભળાય છે ભાલણુ અને વિશ્વનાથ નની બન્નેતી તથ૨ 
સિહ્ધાન્તનિરૂપણુ કરતા ભાવનિરૂપણૂ તગ્ફ વિસેષય છે ભાવણુતુ અન્ય સ્થળોએ 
જણાતું વાત્સવ્યનિરૂપણુ “પ્રેમપચીસીનુ” સુખ્ય ભાવા મક કેનદ્ર છે પોતાના 
અન્ય આખ્યાતોમાં ખૂય સામર્થ દર્શાવનાર ગ્રેમાનદ “ભ્રમશ પચ્ચીસી”મા 
1વશનાથ ન્તવો ક ભાવણુતો કીએ નવો “હોગા શકલા એ નષવત્ર છે 
આમ મધ્યકાલીન ગુ”રાતીની ઉદ્દવ મદેશકથાની પરપરામાં કાવ્યતત્તતી દષ્ટિએ 
ભાગણુના “દશમરકન્ધ'તા આ વિવેના પદો, ખેહેદેવ કૃત “ભ્રમરગીતા'”, વિશ્વનાય 
તની કૃત “પ્રેમપચીસી”' અને રત્નાના મહિના સવિશેષ સન્‍્દર કૃતિએ છે 
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શ્રીકૃષ્ણુની દ્વારકા 
શ્રી પુષ્કરભપ્ઈ ગેપ્ડાજી 


૧. ભૂમિકા 
ર્ણ પુરષોત્તમ ભગવાન શ્રીકૃષ્ગરુ જ્યાં વિહાર કર્યો, જ્યાથી ગીતા જેવું 
સર્વાચ્ચ જ્ઞાન આપવાની પ્રેરણા મેળવી, તે યાલ્વોની નગરી દ્વારાવતી 
કઈ જગ્યાએ આધી છે, તે જ્વણુવાનુ સૌને જરૂર મન થાય. 


ચાર તીર્થોમાં જેતે મહત્તનુ તીર્ધ ગણુવામા આવ્યું છે, અને સાત પુરીમાં 
જે મેક્ષપુરી ગણુવામા આવે છે, તે હાલ ભારતના પશ્ચિમ પ્રદેશમાં આવેલ 
ગુજરાત રાજ્યતા હાલાર જિલાના એ'ખામડળ તાલુકાનુ (હેઠ કવાટર) દારકા 
શહેર જ શ્રીકૃષ્યુની વિહારભૂમિ ગણાય છે. પણુ તેના ન ખોળો કાઢવામા 
આવેલ ગ્રાચીન અવરોષો! અને પુરાણામાં લખાયેલ વિરેધાભાસવાળા દારકા 
વિષેના ઉદલેખા આ દ્રારકા થ્રીકૃષ્ણુની દ્રારકા નથી એવો બ્રમ ઉત્પન્ન કરે 
છે તેતા સમથનમાં સૌરાષ્ટ્રમા આવેલા ખે સ્થળોએ (૧) પોરબંદર પાસે 
વીસાવાડા અતે (ર) કોડીનાર પાસે આવેલ મૂળી દારકાને શ્રીકૃષ્યુની જૂની 
દ્રારકા ગણાવવાના તીથૅના બ્રાહ્સ્ાતા પ્રયાસા અને તે સ્થળના ભુલાવામા 
નાખે તેડા નામ છે. 

શ્રહાળુ લોકો તો ઓઆખામયળની દ્વારકામાં તૈલોક્થસદર જગતમદિરેમા 
ભરાજેલા ભગવાનના દર્શન કરી ગદગદ્તિ થઈ જય છે, જીવતને ધત્ય માતે 
છે. તેઓતે વળી તેવે॥ બીત્તે પ્રશ્ન ઊઠે છે. સસુદ્રથી ૪૦ કૂટની ઊંચાઈ ગોમતી- 
તટે ૧૨૫ ફૂટ ઊંયુ આડુ મદિર કોલે બાધ્યુ? અને તે ક્યારે બધાર્યું ? 

આ બન્ને પ્રશ્ન પરત્વે નિર્ણય મેળવવા શ્રી આતદશકર ધુવ, થ્રી દુર્ગાશકર 
શાસ્્રો અને થ્રી હગ્પ્રિસાદ શાસ્ત્રીએ જદી જીદી ચર્ચાઓ જુદા જુદા પત્ત।મા ફરી 
છે. દ્ારકાના રહેવાસી શ્રી કલ્યાણુરાય જ્નેશી અને ડૉ જયતીવાલે પણુ 
પ્રયત્નો ફર્યા છે. આ સર્ધ ચર્ચામાં મડતપ્મડન વર્ય પછી તેમાં એક વવારો 
કમ્વાતા હેતુથી નહિ પણુ પ્રસ્તુત બે પ્રશ્નોનો કાઈક ઉકેલ લાવવા આ પ્રયત્ન છે. 

૨્પટ 
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૨, સંભવિત સ્થળો 
શ્રીકૃષ્ણુની દ્વારકા વિષે તે સૌરાષ્ટ્રમાં હોવાનુ સર્વાતુમતે નિશ્ચિત છે, 
પ્ણુ તે નીચે જણાવેલ યાર્‌ રથળાએ આવેલી હોવાનુ જણાવાય છે : 
૧, ગિરનારની તળેટીમાં લુપ્ત થયેલી દ્વાગ્કા. 
૨. પ્રભાસની નજક “કોડીનાર પાસે આવેલ મૂછી દ્વારકા. 
૩ પોરબદર અતે હરસિદ્ધિ-મીયાણીના માર્ગમા આવેલ વીસાવાડા - જેને પણુ 
મૂળા દ્વારકાના નામથી ઓળખવામા આવેવી છે. 
૮ ઓખામડળમાં ઉ અક્ષાશ ૨૨-૧૬ તથા પૂર્વ રેખાશ ૬૮-૫૭ ઉપર 
આવેલ ભારતનુ પ્રખ્યાત ધામ દ્વારકા. 
કોઈ પણુ સ્થળોએ કોઈ ખાસ ઉત્પાદન કરવામાં આવ્યું ન હઈ તે 
સ્થળે મળી આવતાં તીર્થમદિરા અને પુરાણામાં આવતી દારકા વિષેની હ૪છીકતો 
નો આધાર લઈ આમ જુદાજીદા ચાગ સ્થળોએ દારકા હોવાનુ જણાવાય છે 
આ આધારની યથાથેતા કેટલા ગમશે ગણુવી તે માટે આપણા પુરાયુ- 
વિષયક થોડી માહિતી અનેં આયનો ભારતમાં વસવાટ થવો તે અગેની વિગતો 
જ્નણુવી જરૂરી છે. 
૩. પુરાણિ।માં ક્ષેપકતા 
આપણા વેદકાળને વિદ્દાના આજથી છ ઉત્તરથી ચાર હનર વર્ષો 
પૂર્વેતા ગણે છે વિશ્વને સાચા મર્ણે દોરી શકે એવી ભારતની ઉચ્ચતમ પ્રથા 
તે વૈદ તેતુ અપ્યયન પણુ યોગ્ય અધિકારો પ્રાપ્ત કર્યા હોય તો જ ફેળદામી 
નીવડતુ ખહ્મચર્ય, એકાપ્રતા અને નમ્રતા આદિ ગુણે! મેળવી જે તેનુ વારવાર 
મનન ફરતા ત્તે જ તેના રહરયો સમજ ધર્મમય જીવન જતરી લોક્મગ્રહ પણુ 
કેરૃતા અને આ ભવસામર તરી જતા પણુ સમાજમા ઝ્રીઓ અને શદ્દોને 
પોતાની ફૂરજેમાથી આમ થોગ્યતા મેળવી અભ્યાસ કરવાનો વખત મળતો ન 
છેતો તેથી સરળ રોચક અને દશાતમય શૈલીમાં ધર્મે અને આચારનુ પ્રતિ 
પાદન કરવા તેએ માટે પુરાણ આદિ રચાયા તેમા થઈ ગયેલા ગણાધિપતિઓ 
અને તે વખતે થયેવા વીરપુશયોના જીવનની આજુબાજુ આચારધર્ય અને 
આત્મસ્ાન વણી લેવામા આવ્યા હતા જેથી ન્નણીતી વાતો દારા ઇતિહાસરૂપે 
ઘૂમે અને આચાર તેએ શીખી શકતા (19૮010 10003911 £૦ 01110101941 
જે અપ્યાપતતો સર્વસાધારણ નિવમ છે કુરાણે તેજુ તાદથ દરાત પૂ ર્‌ પાડે છે ) 
પણુ જેમ જેમ કડીનતા પસાર કરીને આર્યપ્રન્ન સમૃદ્ધિ અને ઝૌશ્વધ મેળ- 
વવા લાગી તેમ તેમ તેનામા પ્રમાદ પેસતા લોકા વેદ ભૂવી પુગણુનુ પઠન કગ્વા 
લાગ્યા. પણુ વૈભવની અમર્યાદામા જેમ અસુરાએ રાજ્યો ખોયા તેમ આર્યો 
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પણુ વૈભવમાં નિર્બળ બનવા લાગ્યા પુરાણ પણુ ધીમે ધીમે વિતોદવુ સાધન 
મની ગયા અને આ અધકારમાં કપિલવર્તુથી ગૌતમ અતે વેશાનીથી 
મણાતીરે આત્મતત્ત એળખવા કમર કસી બોદ્ધ અને જૈન ધમી સ્થપાયા 
સ્વચ્છદતાથી કાયર બતેલા આર્યો તે ધર્મ તરફ વન્યા તે વખતે હિંદુ ધર્મનુ 
રક્ષણુ કરવા (રક્ષણુ કરી શકનાર ધર્મતુ, રક્ષણુ કરવાનો સમય આવે તે 
અધેોગતિની પરિસીમાં નહિ તો શુ?) બાહ્મગોએ જેન અતે ખુદ્દોએ દાખલ 
કરેલ મૃર્તિપૂન્નને આવકારી તેમણું પણુ વેદના વરણુ, સય અને અગ્નિની 
ત્રિમૂતિની માનસપૂન્તને બદલે બ્રહ્મા, વિષ્ણુ અતે મહેશની [નેપુડીતી મૂર્તિ 
પૂનન શરૂ કરાવી આપણા દેશમાં મૂર્તિવિધાન આમ ૨.૫૦૦ વર્ષથી ન્તૂનુ નથી 
બૌદ્ના નતમ અતે જૈનતા પ્રાત આખ્નાતો સામે બ્રાહ્મસોએ પુરાણમાં 
સમયાનુફૂલ ?ર૬ારો કર્યા. તેમની મહત્તાની સામે પુરાણોના ચમત્કારનુ તત્વ 
દાખલ થયુ ઉચ્ચતાની ખોટી બડાઈ કરવ! પુરાય્યોમાં અતિશયોક્તિ ભારો 
ભમ ઊભરાઈ જલ્પતાના દોર છૂટો સુકાયા પાઠળધી પડેગા વીરતા જીવનને 
અનતેડ રગે રગી પુરાણોમાં દાખલ કરવામાં આવ્યા તેમા તસયતુ પ્રમાણુ 
વીસરાઈ ગયુ હિંદુધર્મના આઘપુરૃષોને અતિપ્રાચીન ગયુવામા આવ્યા તે શ્રીકૃષ્ણુને 
કૅશ્યપ્મુનિ પધ્ઠી ૪૦ લાખ વર્ષે થયા હોય તેમ જણાવાયુ સત્યુગથી કલિયુગતી 
વાતો પુરાણુમા પેઠી સત્‌યુગમા થયેન વશિઇ ઉરિશ્રદ્રના ચુરુ થયા અતે તે તેતા 
શુમરમાં રામને સાન આપનાર જ્ાવ્યા છે તેના સમકાલીન પરશુરામને પણુ 
શ્રીતૃષ્ણુના (દ્ાપરયુગને અતે) સખા અર્જુનના ભાઈ કીને સાન આપનાગ 
ગણ્યા છે આમ સમયની સારણીને પણુ ભૂવી જવામાં આની છે યોજનો 
લાબા આવાસો! અતે પર્વતો જેવડા દુર્ગોના વર્ણનો આવે છે આર્યોની સમૃદ્ધિતી 
વાતોમાં દૂધતી નદીઓ વહેવડાવામાં આવી છે તેથી પુરાણોમાં સત્ય દાળમાં 
મીઠા જેટલુ બની ગયુ અયે!ગ્ય પ્રશસાએ પણુ પુરાણૂને બગાડયા છે સાન 
વિનાતા લુપ્ત પ્રતિભાનાળા ભાહ્મશ્ોએ રાજ્યાશ્રમ લીધો પુરાણામાં આમ શાન્ત 
એતી સ્તુતિ અને અતિશયોક્તિવાળી ઉપમાએ પેઠી ધમ અને આચારૉતો 
બોધ નજ થયો, તેતે ભદલે ભય અને અધશ્રહ્ધા ઉત્પન્ન કરે તેવો #ીચડ ભગાઈ 
ગયો તેતાથી પુરાણમાં ધણા લખાણો વિરોધાભાસનાળા બનો ગયા આમ 
્રેપક્તાની સીમા ન રહી તેમાથી સત્ય મેળવવાનુ કામ ક્ષીરમથી નીર 
મેળવવા જેટલ દૃષ્કર જય છે 

તીર્થતા લટ્યયો ભુલાયા મૂર્તિપૂન્ન આવતા તીથોને અયોગ્ય માહાત્મ્ય મળ્યુ 
પોતાની ઉન્નતિ અર્થે પર્યેટત કરી સાન મેળવનાની યાત્રા પાટળની ભાવના, 
પાપપુણ્યતો હિસાબ કરવાની મનોશૃત્તિ દાખલ થતા લુપ્ત થઈ આ તીર્થ 

૨૬૩ 


માણાત્મ્મ પણુ અઘતન લત્રભગ્ર આજથી બેહાર બાડીસસો વર્ષો પૂર્વે મૂર્તિ 
પૂનનના કચાગ્માથી ગચાયા છોઈ તેમાં આપેવ ઉ લેખોને પયુ 'ેન્લ્ું મહત્ત 
આપતુ તે વિચાગ્ણાતે મોગ્ડ છે પયુ આપણી પાસે તો આ પુમણોા અને 
માહાત્મો! ગિવાય ખીજ ચુ ઉપવબ્ધ છે? પણુ તેમાથી ભાગત્યાગનક્ષણા 
વડે જરૂર નિશ્ચય ઠરી શકા 


૪, યુરાણોમાં હ્રારાનતોના ઉવ્યેખા 
પુગણામાં ખાસ કરીતે, હરિતશ, મહાભારત, ભાગવત, રષ્ન્દ પુરાણુ, 


વિષ્ણુપુરાણુ, આદ્મિ ઠ્ારકા વિડે ઉ લેખો છે આપણે તે ઉ લેખો હવે 
વપામીએ 


૧ 


૧૦ 


મથુગ છોડયા પછી યાદવો સિંધુ દેશ ગયા અતે ત્યાથી અપરાન્તક 
સમુ ને કિનારે તેણે કુશરથવી નગરીને સ્થાતે દારકા વસાની (હરિવશ 
વિષ્ણુપર્ક અધ્યા ૫૭) 
દ્દાગ્કા વસાવવા શ્રીકૃષ્યુ કાનયવનતુ ધન અતે સૈત્ય દ્રારકા લાવ્યા 
(હગ્વિશ વિ પર્વ અધ્યા ૫૭/૬૮-૭૦) 
સમુત્તે વિનતી કરી સમુ પાસેથી વાયુ અતે સર્વની મદદથી ભૂમિ 
મેળવી દ્ારમા વસાની (હરિવંશ વિ પ અધ્યા ૫૫/૧૦૩ ૧૧૩) 
નગરી વસાવવાતુ વર્ટન (હરિવશ વિ પ અધ્યા પપ થી ૫૮) 
હરિવશવિ પ અધ્યાય ૫૮મા ઠ્દારકાતે સમુન્યી વીંટળાએલી જણાવી છે 
સસુર બાર યોજન ર્સશ્રચ પામ્યો અને ભગવાન શ્રીરૃષ્ણુ માટે ભૂમિ કાઢી 
આપી તેની ઉપર વિશ્વકર્માએ ઠ્વારમનુ નિર્માણુ કર્ટું (હરિવિશ વિ ૫ 
અષ્યા ૫૮/૩૮ ૩૯) 
દ્દારકાની ચારે તરફ સમસુ« ગજતો હતે! (હરિવશ વિષ્ણુ પર્વ અધ્યાય 
૮૮/૧3) 
પુનપ્રાપ્તિ માટે તપ કરવા કૈલાસ જતા શ્રીકૃષ્ણુ વિનતા યુત્ર ગરુડ ઉપર્‌ 
આરૂઢ થયો તેએ ઈશાન ખૂણા તરફ જવા લાગ્યા રસ્તામાં ગરૂડની 
પાખોના કૂડફડા*થી સમુર ખળભળાં ઊઠયો (હરિવશ લવિષ્ય પર્વ 
અષ્યા ૭૬/૧૧) 
સહાભારત આદ્વિર્વમાં જીલતહ છુના ત્રસમમ દ્રારકા રેકતડમિરિ પારે 
હગાનુ જણાવાયુ છે 
મહાભારતના સભાપવ્રમા પણુ રૈવતકપર્વતનો દ્વારકા પાસે છહેવાનો 
ઉત્લેખ છે 

૨૬૪ 


૧૧ 


૧૨. 


૧૩. 


૧૪. 


૧૫. 


૧૬. 


ક 


૧૭. 


હશ્વિશ વિ. ૫. અધ્યાય "૫૬/રછમાં જણાર્વ્યું છે કે......ઠ્વારાવતીથી 
વતક ખહુ દૂર નહેતે. 

પછી યાદવો દારકા પાસે પીંડતારક છ્હેત્રે ગયા (ભાગવત એકાદશ સ્ઝધ 
અધ્યાય ૧/૧૧-૧૫) 

મહાભારત મોસલપર્વમાં આકાશમાં કોઈ ગ્રહ કે તારાઓ ખુબ નજીક 
આવવાથી કેટલાક ઉત્પાતો થનાવુ વર્યૂન છે. શ્રીકૃષ્ણું તે સમયે દ્રારકાને 
પણુ આ વિપરીત અસરમાં ફસાઈ જતુ જયુ (અધ્યા. ૨/૧૬) તેથી 
તેણે યાધ્વોતે યાત્રા માટે નીકળી પડવા આજ્ઞા આપી. (અપ્યા ૨/૨૩) 
પ્રભાસ છેત્રમા તેઓતો નાશ થયે! (અધ્યા. ૩/૧૫થી ૪૭). 


શ્રીકૃષ્ગે દાગ્કામા પ્રલય થવાની તથા ખીન્ત ઉત્પાતો થવાની નિશાનીઓ 
ઉપરથા «દ્ધ યાદવો અને સ્્રીઓતે શખાહાર જવા કહ્યુ અને પોતે સૌ 
પ્રભાસ જવાનું નષ્કી કર્કું. (ભાગવત એકાદશ સ્કેધ અધ્યા. ૩૦/$) 
યાદવાસ્થળી પછી પ્રભાસથી શ્રીકૃષ્ણુનો શદેશે લઈ અજુન, બાકી રહેલા 
યાદધા(હદો, ખાળકો અને સ્ત્રીએ)તે લઈ, ઈન્દરપ્ર્થ જવા તીકળ્યા. 
રસ્તામા (પચનદ) પજબમાથી અભિર લેહ્ેએ તેના ઉપર હુમલે કર્યો 
(મોશલ પર્ષ-(મહાભારત અધ્યાય ૭/૪૩ ૪૯) [ભગવાનની કૈલાસનયાત્રાનો 
મર્ણ મથુરાથી દ્રારકા આવતા યાદવોના માર્ગ અતે અજીનના ઈન્દ્રપશ્થ- 
ગમનના વણુતોથી ફલિત થાય છે કે મથુરા કે ઇઇ્રપ્રમ્થથી આવતાર સૌ 
પચનદ સિંધુ કચ્છ થઈ દ્વારકા આવી શક્તા.] 
શ્રોરૃષ્ણુ ભગવાતે ત્યજેલી દ્દારકાને ભત્રવાનના આવાસ સિવાય (તે ઊંચાણુ 
ઉપર હરૉ) સમુદ્રે ક્ષણુમા બોળી દીધી (ભાગવત એકાદશ સ્કધ અધ્યાય 
૩૧/૨૩) વજ્તાભનો ઇન્દ્રપ્રરથમાં રાજ્યાભિષેક કર્યો (અધ્યાય ૩૧/૨૪) 
શ્રીકૃષ્ણુના ગુરુ સંદિપનીનો પુન, શખ્મ નામે યક્ષ લઈ ગયો હતો. શ્રીકૃષ્યે 
તૈતે હસી પુન પાછે! મેળવ્યો (પહાયુરાણુ) તે પુત્રને શોધવા શ્રીકૃષ્ણ 
ગ્રથમ પ્રભાસ આવ્યા હતા અને ત્યાથી તેના રક્ષક પાસેથી માહિતી 
મેળવી, કૅશસ્થલી બાજીમાથી શખને શોધી તેને કબજે કરી પુનની ભાળ 
મેળવી (ભાગવત દશમ સ્કધ અપ્યાય ૪૫/૩૭ થી ૪૬) મૂછામા રક્ષકને 
બદલે સમુદ્ર પાસેથી માહિતી મેળવ્યાનુ જણાવાયુ છે 

૫* ઉલ્લેખો માંથી તારવણી 
ઉપરના ઉત્લેમાને આપણું સંભવિત ઠ્વારકાની અત્યારની સ્થિતિ સાથે 


સરખાડનાથી યોગ્ય તારવણી કરી શકીશુ. 


૨૬૫ 


પર્વતતી બાજુમાં દારકા દેના ત્રહાભાગ્તમાના ઉ લેખતે કા શ 
દારાવવી ગિગ્નાન્ની તનેરીમાં છોવાની કલ્પના ઉદ્ભની, પણુ માથે સાથે 
તેની પાસે સમુદ હતો એડ પુ પોગણિક વર્ટુતો સાધે તે સુસ્ણત 
ન છેઈ નિરનાર્તી તળેટીમાં દારકા છેડાની શકયતા ઊડી જય છે. યાદવો 
આવ્યા પૂં આ પ્રદેશમાં વતના પત્રનું ચજ્ય હતુ તેથી તે પર્વતમાં વતક 
કહેવાઈ અને તેતે કારણ તેની તનેટીમાં તેની રાજધાની હોવાની શકયતા ગહે 
છે પગુ તે દ્ાગ્કા હેય તેમ માની લેડુ યોગન નથી (કારણુ “) પુર્યજત 
રાક્ષસો -યદ્રોના ત્રાસથી રૈવતતા પુત્ર કુકુધ્તિતે રાન્ય ખોગુ પડષ હતું 'તે પાછુ 
મેનવવા તે યાધ્વેતે આ તરફ આકર્ષી લાવ્યો ઉેષ અતે રાજ્ય મેળતી 
આપ્યાના બદ્વામા તેણે યાદ્વનીર બલરામને પોતાની પ્રુની પરણુ4ી રહેવા 
માટે કાઈ ખીજે પ્રદેશ કાટી આપ્યો હોય તે વધારે સભવિત છે, તેથી ગિરનારની 
તળેટીમાં આવેલ લુપ્ત શહેર, દ્વારકા સિવાય અન્ય છેવાનું નિશ્ચિત બતે છે 
વળી વિશ્નારતે રૈવતક ગણુજે કે કેમ તે એક ખીજે ચર્ચાસ્પદ સવાલ છે. 
પાજિટર પોરબદર પાસે આવેલ બરની ગિગ્મિાને રૈવતક ગણાવે છે 

પર્વત અને સમુ;નું સામીપ્ત બાકી મંભવિત મૂળ દ્વારકા, વીસાનાડા અતે 
દ્વાગ્કા (એઓપખ્ાસડળ ) એ ત્રણે ય રઘળાએ છે 

ત્રણું રથળા સમુદ્રક્તિરે વમેલા છે પણુ પૌરાણિક વર્ણુનોમાં રૈવતક 
પર્વત ઠ્દારાવતીથી પૂર્ન આવેલો ગણા-યો છે તેથી મૂળ દ્વારકા શ્રીકૃષ્ણુની દ્ારાવતી 
હોવાની ખીજી શકથતા પણુ ગ્હૈતી નથી, કારણુ કે મૂળ દ્વારકાની ઉત્તરે ગીરની 
પર્વતમાળા આવેથી છે પણુ શ્રીદૃષ્યુતી દેડતીવા પ્રભાસમા સમાત્ત થઈ તેથી 
હ્ારાવતીને પ્રભાસતી નજક કત્પવાનુ સહેજ મત થઈ આવે છે પણુ કીડૃપ્ણે 
યાદોને પ્રભાસતી યાતા કરવાનુ કહ્યુ અતે ૨હ્દોને શખોદ્દાર ચા“્યા જવાનુ 

કહ્યુ જે પ્રભાસ દદાગવતીની નજીક હેત તો આમ યાતાએ જવાતું કહેવાતે ખદલે 
શખોદ્ધાર ચા તા જવા કહ્યુ તેમ પ્રભાસ ચાલ્યા જવા જણાવ્યું હત તેથી 
લાગે છે કકે પ્રભાસ ઠ્વારાવતીથી સુદર હરે વળી ઠ્ઠારાવતીના નજીકના સ્થળો 
શખાહ્દાર અને પિંડતારક પુરાણુમા વ્ડુવ્યા છે, તે જનતા આ મૂળ દ્વારકા 
દ્રારાવતી હોવાની શકયતા રહેતી જ નથી 

હવે પોરબદર નજક વીસાવાડા અને ઓખામડળમાં આવેની ટ્રારકામાંથી 
શ્રીકૃષ્ણની દ્દારાવતી કઈ હોઈ શકે તે વિચારીએ 

બન્ને સ્થળે સમુદ્રની નજીક છે બન્નેની પૂર્વમાં બરડાની ગિરિમાળા છે 
દાર્કાથીપૂર્વમા સહેજ દક્ષિણુ તરફ નમતા બરડો આવેલો છે ન્યારે વીસાવાડાથી 
તો તદ્ન ઉત્તરપૂર્યમા ઇશાન ખૂણામાં બરડો આવ્યો છે વળી તે વખતે દ્રારાવતી 


ર્દુદ 


નહેજલાલીવાઊા મહાન નગરી હોઈ બાર યોજન વિસ્તારવાળી હોઈ, તેતી 
હદ હાલના દ્વારકા જેટલી જ નહિ પણુ ઓઆખામડળ આખાને આવરી લેતી 
હોઈ, તેનાથી બરડો પદરેક માઈલ દૂર હોઈ, તેતુ દ્ારકાથી સામીપ્ય જણાય 
છે જ્યારે એવડી દ્રારાવતી વીચાવાડ! હોય તો તે બરડાની તળેટીથી શરૂ થાય 
પૂણુ હસ્વિશમા વિષ્ણુપ્ય અ. ૫૬/ર૭મા જણાર્વ્યું છે કે “......દ્દારાવતીથી 
રેવતક બહુ દૂર નહોતો,” તેથી સ્વાભાવિક તે થોડે દૂર હમે એટલે વીસાવાડાને 
દ્ારાવતી ગણી શકાતી નથી ફ્ક્ત દારકા તેનાથી નજીક હોઈ કદાચ યાદવ કુટુમો 
ત્યા સુધી વસ્યા હેય અને તેને કારણે તે પ્રચલિત સ્થળ બન્યું હોય 

પુરાણે(માં દર્શાવેલ શખે।દાર, પિંડતાગ્ક આદિ સ્થળો પરુ ઓખામડળની 
સીમાથી અતુકમે ચાર માઈલ અને આઠ માઈ લે આવેલા છે. તેથી પુરાણોના 
વર્સુનતે પૂરેસુર સાચુ પાડનાર -યથાર્થ બતાવનાર દ્ારવતી હાલતું આખામડળનુ 
મુપ્ય મથક ઠ્દારકા જ છે એમ સાબિત થાય છે. પુરાણુમા વર્ણવેલા તમામ 
સ્થળે અહીં આવેનાં છે. 

તેના સમર્થનમાં ખીજ કેટલીક હકીકતો હવે જેઈ એ: 

દ, દ્રારાવતી એ જ હાલનું દ્વારકા 

સૌરાષૂની પશ્ચિમે આખામયળ તાલુકા આવેલો છે. તેતી મધ્યમાં દ્વારકા 
“હાલનુ દ્રારકા આવેલુ છે, તે અને આજુબાજુના ખીશ્ત ૪૦ ગામો ટેકરા 
ઉપર્‌ વસેવા જણાય છે. તેતુ ભૂસ્તર જળરૃત રેતાળ અતે ચૂનાના પથ્થરેનુ 
બતેલ છે સૌરાષૂતુ ભૂસ્તર-અગ્નિકૃત ખડક્ોતુ બતેયુ છે. વળી સૌરાષ્રથી 
એખામડળ એક નાના રણ્‌થી છૂટો પડેલો છે તે રણુ ચોમાસા અતે 
શિવાળ્રામાં પાણીથી ભરેલુ રહે છે ત્યારે અધ્ધો માઈલની એક નાની પટી 
સિવાય આખો ઓખામડળ સમુદ્રથી વીંટળાએલો હોય છે એખામડળની 
છાલની ભૌગોલિક પરિસ્થિતિ ન્નેયા પછી હવે આપણે પુરાભ્નાના ઉ*લેખોને 
તૈતી સાથે સરખાનીએ, તેથી આપણે કહી શકીશ કે હાલતુ દારકા એ જ 
થીકૃષ્ણુની પુરાણી નગરી દ્વારાવતી છે કારણુ કે- 

૧, તે સમુદ્રની નજક આવેલ છે 

૨. હાવની પરિસ્થિતિમાં પષ્યુ નાના મોટા લગભત્ર ૪૦ સ્થળો 
ઊચાઈવાળા ટીંભા છે, જે પુરાણાકાળમાં નાના દીપા - ખરાબાએ હરશે. 
તૈતુ પુગણુ કરી-તેની ચારે તરફ સમુદ્ર વચ્ચે એક દીવાલ ન્ટેતુ કુદરતી 
ણેઈ તેને જેડતી બધતી દીવાલ ડરી દ્રારાવતી વસાવ્યું હોય તેમ * 
દેખાય છે વળી તેટલો ભાગ્ર છૂટી છવાઈ વસ્તીવાગો હરો, જેમા વસતા 
યક્ષે જહ, કણ, સર્વ, કુશ કે શખને' કબશ્તમાં લઈ તેઓએ ઠ્ારકા વસાવી 

૨૬૭ 


હશે પ્રાચીન ઠ્વારાવતીને કુશમ્થની કહેતા હાવ પણુ કુશેશ્વરનુ મદિર દ્વારકામાં 
છે ઓખા પાસે શખોદ્રાગ નામે બેટ છે વસઈ (કનકપુરી) પાસે ધોડે દૂર 
આવેલ સુવાણુ ગુવર્ણુતીર્ષ પાસે ગુડાદ્યિ (ગોધાદૈત)તી વાવ અતે ઊતૂખવ, ધીણુજી 
પાસે સર્વાદિત્યિતી વાવ, ધીણુકી દારકા વચ્ચે કર્ણાદ્ત્યિની વાવ આવેની છે આમ 
ગુરાશઞમાં તે દૈત્ય, આધ્ટિ કે યુશ્યજ્ન રાક્ષસો-યક્ષેની જુમિ હરો તેમ જણાન છે 

૩ ઓઆખામડગને ઘેરાશ લગભગ ૯૬ માઇલેનો હરો યુરાણુમા દ્વારાવતીતે 
બાર ચો।જનના વિસ્તારવાગી જણાવી છે ૧ મોજ્ત-૪ "સ: ૪૪૪૮૦૦૦ 
હાથ-૪૧૦૦૦૦ કૂટ-૮ માઈલ એટલે બાર યોજન-૯૬ માઈલે પુરાણુમા 
જણુવેત દ્વારાવતીનો વિસ્તા- એખામડળના ઘેરાવાના માપની બરોગર થાન છે 

૪ કાર્ણુ “કે સમુદ્ર પામેથી યાદવોએ જમીન મે”ની હતી તેથી તેનુ 
ભૂસ્તર સૌરાષ્ટ્રના ભૂસ્તગ્થી જુદુ જ હોવુ જેઈ એ હાત આખા સૌરાષ્ટમા 
ફ્ક્ત આખામડળતી જલડૃત ભૂમિ ત્તિવાગ બધી જ અગ્નિકૃત ભૂમિ છે 

પ હરિવર ભ પવ અધ્યાડ ૭૬/૧૧ મા શ્રીરૃષ્ણુને ઊૈવાસ જવાના 
માર્ગમાં સયુદનુ વર્ણન આવે છે, તેમ યાવ્વોતો માર્ગ અતે અજુનત! માર્ગનુ 
પૌરાણિક વર્ણન જનેતા લાગે છે “કે ઇન્દ્રપ્રથ કે મધુગથી પચનઇ, સિંધુ અતે 
કચ્છમાંથી આવી શકાતું હરો તેથી ત્યાથી આવેવા યાદવો સૌગજની ભૂમિના 
આ ટાપુઓ-ઓપખામઃડળ -ખેટના દ્દીપો ઉપર પડાવ નાખી રલા હરો ત્યાથી જ 
યુદ્ધ કરી તેણું રૈવતનુ ખોચેલુ રાજ્ય પાછુ અપાવ્યુ હરો તેથી જ તેએ આ 
ભ્રમિ ઉપર વસવાના નિર્ય્‌ય પર આવ્યા હર ડચ્છમાધી આવતા ઓખા 
મડળ જ ગ્રથમ આવે છે પોરગદર, જનાગઢ કે પ્રભાસ તો સૌગજૂમા દૂર અદર 
છે તેજી સ્પછ જણાય છે કે તેએ! નૃજકનું સારુ મળી ગયેગુ સ્થ? છોડી ૨0 
સાટે અદર વસવા જાય તેથી મૂળ દ્રારકા, ગિરિનગર “કે વીસાવાડા દ્વારાવતી 
હોવાની જરા સરખી શષ્યતા દૂર થાય છે 

૬ વળી ગ્રીક અને મિસગ્માથી ભાગ્ત આવનાર પ્રશ્નતે આ ઠ્દારાવતી 
દ્દારા જ આવી શકાતું હોઈ તેતી પાસેથી દાણુ અને વેપાર ઠ્વાગ ઠ્દાગવતી 
સમૃદ્ બન્યુ હેન તેમ માતી શકા4 છે તેને કાગ્ણે તે સોનાની દ્વારકા કહેવાઈ. 
છે પેરીપ્લસમા કચ્છના અખાતને “બારામ'તો અખાત ગણ્યો છે તે દામ 
પૂરથી નામ પડયુ જણાય છે ત્રોકોએ તેને ન્ગત-મદર કહેત છે યુય પણુ 


બાગકાતે દ્રારકા ગણાવૅ છે ર 
૭ પુરાભામાં જણાવ્યા સુજબ રૈવતક-બગ્ડો પર્વત એખામડળની પૂર્વ 


આવેલો છે વળી તે તેનાથી બહ્‌ દૂગ પણુ નથી 
૮ પિંડતાગ્ક અને રખાદ્દા ઓખામયળની નછક છે 


૨૬૮ 


હ ચોમાસા અતે શિયાગામાં આખામડળની લમભગ ચારે તરફ પાણી 
ફરી વળે છે તે હશિવિશ વિ પ અપ્યાય ૯૮/૬મા ટ્યાપેલા વર્ણુન “ચારે 
તરદૂ સમુ ગજ્તો હેતો' તેને સુર્મમત છે 

૧૦ એ પ્રદેશ વધતા એદ્ખામપ્પ-ઉડમડર કહેવાયો ઉપા થીકૃષ્સુના 
પૌત અનિરઠની પત્તીનુ નામ હતું તેથી પણુ આ દ્વાગ્કા પુરાણી દ્ારાવતી 
હવાનું જણાય છે 

૧૧ વજ્નાભ નામે થીકૃષ્ણુવશી રાજાએ તેતા પૂર્યજેની કીર્તિ અમર 
રાખવા બૈલેશ્ગ સુદર જગત મદિર અહીં બાષ્યું છે 

૧૨ આઘ શકરાચાર્યે પણુ અહીં મડ સ્થાપી શ્રીનૃષ્ણુની દારાવતી અહીં 
હેવાનુ સ્ડીકાર્યું છે 

૧૩ શ્રીૃૃષ્ણુભક્ત વત્વભાચાર્ને અહીં, બરડીઆ, ઠ્રાગ્કા, બેટ, ગોપી 
અતે પિંાગ ભાગવત પારાયણુ કર્યું હતુ તેની બેડક હાલ મોજુદ છે તેથી 
તેમણે પણુ આ દ્રારકા મ્ીરૃષ્યુની હોવાનુ સીકાર્યું છે 

૧% ભક્તપ્રપર્‌મા શ્રી ખોદાણા, મીરા અને નરસિંહ મહેતાએ આ 
દ્વારકાને શરીડૃષ્ણુની ભૂમિ ગણી છે 

૧૫ મીનનદેવી, સિદ્દરાજ સાથે દ્વારકાની યાતાએ આની હતી તેતો 
લાભ લઈ જૂનાગઢનો રા' તેની ઉપર ચડી આવ્યો, તેથી તે વખતે દ્રારકા, 
જૂનાગઢ કે પોરબદર પાસે નહિ પણુ એઓ'ખામડળમાં જ હતી, તેમ જણાય છે 

૧૬ પૌરાણિક અનડરોષોમાં ઉતૂખલ અને કેટલીક યક્ષની વાવો તેમ જ 
મદિર ઉપર મળા આવતા શિલ્પોમાં જૂની ઠ્દારાવતીની કથાઓ આ મદિગ્મા 
૨જૂ કરી, તે પુરાણુ દારકા હોવાનું સૂચવે છે 

૧૭ અત્યાર સુધી પ્રયમધી જ એપખામડળમાં આવે4 દ્દારકાને પ્રીકૃષ્ણુની 
દ્દાગવતી તરીકે આજ સુધી સૌએ ઓળખી છે, પૂર્વનનેએ નિહાળલી તે દારકા 
નશપરપરાથી મ્ીકૃષ્ણુની દારકા તરીકે પરિચન અપાયેની હોઈ તે શ્રીતૃષ્યુની 
દારકા જ હતી અને છે, તેમ નિ શક નિશ્ચય થાન છે 

ઉપર્ના પુરાશામાં આવેલ ૧૭ ઉ લેખો અને તેના ઉપરથી ફલિત મતા 

લા જ કાર્સ લક્ષમાં લેતા શ્રીકૃષ્યુની ૬ાગવતી એ-ખામડળમાં જ હતી 
અને તેતો વિસ્તાર આખામડળ જેટલે જ હતો તે ફલિત થાન છે 

ટ્કમાં યાદવોનો દ્દારાવતી આ4નાને માર્ગ, આખામકળની ભૌગાલિક અને 
ભ્રસ્તર્‌ પરિસ્થિતિ સ્પજ્પરુ દ્વારકાને જ શ્રીકૃષ્યુની દ્ાગાવતી તરીક્રે સાબિત 
ડરે છે હુવે પછી બીજે સ્થગે દ્વારકા હોગાનો ભ્રમ “ઈ તે રહેશે નહિ 

રડ 


છ્ઠ 
આટલાં પ્રમાણાથી આપણે તે દ્રાગ્કાતા અને એ જ હાલનો દ્ાગ્કાતો 
પ્રતિહામ જેઈ જઈ એ. આમ દારાવતી દ્વારકા સાબિન થવાથી એ ઇૃતિહાગ 
વધારે મૂર્તિમંત ભાસે છે. 
પશુજવતમાંથી માણુત જ્યારે કાંઈક વિચાગ્શીલ બ-પે ત્યારે તે કાંઈક 
યળાઓમાં ફરતો. તેમાં મધ્ય એશિયામાંથી કેટલીક રાળીએ આ તરફ આવી. 
કેટલીક મિસર અને ગ્રીસ તરફ ગઈ, કેટલીક સિરીઆમાં રહી, કેટલીક સાઉદી 
અરેબીઆ, બેબીલોન વગેરે સ્થગોએ રહી. 
આર્યોનો પ્રથમ મુકામ કાસ્પીઅત સમુદ્રને કિનારે કશ્યપસુનિએ આશ્રમ 
બાંધ્યો ત્યાં હતો. તે પ્રજા પ્રથમથી વનર્પત્તિ આહારી બની ગઈ છોવાથી તેએ 
જ્યાં પશુઓ માટે ઘાસ અને પોતાને ફળફૂલ મળતું ત્યાં નિવાસ કરતી. કશ્યપ 
તેના ગ્રથમ સંસકૃત પુરુષ. આર્યોમાં એક મોટો જગુ હતો. આવી કક્નિઈમાં પણ 
તેએ] આત્મવિયાર ડરવાનું ચૂકતા નહિ. વિજનું મડ!ન તત્વરા/ન તેરે જે 
ઉપન્રવ્યું. તે સમયમા ઈ. સ. પૂર્વે ૪૦૦૦ થી ૨૦૦૦ વર્ષ સધી આયોએ આપ્યા” 
ત્મિક પ્રગતિ કરી. વેદ રચાયા. તેઓમાં વસતિ વધતાં, ઘાસચારો ઓછે 
મળતાં, નદીઓ સુકાઈ જતાં કેટલાક આર્યો આગળને આગળ વધવા લાગ્યા, 
તેવખતે તુર્કસ્તાન («ૃતદેશ), દક્ષિણુ રશિયા (રાક્ષસ દેશ), બવગેરીઆ -રૂમાનીઆ 
(ધનવદેશ), ઇરાન અફધાનીસ્તાત (અસુર લે[ક) અને ભારત (તાગ, ઇસ્યુ અને 
દ્રવિડોની ભૂમિ)માં આર્યો પ્રસર્યા. ઉપર વગુવેલા પ્રદેશોમાં સર્વ પ્રશ્ન તે વખતે 
કશ્વ્ક અને મંપત્તિતી રાચે હતી. આર્યો તેથી તેઓ તરફ આકર્ષાયા. કસ્યપ 
મુનિતા પુત્રે અને શિષ્ય મહાન આત્માની હેઈ દેવો કણેવાયા. તેઓ છેક 
ત્રિવિદ્રપ (તિગેઃ) સુધી ફેલાયા. તેઓના નિવાસને વૈદ્દોમાં રર્ગના નામથી 
ઓળખ્યા છે. બીજ આર્યતીરા ગાંધાર રસ્તે ભારતમાં પ્રવેસ્યા. સ્થિર ધએવ 
દવાએ તેમતે મદદ કરી. તેઓએ વૈભવથી નિર્ષ બનેલો અસુર અને દસ્યુ 
પ્રશ્નનો મોટો સંહાર કરી એ પ્રદેરા ઉપર કબજે મેળવ્યો. પ્રથમ તેઓ સપ 
સિંઘૂમા વસ્યા. તેને તે વખતે આર્યાવર્તના નામથી એળખતા. ત્યાંથી તેઓ 
ધારે ધારે ગગાજમુના પ્રદેશ તરફ અને દક્ષિુમા વિંધ્યાયળ સુધી ફેલાયા. ગત્રા- 
જમુનાતો પ્રદેશ બવ્યાવર્ત તરીકે ઓળખાતો. આ ગ્રશ્ત આમ ભટકનારી હોઈ 
તએ આ કહેવાયા. કસ્તપમુનિતા પુત્રા અનેકેટલાક વીચેના વંશન્તે આયેનિ 
મદદ ડરવા તેની સાધે સેકાઈ ગયા, આર્યોને હજુ યે યુડો કરવાં પડતાં તેથી 
તેઓમાં કલા વિડમી નહેની. 
તેઓ દૂરંદેશી હતા. તેએ અહીં કાયમ રહેવા મારતા હતા, તેયી તેએ 
રડ૩ 


અહીંની આદિવાસી પ્રશ્નમાં ભળવા માંડયા. પોતાના આચારે સાથે અનાર્મોના 
આચાર ભેળવી લીધા. આર્વપ્રન્નને આટલી પ્રગતિ કરતાં વર્ષો ગયાં અતે 
અનાર્યો સાધે કન્યાવ્યવહાર કરવાનો પ્રશ્ન આવ્યો. મોઢા ઝધડાએ થયા, 
મથન થયું. દાશરાક્ષ યુદ્દ થ્યું. ઉપનિષદ ત્યારે રચાયા. તેમા તેની કેટલીક 
આખ્યાયિકાઓ આવે છે. આર્યો- અતાર્યોની સંધિતે સમુદ્ર્મથનના રૂપકથા 
યુગણુમાં વર્ણવેલ છે. તેમા આર્યો અને અનાર્યોને સાથે ઉદ્યમ કરતા વર્ણવેલ 
છે. અદરોઅદરતો ભેદ મિટાવવા તેઓએ તેના ધડીતે પણુ પોતાના ધર્પમા 
ભેળવી લીધો. પશુ, પક્ષી, નામ અને વામમાર્ગી લિંગ અને સ્્રીપૂશ્નને આર્યે 
પોતાના ધરમાં સ્થાન આપ્યું. પશુપક્ષીઓ દેવના વાહનો બન્યાં. પણુ નાગ, 
લગ અને સ્્રૌના અગોની પૂન્ન પ્રત્યે આચારવાળા આર્યપ્રશ્ન અતિશય સૂગથી 
જેતી. પણુ તેતે ન સ્વીકારે તો અનાર્યો સાથે ભવિષ્યમાં યુદ્ધો કરવા પડે, 
આખર શિવે લિંગતે પોતાનુ પ્રતીક બનાવ્યું. સ્ત્રીઅગપૂન્નને પોતાની સ્ત્રીની 
પૂ ગણાવી તેતે શક્તિપૂન્તમા ફેરવી નાખી, નાગતે પોતાનુ આભૂષણ બનાવ્યુ. 
આમ સમાજનિંદાનું વિષ પી જઈ ને મહાદેવ બન્યા. 

આર્યોમા આ લિંગપૂન્તથો પ્રથમ મૂર્તિપૂન્ન પ્રવેશ પામી. વેદમાં મૂર્તિપૂન્ન- 
નો ઉલ્લેખ નથી, સામાન્ય મોટા નિવાસસ્થાને મદિર તરીકે એળખાતા., 

કશ્યપની પર્પરામાં વિવસ્વાન ,થયા. તેના પુન મહાન વીર અને ધમિંક 
ઉતા. તે મતુ ભગ્રવાન તરીકે સ્તુતિ પામ્યા, તેતા પુત્ર શર્માતિનુ સપ્તર્સિંધુમા 
રાજ્ય હતુ. તે તેના પુતો વચ્ચે વહેંચાઈ જતા તેના પુત્ર આનર્તના ભાગમા 
સરાષ્નુ રાજ્ય આવ્યું. તે વખતે દ્વારકા ટાપુએ વચ્ચે આવેલ કુશસ્થવી નામે 
એળખાતુ. તે માર્ગે પરદેશીઓ ભારત સાથે વ્યવહાર રાખતા એટલે તેનુ 
સઉત્વ હતું. આનર્વની રાજધાની ગિરિનગર (હાલતુ જૂનાગઢ) હતી. તેના પત્ર 
સતના નામથી તે ગિરિમાળા રૈવતક હોય તેની ખોટી માન્યતા બધાઈ. તેતો 

ટો પુત કુકુલ્રિરેવત ન્યારે રાજન બન્યો ત્યારે ત્યા વસતી આધપ્રન્ન યક્ષોએ- 

ડુંર્યજન રાક્ષસોએ તેતે હાઇ! કાઢયો. પોતાનુ રાજ્ય પાછુ મેળવવા તે યાદવે 
પાસે મદદ માગવા ગયે[. * 

યાદવો તે વખતે વજ, ગોકુલ, મથુરા આજુબાજી વસતા હતા, ત્યાં તેઓને 
જરાસંધનો ત્રાસ વેઠવો પડતે. તે તેની ઉપર વારંવાર હલ્લો લાવતો. તેથી 
મજા સુખમાં રહેતી નહોતી, તેઆએ જરાસધના જમાઈ કસતે માર્યો હતો. 
એટલે વારવાર હારવા છતા જરાસઘ તેનો કેડો મૂંકે તેમ નહોતો. તેમાં જરાસધે 
કબૂલ તરફથી પોતાના મિત્ર કાલથવનની મદદ માગી મોરો હલો કરવાની 
તૈયારી ફરી 


ર્ડા 


_ કકાશ્રેવતે યાલ્વાતો આશરો લીધો હતો યાલ્વીગ બતગમતે પોતની 
કુંતી આપા તેલે ત્યા તેતુ સ્થાત મેળવ્યુ હતું તેલ યાદ્વોને સૃગષ્ટ્રમા વસવા 
અનાહ આપી તે એ મા5નો ન્નણીતો હતો વળી તેને પોતાનુ ગજ્ય પાછુ 
મેળવગુ ઉનું કાયમતા તાનથી છૂટવા યાદવે! પચનલથી [તેંધુ થઈ ક૨૭ આન્યા 
ત્યાથી તેઓએ ઝ્થમ કુશમ્યની અતે આજુગાજીના દીપો કગજે કર્યા તે 
ગ્રદેશ દય “ક આદિત્યિ જેના કે ગુહાદિ્તયિ, કુશાદિત્તિ, કર્છાદિત્ય, ચર્ગાદિત્ય 
વગેરેનો કખતતે હતો. તેતે વશ કરી તેએઃએ આ ર્થાનત પ્રથમ પડાવ તરીકે 
વચાવ્યુ, કા ણુ કે ચારે ત2ફ નમુ. હોઈ તેતે તે સ્થાન વગા? માટે આર્વત્શ 
લાગ્યુ તેણે તે ટાપુઓ નચ્યે પુરાણું કરી (દ્ટ્લાત110) નાના નાના નીસન્યાવીમ 
ટાપુતે મે માગ ટાપુએમ! ?ેનની દીવા પ્રથમ તેસ સમુદ્ર આડે ગઢ જેવી મોટી 
દીવાન કે ગધ બાધ્યો તેતે લીધે તે ટાપુઓની આજુમાજુના છીઠગ પાણી 
પવત અતે સૂર્નના તપથી સમાઈ ગયા તેમાં યોગ્ય પુચણુ કરી તેએ! કચ્છમાંથી 
આવી ત્યા વસ્યા-સ્થિઃ થડા તે યાદવમડળ પછીથી થ્રીકૃષ્તુના પૌત અનિરુદની 
પત્તી (વાના નામે ઉપામડ” તરીકે એનખાયુ. તેમા મોટા ભાગ દ ।વતીને નામે 
એળનખાયો કચ્ટમાથીં સૌરધમાં આવવાનુ દાર તેં હતુ તેગલુ જ નહિ પણુ 
ગ્રીષ અતે રોમનો કે મિસરીએ સાધે ત્યાથી જ વ્ય4હાગ થને. તેથી 
દ્દાનવતી નામ સાથક હતું, અને આ કાગ્ણેતે લીધે તે પુગણી ડ્રાગવતી હતી 
તે તિશક બને છે તાથી આવતા પરદેશીઓ નાથે તેઓએ વ્યાપાગ વધાર્યો, 
અને તેઓ જા સમ બ-ના વળી તેઓ તેની પાસેથી તેતે સનષ્રમાં «ક્ષણ 
આપી દાણુ પણુ લેતા આમ સમૃદ્ધિ આવતા તે ગ્રદેશ સુવર્ણ દ્રારકા તરીકે 
એળાખાયો યા સ્થિર થઈ તેએએ રેવતને ગુમાવેલુ ગજ્ય પાછુ અપા-યુ 
આમ યાદવો તુનષ્માં સ્થિર થના, સ્‍્ઢ બન્યા 

તેઓને હવે યુડ્નો ભ્ય નહોતો સંપત્તિ બહારથી વડી આડતી હતી 
એશ્ચ્યનતી આમ છેળો ઊડતી વભન વવતા તેઓમાં કુટેવો આવી તેએ વધ ?ને 
વધારે પ્રમાદી બન્યા 

સખુદ્રતે નિયમમાં રાખવા તેતે આ બાધૅન બધ વચ્ચેથી ગોમતી રૂપે 
માર્ગ આપ્યો હતો પણુ પ્રમાદ અને કુટેવથી, વધુ પડતા વૈભવથી તેઓમાં 
આતગ્મ્લહ વધવા લાગ્યો વળી તે વખતે ત્યા આકાશી ઉત્પાદનો કે જૂમિના 
ઉખાતો થવા લાગ્યા તૈથી આવા બનેગા યાદવોતે લીધે યાદવકુળ નાશ ન પામે 
તેથી શ્રી,પ્સે #૬& અને બાળત્ર તયાં સ્ત્રાઆને શખોદ્દાર રવાના કરવી પોતે 
પ્રભાસયાત્રાએ નીકળ્યા 

દ્દારકાને રક્ષતી એ ત્તમુરને રોકતી દીવાન નેને માસ કહતા (લા-રોકવુ, 


ર્ડર્‌ 


શાન્પાણીનો જથ્ધો) તેને વારંવાર મજબૂત કરવી જરૂરી- હતી. યાદવોમાં 
પ્રમાદ અને સંપત્તિ વધતાં તે પ્રત્યે તે બેદરકાર ભન્યા. તેથી જ શ્રીકૃષ્ણુ તેઓને 
બચાવી લેવા આગમચેતી વાપરી શખોડાર અને પ્રભાસ જવા કહ્યું. પણુ પ્રભા- 
સમાં તેઆએ ખૂબ સુરા પીધી ને મોટો કલહ કર્યો. આખર તેમાં તેઓ કપાઈ 
મૂઆ. દ્વારકાના સમુદ્રે શાજ્ઞા મૂછી. તે સમુદ્ર નીચે ડૂબી ગઈ. ફરી જેમ પ્રથમ 
નાના નાના ટાપુઓ હતા તેવી દ્ારાવતી ખની ગઈ. નીચાણુમાં બંધાએલ સઘળા 
“આવાસો નજ થયા. ઊંચાણુમાં ખાધેલ કેટલાંક રથાતો સચવાઈ રહાં હશે. 
અ્જુતે આ બધી દુદેશા જેઈ શ્રીકૃષ્યુ આદિ વીરોતો નાશ થએલો! 
જેઈ તેતે બાફી રહેલા યાદવોને ત્યાં રાખવા ઠીક ન લાગ્યું તેથી તેને લઈ તે 
કચ્છ, સિંધુ પચનદ તરક આવ્યો. ત્યાંના અભિરોએ તેને લૂટ્યો, તો પણુ બાકી 
“રહેલ ચંપત્તિ અને યાદવે સાથે તે ઇન્દ્રમરથ આવ્યો. અનિરુદ્ધના પુત્ર વજતાભને 
તેશે ઇન્દ્પ્રથતો રાજા બતાવી શ્રીકૃષ્ણુનુ ણુ ચૂકવ્યું. ી 

કાળેકરી તે ટાપુઓ વચ્ચે સમુદ્રે રેતીના ઢગ ખયકવા માંઠયા. વજનાભ 
ઉમ્મરલાયક થતાં ફરી દારકા આવ્યો. પોતાના વતનને ઠીક કરવા તેશે પ્રયત્નો 
આધ્યા. પોતાના વડીલની યાદમાં તેણે યાદવાના કીડાસ્થાતની નજીક ઊંચાઈ 
ઉપર ઠીકઠીક ઊંચુ મદિરિ બંધાવ્યું. જે સુધારાવધારા સાથે તે પછીની પ્રજાઓને 
ઇતિહાસ પોતાના અંગ ઉપર સાચવતું આજ પણુ ઉંશું છે. 

તૈ વિષે આપણુ બીન્ન વિભાગમા ન્નેઈરે. 


ન્ટ 


[પુરાણના ઉત્લેખા ઉપર આમ ઇતિહાસ મળી આવે છે. તેના વર્ણુતો 
અને હકીકતો ફ્ક્ત આવી જ રીતે કડીબદ્ધ બને છે.]. 


ક 
ત્રૈલોક્ય સુંદર જગત મંદિરે 
'_ શ્રીકૃષ્ણુની ઠ્દારવતી ડયા હતી એ પરત્વે ચર્ચા અને આધારો જેતા હાલ 
ઓખામંડળમાં આવેલી દ્વારકા જ તે નમરી હતી અને છે તે નિશ્ચિત થયા પછી 
હવે આપણે હાલ દ્ારકામા આવેલુ શ્રીકૃષ્યુનુ મદિર ડયારે બૈધાયું તે અવલોજીએ. 
ગ્રથમ વિભાગમાં આપણે ન્નેયું કે5કાઈ આકાશીપદાર્યના અયડાવાથી કે 
પડવાથી ,અગર્‌ યાદ્વોએ સમુદ્ર આડે બાધેલી શાઝા (માગ્સેકવુકઝાગપાણીનો 
જથ્ધે) દીવાલ કે બંધ તૂટવાથી અગર સમુદ્રમાં થયેલ કોઈ ધરતીકપથી પાણી 
ચડી આવતાં દ્રારકા સમુદ્ર નીચે બૂડી ગઈ. 

શરીકૃષ્ણુને દ્રારકા ડૂબી જવાના ચિહયો જણાવા લાગ્યાં; તેથી ફલિત થાય 

૨૭૩ 


છે ક ધરતીકપ તો નહિ જ થયો હેય કદાચ દરિયા આડે બાધેલ બધ તૂન્વાનો 
ભય લાગ્યો હરો 

પણુ હુરિવંશમાં અને મહાભાગ્તમાં જણાવ્યુ છે કે ટ્રારકા ડૂબી ત્યારે 
ભગવાનને આવાસ ડૂખ્યો નહોતો 

યાદવો આન્યા અને દ્વાગ્કા નિર્માયુ કરી ત્યારે ભાગ્તભગ્મા શિ“પકળાતો 
વિકાસ થયો નહેતે આર્યો હનુ યુદ્માથી જપીને બેદ નણેતા, ત્યારે તેઓએ 
તિર્માયુ કરેલા આવાસે। બહુ જ સાધ હેવા જેઈએ યાધ્વોમાં તે વખતે 
મલ્લકુસ્તી અને પશુ સાથે લડાઈએ। યતી આવે કોઈ આવાસ અગર રટેડીઅમ 
તેઓએ બાધ્યા હોવા નેઈએ આવે! કોઈ ઉંચાઈ ઉપર આવેલ આવાસ 
પાણીના મારમાથી બચી ગ્રયો હોય અને તે ા2્કામા હોવે! નનેઈએ જરા 
અવલેોધ્ન કરીશુ તો! તેવા આવાસ હોય તેનું રય3 હાલવા મદિિમાથી 
મળી આવરો 

હાલતુ મદિર ગોમતીકિનારે સમુદ્રની સરાસરી સપાટીથી ૪૦' ઊંચાઇએ 
આવેલ છે મદિરતી ઊંચાઈ ૧ર૫'ની છે આમ સમુદ્રની સપાટીથી ૧૬૫' 
ઊંચાઈએ તેની ધનન ફરકે છે 

આ મદિર્‌ મુખ્ય ખે ભાગમા વતેંચાઈ ન્નય છે 

(૧) લાડવા મદિર, પાચ માગવાળુ ૭૫' ઊંચુ સભામદિર્‌ જેના ચોગાનમાં 
ઊભા રહીને લેક શ્રીકૃષ્ણુચદ્રના દર્શન કરે છે 

(૨) નિજ મદિર, સાત માળવાળુ ૧૨૫' ઊંચુ મુપ્ય મદિર જેમા શ્રીકૃષ્ણુ 
પ્રભુ વિરાજે છે 

આ મદિરતો પ્લાન જેતા જણારો કે તે પૂર્વપશ્રિમ ૯૦*-૦” અતે 
ઉત્તર્દક્ષિણુ હ૨*-૦” માપનું છે કુલ ૮૦ થાભના ઉપર છેક ઉપર સુધી 
જય છે આ થાભલાઓ એક જ શિલાના બનાવેવા છે તેમ જ આખા મદિરિમા 
કયા ય કમાન ન હોઈ લીંટેલ તરીકે કમાનની જગ્યાએ તેવડી જ મોટી બબ્બે 
ટનની શિલાએ ચડાવવામાં આવી છે આમ સપૂડીં પથ્થરથી ચણુતર કરેલ આ 
મદિર સ્થાપત્ય વિદ્યાની એક અન્નયખી છે હાલ નયા કમાતો નજરે પડે છે 
તે પાછળથી ટેકો આપવા ઊભી કરેલી છે મૂળ તે મદિરિ ઉપર જવા માટે 
સીડીઓ પણુ એક પથ્થરમાંથી કોરી કાઢીને ખનાવી છે વળી પથ્થરના ખતેવા 
અ ઝરિરત્ર! ૭-૪ જે ચૂતે કે ર જેકી વસ્ઠુ પણ વપરાઈ નથી 

લાડવા મદિર અતે નિજ મદિરને બારીકાઈથી ન્નેશો તો જણારો કે 
લાડવા મદિર ત્રણુ તરક 5910061૦31 છે જ્યારે ચોથી દિશામા તેની ઉપર 
મૂકી દીધુ હોય તેવી રીતે નિજ મધ્રિ ઊજુ છે મદિરનો પ્લાન જતા પણુ 


૧૭૪ 


લાગશે કે લાય્વા મદિર્‌ ચારે દિશામાં ૧૪-૧૪ થાભવા ઊપર (ચોપાટ આકા 
સતો એક મડપ-સ્ટેડીઅમ હરે એની રીતે) બધાયુ છે કુલ ૫૬ થાભલા ઉપર 
પાય માળતો મડપ પ્રથમ બધાયે હશે તેની વચ્ચે ર૫%રપ'તુ ચોત્ર ન છે જે 
રમતગમત જે કુસ્તીનુ સ્થળ હશે અને તેમા યાદવો રમતા, કુસ્તી કરતા કે 
પશુ સાથે યુદ્દો કરતા હશે તેની રીતે નીરખવામાં ચોથે માળેથી ઊંચાઈ ને 
કરશે અનુકૂળતા આછી આવે એટલે ઝરૂખાઓ જરા બહાર કાઢયા છે આમ 
૧*-૬” જેટલા બહાર કાઢેલા ઝરૂખા ઉપરથી તથા દરેક માળે તે ૨૫%રપ'તા 
ચોગાનમાં જેઈ શકાય એની રીતે ફરતી બેઠક છે 


આ આવાસ -લાડવા મદિર સભાગ્નહ તરીકે પણુ ઉપયોગમાં આવતુ હશે 
વળી આ મદિરેની બાધણી ખૂબ આદિ છે, તેમા કશે ખખાસ શિલ્પ નથી, જ્નારે 
નિજ મદિરની દીવાલો અને ઝરૂખાઓ ભારૅભાર શિલ્પથી ભરેલા છે એટલે 
એમ અતુમાન થાય છે કે જ્યારે શિલ્પકળા તેટલી વિકસી નહોતી ત્યારે લાડવા 
મદિર બધાર્યું હરો અને શિલ્પકળાતો વિકાસ થતા નિજ મદિર તેની ઉપર્‌ મૂષ્ી 
દેવામાં આવ્યુ - અર્થાત્‌ ત્યાર પછી બધાર્યું 


પુરાણુમા વર્ય્વેલ સમુરમા ઠ્દારકા ડૂબી જતા બચી ગએલ આવાસ તે જ 
આ ૨ર” ૭૨' અથવા ૧૬'તી પાખવાળી ચોપાટતા આકારવાળુ લાડવા મદિર 
તેતે સભાગ્રહ તરીકે જ્યારે તે વાપરતા હશે ત્યારે તેમા ૪૦૦૮૪૦'ના મડપમા 
લેશે બેસતા હશે તે ઇશાન-કૈત્રશ્ય અતે અગ્નિ-વાયવ્ય ૪૦'ના માળનું છે 

શ્રીકૃષ્ણુ આજથી ૩૩૦૦ વર્ષ ઉપર્‌ થયાનુ હવે સ્નીકૃત છે ત્યાર પછી 
લગભગ ૬૦૦ વર્ય પછી મૂર્તિપૂન્ત ભારતમાં આવી આપણે જેઈ ગયા 'ે જૈન 
અને ખુદની અપેક્ષાએ વેદસાહિયમા ન વર્ણુવેની મૂર્તિપૂન્ન આપણા ધર્મા 
રથાત પામી એટલે નિજ મદિર જૂનામાં જૂનુ ૨૫૦૦ વર્ષ પહેનાનું ગણી શકાય 
ઇન્દપ્રસ્થમાં સ્થિર થયેલા અનિરુદ પુત્ર વજનાભના વશમાં કાઈ બીન્ત રાજાએ 
પોતાના વડવાની યાદમાં આ મદિર બાષ્યું હશે 

રકન્દ પુરાણુમાં આનુ માહત્મ્ય આવે છે સ્કન્દ પુરાણુ લગભગ ૧૭૦૦ 
થી ૧૮૦૦ વર્ષ ઉપર રચાયાનુ કહેવાય છે તેથી નિજ મદિર અવશ્ન પ્રાચીન 
ગેણુનુ ન્નેઈએ આમ તે આજથી ૧૮૦૦ થી ૨૫૦૦ વર્ય પહેના બધાર્યું છે 

નિજ ગ્રદિરનો ઉપરનો ભાગ “ખૂબ અર્વાચીન ભાસે છે પણુ તે વારવાર 
તોડી પાડયો હોવાથી ફરી થવાના કારલે અર્વાચીન જણાય છે તેથી મદિર્‌ની 
અર્વાચીનતા સિદ્ધ થતી નથી વળી એક આક્ષેપ છે કે મદિર ઉપરનુ શિલ્પ 
એન્ધું પ્રાચીન નથી 

શ્ડ્પ 


નિજ મંદિરને પૂર્ક તરફના લાડવા મંદિરના ૧૨ યાંભલાઓ આજુમાજી” 
ખાંધ્યું છે. તેમાં બરોખર જ્યાં પુરાતન લાડવા મેદિર પૂર્વ દિશામાં પૂરું થનું હમે 
ત્યાં જ શ્રીકૃષ્યુપ્રભુની મૂર્તિ મૂકેલી છે. પ્રાચીન દારાવતીના સચવાએલા અવશય 
સમા એ લાડવા મંદિરતે આવરી લઈ નિજ મંદિર બાંધવા શ્રીકૃષ્ણુવંશી તે 
રાજાએ પોતાના પૂર્ધજની વિહારભૂમિને સાચવી ગખી છે. દ્દારકા એ જ દ્દારાવતી 
છે તેને માટે આ એક વધારે સબળ પ્રમાણુ છે. 

આ નિજ મંદિરે આપણા લુપ્ત ધ્તિહાસનું ભૂજપત્ર છે. તેની દીવાલે 
ઉપર અંક્તિ થયેલ શિત્પ અતિ પ્રાચીનથી અતિ અર્વાચીન સુધી બધુ જ છે. 
યીંછાવાળા સુમટવાળી પ્રતિમાઓ જે અનાર્ય ચંસ્કૃતિતું પ્રતીક છે - તે પ્રાચીનમાં 
પ્રાચીન છે અને નિજ મંદિરનું શિખર અતિ અર્વાચીન છે. 

આ મંદિરે કેવી રીતે ખંધાયું હમે તે બાબત ખીજું પણુ અતુમાન થઈ 
શકે છે. આવડી બગ્બે ટનની શિલાઓ આટલે ઉંચે કેવી રીતે ચડાવી તે 
વિચારવાલાયક છે. જેમ જેમ મંદિર તેઓ બાંધતા ગયા, તેમ તેમ તેતે રેતીથી 
પૂરતા ગયા. એ રીતે તેણું પિરામિડ, જેવો ઢાળ (100117૯ [1406) બનાવ્યો. 
તેની ઉપર તેએ ઢાળમાં આવી મોટી શિલાઓ ચડાવી શકયા હશે. જ્યારે મંદિર ” 
બધાઈ ગ્યું ત્યારે તે રેતીથી પુરાઈ ગયું હતું. પછી તે રેતી ખોદી કાઢી આજુ- 
બાજી તાખી દીધી તેથી જ હાલના દ્ારકાના પાયાઓ ખોદતાં કે ટાંકા 
(05૯10૯11 10૦૪) બનાવનાં રૅતી જ નીકળે છે. નિજ મંદિર બંધાતાં યાદ- 
વોની દ્વાગવતીના ખીશ્ત અવરોષો આમ રેતી નીચે દશઈ ગયા, જે ખોદવાતો 
ણજી અવકાશ છે. 

આ મદિર બાંધવામાં દ્વારકા નછકની પથ્થરની-સેગટની ખાણુના જ પય્યર 
વપરાયા છે, તે રાસાયણિક અને ભૂસ્તરીય રીતે સાબિત થએલી વાત છે. આવડા મોટા 
પથ્થરો નજકમાંથી જ ખોદી કાઢયા હોય તે શક છે. દૂરથી લાવવા મુરદેવ પડે. 

આ મદિર ઉપર કેટલાંક વિદેશી શિઃપ નરે પડે છે. પરીઓ પશુ- 
રહવાળી, માનવમુખી ઊડતી પાંખવાળી પરી, પાંખવાળા હાથી, સિંહ, ચોજીદાર 
અને પરી સાઘેના સિંદે। ગ્રીકના ક્ષત્રપો કે સિકંદરની સાથે આવેલ કાઈ સરદાગેનું 
રાજ્ય દ્રારકા ઉપર આર્વ્યું હોય તેની નિશાની છે. એમ પણુ બન્યું હોય કે સમુદ્ર 
દારા બદરી વ્યવહારમાં કાઈ પરદેશીએ આવીને પોતાનું શાસન જમાવ્યું હોય. 

દાગવર્તા ઉપર રાજ્વ કરનારાઓના અસસે તેઈ દીવાક ઉપરનાં તોરણો 
ઉપરથી પરખાઈ આવે છે. કાઈ વખત આ ઠ્વાગવતી ઉપર પરદેશીઓનું રાજ્ય 
હતું તો ત્યાર પછી શક, પ“હવ અતે છેવટે ચૌફુકયોએ પુ રાજ્ય કર્યુ હરે. 
ગુપ્તયુમકાઘીન કેટલાક શિદ્પો પણુ તેમાં છે- 

ર૭૬ 


અવતારના દર્શને! કેવીક પૌરાણિક હકીકતો દર્શાવે છે પુગણેન વર્ણ 
નેમા કેગયુ ક્ષેપક છે તે તેમાં દર્શાગ્યુ છે મત્સ્ય, વરાહ, ટૃસિંહ, પરશરામ આદિ 
બવતારોના શિ ૫ સપણ છે બૌહ્તી અસર હેન કે ગમે તે કારણે ભગવાન ખુદ્દની 
પ્રતિમા પયુ તેમા મૂકી છે 
આજુગાજુતા મદિરે તિવિક્મગયજી અને વૈણીમાધવના દહેરા પણ અતિ 
માચીન હોવા જેઈએ તેની ઉપર જૈત્ન શિ પવાર્તો જેવી પટ્ટીઓ છે તેવું 
શિ પ, ર્ટ્મણીના મદિર્તુ શિ ૫, સાખ લદ્મણુના મદિરનુ શિ પ અને હરસિદિ 
માતાના મદિરિતુ શિલ્પ એક જ જણાય છે 
વેણીમાધવમાં રેતાળ પથ્થર ઉપર આટવી સુદર છત બનાડી તેણે [શેલ્પ 
કળામાં અવધિ કરી છે 
બીત ્માદિશિના [શિલ્પ વિડે તેના ચિત્રો જ વધુ કેદેશે તે ચિમા 
ગૌધાદ્તિ -ગૃહાદિત્ય-તી જગ્યા આગળવુ ઉતૂખલ વેદકાવીન છે યક્ષકાળનુ 
એ ઉનૂખલ સોમરસ તૈયાર કરવાના ઉપયોગમાં આવતુ 
આમ દારકા અતે તેતી આજુબાજુના પ્રાચીન રથળાના દશ્યો રજ કી 
કે આપ સૌને આવકારું છુ કે તેનો અભ્નાસ કરી આપણા યુગ્રપ્રવર્તક થરીષ્સુનો, 
ઇતિઠ્ઠાસ મેળવવામાં સહાયભૂત બનો 
મ્રીકૃષ્યુચદ્તી મૂર્તિ ઉપર યુ ગ્ર ૮3 લખ્યુ છે તે શુ વસ્તુ બતાવે છે? 
યુધિષ્ઠિર ગવત ૮૩ એવો અર્ધ ગધબેસતો નથી કારણુ કે મૂર્તિપૂન્ન તેવખતે નહોતી 
આપણા મરદિરામા ચાર ખૂણાવાળા સીમા શિખરમાં એક બની અદ્તવાદ 
ચૂચવે છે જ્યારે દક્ષિણુના મદિરા શિખર જતા બે રાચવાળા બની 'પુરુષ અને 
પ્ર,તિ એમ દૈતસૂચક છે 
કાર્તિમ્ય, ગણુપતિ, ગધર્વહન્દ, ઈત્યાદિ શિલ્પો મૂર્તિવિધાનમાં અને મદિર્‌ 
વિધાનમાં “કતો રીતે આવવા જોઈએ એ નવ્યા પછી આ મદિરા તેને આપેલુ 
સ્થાત ન્તણુવાથો પણુ કાઈક નિગતો મનરો 
આ જગત ્સાદિરના બન્ને ભાગ જુદે જુદે સમયે બધાયા છે, તેમા લાડવા 
મદિરિતા ચભામડપ યાદ્વોના સમયથાં ઈ સ પૂર્વ ૧૩૦૦ વર્ય પૂવે, નિજ મદિર 
સ પૂર્ણ ૫૦૦ થી ઈ સ ૨૦૦ સુધીમા બધાયુ હસે 
બાજીના દ્યો તેતી વાત આપોઆપ કહે છે તેથી તે વિષતક ચર્ચા કરતો નથી 
આ વાચનાર અને જેેનાર તયા સમજનાર સૌતે મારી વિનતી છે કે તેઓ 
તેમાથી જે નવતીન મેળવે તેનો લાભ સૌતે આપે 


સંજણુના સ્થાનિક ઇતિહાસ પર પડેલ! પ્રકાશ 
અધ્યા, હરિપ્રસાદ ઢાપ્સ્રી 


૯૫૫માં મુંબઈ શાન્યના (હવે મહારાષ્ટ્ર રાજ્યના) યાણા! જિલ્લાના દહાણુ 
તાલુકાના ચિંયણી ગામની સીમમાં નવ તામ્રપસે। પર 'ોતરેલાં પાંચ શાસન 
મળેલાં, આ શાસતોના લેખ “એપિમ્રાફ્યા ઈ ન્ડિકા'* તથા “બુદ્ધિપ્રકાશ'માં૨ 
પ્રસિદ્ થયા છે. આ દાનશાસનોમાં જણાવેલી હ#ીકત પરથી સંક્તણુના સ્થાનિક 
પ્રતિહાસ પર “કેટલોક નવો પ્રકાશ પડે છે. 
પહેલું શાસન રાષ્ટફૂટ રાજન ઇનદ્રરાજ ૩4ના સમયતું છે. એ શક ૮૪૮_ 
(ઈ. સ. ૯૨૬)નું છે. એ સમયે મંયાન મડલ અર્થાત્‌ મંન્નણુ પ્રદેશ પર સહુ- 
રિયાર (શહરિયા2)નો પુત્ર મધુમતિ (મહમ્મઇ ઉર્ફે સગતિપ (સકત) તામે 
તાજિક (આરબ) માંડલિકતા અમલ ચાલતો હતો. ચર્કર પ્રતીહારોના પ્રતિ- 
સ્પર્ધા રાછટફૂટ રાજાએ આરબેાની તરફદારી કરતા ને તેમને પોતાના રાજ્યમાં 
અધિકાર આપતા એ આરબ અહેવાલોનો અહીં નક્કર દાખલો ન્નેવા મળે છે. 
મધુમતિની નિમણૂક કૃષ્ણુરાજ ખીશ્ન(ઈ. સ. ૮૭૮-૯૦૫)એ કરી 
હતી, ને એ ઇરાન ૩4 (ઈ. સ. ૯૬૫-૨૮)ના સમયમાં એ હેત પર 
ચાલુ હતો. એણે (એ પ્રદેશનાં) સર્વ વેલાકુલ (બંદર)ના અધિપતિઓનતે વશ 
કર્યા હતા, ને ત્યાં પોતાના અધિકારીઓ નીમ્યા હતા. એણે (સંત્તણુ પાસેની) 
ખે નદીઓમાં મક્ત હોડી લઈ જવાની છૂટ આપી હતી તથા ત્યાં એક સત 
(સદાત્રત) સ્થાર્પ્યું હતું, જેમાં શાલિ, સૂપ અને ધત છૂટથી આપવામાં આવતા. 
આ માંડલિકને પુર્વ્વય કકે ધુવૈય નામે બાહોશ મત્રી હતો તેં એ મંત્રીને 
અત્તેય (કે અન્તમ્મૈય) નામે મિત્ર હતો અતૈય ભારઠ્દાજ ગોત્રના વાસુદેવના પુત્ર 
૧, ડી. સૌ સરકાર, જાષ્ટ્રફૂટચાર્ટર્સ દોમ ચિચણી', એ. ઇ,પુ. ૩૨, શા. ૨,૫ ૪૫-૬૦ 


અને શ્રી ગ્રાન્ટસ ક્તેમ થિચ્ણી,' પૃ ૬૧૧-૭૬૦ 
૨. ઉમાકાન્ત ચાહ અને હરિમસાદ રાસી, 'ચિંચણીમાર્થી મળેલા પાચ અપ્રસિષ્ધ 


તામ્નપત્ર-લેખો', બુષ્દ્મિકારા, મુ ૬૦૮, પૃ. ૩૧૩-૬૧૭, ૩૪૭-૪૯; પુ. ૧૦૯, %. 
૬૪-૭૦. 


૨૭૮ 


નારાયણુ ભટ્ટતો પુત હુંતો એણે સયાન(મંજણૂ)માં ભગવતીની મઠિકા (દહેરી) 
બધાવી હતી એમા અસૈય ઉપરાત રેવણુ અને કૌતુકના પણુ નામ જ્ેડાયા 
જૈ એની વિનતીથી માડલિક સૃગતિપ ઉર્ફે મધુમતિએ મહારાશ્નધિરાજ 
ઇન્દ્રરાજ નિત્યવર્ષની અતુમતિયી ભૂમિદ્ાન દીધુ હતું ભૂમિદ્દાન સયાનમડલના 
શેલિમહાર (વિષાય)માં આવેલુ કાણાફુક નામે ગામનુ તથા દેવીફર ગામની 
અમુક ભૂમિનુ કરવામા આવેલુ આ સ્થળા સયાનમચલમાં આવેલા હોઈ સન્નણૂથી 
અતિદૂર ર્નાહે હેય 'કોલિમહાર વિષયનો ઉત્લેખ આની પહેલા શક 
પરના દાનશાસનમાં ય આવે છે ? કાણાડુક એ સન્નણુની દક્ષિણે ૧૨ માઈલ 
પર્‌ આવેલું વનાડ હોઈ શકે 
આ ભૂમિદાન એ મઠિકાના સમારકામ માટે, દૈવી દશમી(ભગવતી)ના 
નૈવેદ ગ્રાટે તથા સયાનની પચગૌડીય મહાપર્ષદના નવ માણુસોના ભોજન માટે 
અપાયું હતુ પચગ્રીડ એટલે આર્યાવતમાં આવેલા પાચ પ્રદેશ-શારસ્વત, 
કાન્યકુબ્જ, ગૌડ, મથિલ અને ઉત્કલ ૪ આ ઉલ્લેખ સનણુમાં પચગૌડના 
ખાહ્ણોતી પર્યદ હોવાની માહિતી પૂરી પાડે છે 
આ દાન સયાનતા હયમન, પૌર, ધુવ અતે વૈયાયિક અધિકારીઓને 

॥ ફરીને જ્વહેર કરવામાં આગચું હતુ આમાં પૌર અને વૈષાયિક એ પ્ર 
(ર) અને વિષાય(જિવ્લાના અધિકારી છે તે ધુવ એ જમીત મહેસૂલ 
ખાતાનો એક અધિકારી છે એ સમયે સયાતમા વૈય નામે ધવ હતો પરત 
'હયમન'નો અર્ષ વિવાદાસ્પદ છે એતો ઉલ્લેખ ઉત્તર 'કોકણુના અન્ય લેખો 
મા પણુ આવે છે ને સામાન્યત એને “સન્નણ'તું રૂપાતર માનવામાં આવે છે 
પરતુ આ લેખમાં એની પહેલા સયાનતો અલગ ઉલ્લેખ કરેલો હોઈ એ કોઈ 
જુદ અર્થ ધરાવતો હેવાનુ સ્પષ્ટ થાય છે શ્રી જે જે મોદી સૂચવે છે તેમ 
'હયમન' એ અવેસ્તિક 'હજમન' અતે ફારસી “અજીમન' સાથે સગધ ધરાવે 
છે ને એતો અર્ય પારસી વસાહત હોઈ શકેપ આ અનુસાર સશનણુમા 
પારસી વસાહત હોવા વિરો ઈ સ ૮૨૬ને ચોક્કસ ઉલ્લેખ ઉપલ-ધ્‌ થાય છે 
જે આમ હોય, તો આ સ્થળે પારસી જરથોસ્તીએ કયારે આવી વસેલા એ 

વશે જે જુદા નદા મત પ્રવર્તે છે તે પર એનો અસર પહીચે હાલ 
પારસીઓ સંન્તયુમા સ £૮ર (ઈ સ ૯૩૬)મા આવી વસેલા તે એમને આશ્રન 
આપનાર જદી રણે તે ઉત્તર કોકણુના શિવાહાર વશનતો રાજન વન્‍જડદેડ્‌ 
૩ ર સોએય છ #ક્છી પ્લેટ્સ એફ જયાશ્રયમગલરસ',જ એ! ઇ,પુ ૯ પૃ ૧૪૬ ૪૭ 
૪૬૪ હિં ક્વા,પુ ૨૮, પૃ ૧૩૩ 
૫ છ એ.,પુ ૪૫,પૃ ૬૯૭૩-૭૬ 

શ્ઝ્ક 


હોનાતો મત વિરોષ પ્રચલિત છે ૨ પરતુ આ દાનશાસનમાં આવતા “હયમન* 
મા પાન્સી વસાહતના અર્થ રહેલો હેન તો પાગ્સીઓ ત્યા ઈ સ ૯૨૬ 
પહેલા આવી વસેલા હોવાનુ ફૂલિત થાય છે વળી એ સમયે ત્યા શિનાહાર 
ઘરની સત્તા હોવાતુ પણુ શકાસ્પદ ટરે છે 

રાજૂકૂમાની અહીં સત્તા રથપાતા પહેવા સેઉગુદેશના (દેવગિરિના) યાદ- 
વના સત્તા અહીં સ્ષી પ્રસરી હૈગા ગભવે છે તો “કિસ્સાએ સત્તનષ્મા 
જણુવેલો “નદો ગણે' એ જધ્વ (થાન) વશનો રાતન હોઈ શકે? 

રશાષકૂટ વશમાં રજ ૩૦ (ઈ સ ૯૧૫-૨૮) પછી અમોધવર્ષ 
ર્જ (ઈ સ ૯ર૮-ર૯), ગોવિન્દગજ ૪થોા (ઈ સ ૮ર૯-૩૪), અમોધ 
વર્ષ ૩ને (ઈ સ ૯૩૪-૩૯) અને કૃષ્ણુરાજ ૩ (ઈ સ ૯૩૯-૬૫૭) 
નામે રાશન થયા 

આમાના છેલ્લા રાજના સમનમા સરાનના લિલ્ધમાલદેવ તરફથો એક 
શાગનપૂર્યક વ્યવરથા (કાનૂની નિર્ણય) આપવામાં આડી આ વ્યવસ્થા 
લિલ્લમાલદેવ અતે એના વારિ (અધિકારીએ) તરફ્થી કૌતુક મહિ! અને 
એની મહોપર્યતના રવાષ્યાવિકાને આપનામાં આવેવી છે ભિલ્વમાવદેવ ઉરે 
મધુસૂદન(વિષ્ણુ)ની પ્રતિષ્ઠા સયાનમાં ભિ-્વમાલ(શ્રીપાવ)ના વણિક અમા 
ત્યોએ ઠરી હતી કૌતુકે કરાવે”ી મડઠિકા અને અગાઉના દાનશાસનમાં જણા 
લેતી અત્રેપે કરાવેની મશ્કિ એક જ છે એના ઠ્રારમાં ભષવતીદેની(તી મૂરતિ) 
હેોવાતો પણુ અહીં સ્પષ્ટ ઉ લેખ આવે છે 

ભિલ્લમાલદેવ(ના મદિર)ની ધોાડીક ભૂમિ એ મહ્ાના ઉત્તર ભાગમાં 
એના પ્રાકારતી અદ? આવી ગયેવી તે અગે શ્રોતક (ભાડા) પેટે મઠિકા તનથી 
ભિલમાલ (ના મદિરને દર દીપોત્સવી (દિવાળી) પ્રમગે ૪૦ ૬મ્મ દેવા ભિવમાન 
રવનો “ઈ અતુનાયી વિપ્ર કે વણિક શ્રોતનની રકમ વધારવાને બહાતે કે બીશ્ત 
“ઈ પ્રકારે મથ્કિનો પ્રાકાર તોડવામાં નિમિત્ત બતી આત્મહત્યા કરે તેતી 
સામે ફડક સૂચનાઓ આપવામાં આની છે એવી રીતે મક્કિતા માણુસો 
તરદથો દેવના વાસિમિતે શ્રોતક ન આપવામાં આવે તો તે સામે પણુ તેડી 


ચૂચનાઓ આપનામાં આવી છે 
આ વ્યવરથા-શાનનત પગથી માતૃમ પડે છે કે ગજ્ણુમાં લિન્માલના 


વિષ્રો તથા વજ્િક્ોની વસ્તી હતી, તેમણે ત્યા ભિતમાનદેડ મધુસદનતી ગ્રતિગ 
કરી હતી ને એના મદિરની થોડી જૂમિ એની ભાજીમાં બડાયેવી મહિના 
ગ્રાકારના ઉત્તર ભાગની અદમ દગાઈ હતી આ અંગે બતે પક્ષ વચ્ચે તીત્ર 


૬ ખુદ્દ્પદાશ, વર્ન ૮૩, પૃ ૨૮૭-૮૮ 
૨૮૦ 


મઘ પડી હય અતે ભિલ્માલદેવના અનુયાયીઓ આત્મહયા કરવા કે 
મ્રાકાર્‌ તેવા તૈયાર થયા હેય એગુ લાગે છે આ શાસનમા્‌ એ અગે વાર્ષિક 
ભાડુ ઠરાની કાયમી સમાધાન કગની આપવામાં આવ્યુ છે. પછી આ પક્ષ 
એ રકમ વધારે નહિ કે એ પક્ષ એ આપવાનુ ચૂંકે નહિં એની સચના અપાઈ છે, 


આ શાસનમાં સમિતિ આપવામાં આવી નથી, પરતુ એ કૃષ્યુરાજ ૩%ના 
સમયતો હોઈ સંજણુમાં એના સમય (ઈ. સ. ૯૩૯-૬૭) સુધી રાષ્ટફૂઢોની 
સત્તા ચાલુ રહી હવાનું સ્પષ્ટ થાય છે. પરતુ "ન્દ્રરાજ ૩%નતા સમય પછી 
આ પ્રદેશના મહામડલેશ્વર તરીકે આરબે ચાલુ હંતા કકે કોઈ ખીન્ન કુલના મહા- 
મલેશ્ર? નિમાયા હતા તે વિશે કઈ જ્ાણુવા મળતુ નથી. 


રૃષ્ણુરાજ ૩ના મૃત્યુ (ઈ. સ. €૬૭) પછી થે[ડા વર્ષમાં રાષ્ટ્રફૂટ 
સત્તા અસ્ત પામી, એ અરસામાં આ પ્રદેશ, પર્‌ ઉત્તર કોકણુના શિલાહારોની 
સત્તા પ્રવર્તી જણાય છે. એ વંશના રાજન વન્જડ ૧ લાતો પુત્ર અપરાદ્ત્યિ 
(ઈ.સ ૬૯૬૩-૬૭) પોતાના સમયમા રાષ્ટ્રકૂઢોનુ આધિપત્ય રહુ ન હોવા 
છતા પોતાના પ્રરકજેના પરમરવામી તરીકે એમુતે ઉલ્લેખ કરે છે, જ્યારે 
એના સૌન ઇિત્તરાજઉઈ સ ૧૦૨૬-૩૪)ના સમયમાં સયાન ઝ્રદેશ પર્‌ 
શિવાહાર રાજાઓઆતુ આધિપત્ય પ્રવર્તતું હતુ 


। ચિંચણીમાથી મળેલું ત્રીજુ તામ્રપત શિલાહાર્‌ વશના આ છિત્તરાજના 
સમયનુ છે. એ લેખની સિતિ શક ૯૫૬ (ઈ. ભ. ૧૦૩૪) છે એમા એ 
રજતે મહાસામન્તાધિપતિ, તમરપુર-પરમેધર, સીલાર-નરેન્દ્ર,, મહામડલેશ્વર 
ખ્િસુરાજદેવ કહ્મો છે. ષિતરાજે સયાન પત્તનનો વહીવટ મહામડલેશ્વર ચામુ- 
* 3રાજને સોપ્યો હતો એ સમધિગ્રત પયમહાશબ્દ, મહાસામન્તાધિપતિ ને મહા 
મણલેશ્વર ઉપરાત નિજભુજવિકમાદ્ત્યિ, સાહસચકવર્તી, અરિમણ્ડલીકાધોશ 
ભુજ્ગ, લાટપ્રાકરગયધ્વસક, વૈરિગ્રન્તકુશ અને તિભુવતનીલ જેવા ખીશ્ન 
1અતેક બિરૂદ ધરાવતો દાનશાસન જે વિવિધ વર્ડાતે જાહેર કરવામા આર્વ્યું છે 
તેમા હયમનીય મુખ્યા, વલભો, વ્યવહારો, પૌરમુખ્યો, વણિકો, વિષવિક્ે, 
સ્થાનમુખ્યો, મહાપાર્યદક્ો ઇત્યાદિતો સમાવેશ યાય છે અધિકારીઓમાં અલ્ષિય 
(અની) અને સધરુમત (મહમ્મછે જેવા આરખીના નામ આવે છે મહાપાર્પદકો 
એ અમાઉ જ્સાવેની પચમીડીય મહાપર્પદના સજ્યેદ છે. 


દાનમાં કૌતુકમકડિકામા ભમવતોની આગળ દીવો! કરવા માટે તેમજ સ્વાધ્યા 
પિક બાલણોના પાદદશ્યગન માટે ધટિક (ખોળ) શાથે ઘણ્યુક (ધાણી) આપ- 
વામાં આડી છે એ દાન સ્વાધ્યાયિક આહડને હસ્તમા અપાયુ હતું 


* ૧૮૬ 


ઘનથાસન યુવ મમ્મર્લેમે લખ્યું હતું. 
મહામણલેધર ત્રિભુવતનીલ ચામુણ્ડરાજ મહામણડલેશ્વર આહૃવનીલ 
વિજ્જશાણુકનો પુત્ર હત્તો. એ રાણુક વિરો પછીનાં તામ્રપત્રો વધુ 
માહિતી આપે છે. 
વિન્જરાણુકને વીજલદેવ 'કે વિજ્જલદેવ પણુ કહેતા. એ મોઢ ડુર્લતો 
છતો, ખદિરાવતી એ કુલની પષ્ટ્દેવી હતી. વિજ્જરાણુકના પિતાનું નામ 
જગલદેવ હતું. એણુ આ નવું રાન્ય પોતાના બાહુબળથી મેળવ્યું હતું. એ 
સમધિગતપય મહાશખ્દ, મહાસામન્તાધિપતિ અને મહાશષ્ડલેશ્વર જેવાં સામાન્ય 
બિરુદ ઉપરાંત શરણાગતવજપંજર્‌ અને તગરપુર પરમેશ્વર જેવાં ખીશ્ને બિરુદો 
| ધરાવતો, જે સ્પણતઃ શિલાહાર રાજાઓના બિરુદોનું અતુકરણુ દર્શાવે છે. 
| વિજ્જલે યુવરાજ તરીકે તેમજ રાન્ન તરીકે યશસ્વી પરાકમ કર્યાં હતાં. એ 
સંયાનપત્તત મણ્ટલ પર શાસન કરતો હતો, જેમાં સાતસો ગામ આવૈલાં 
હતાં ને જેની વાર્વિક આવક ૪૦૦૦ દ્રમ્મની હતી. એનો વિસ્તાર આગશિકા 
પર્યત હતો. આગરિકા એ વિરાડ પાસે આવેલું અગાશી છે. 
એનાં ખે દનશાસન મળ્યાં છે. એક શક ૯૬૯(ઈ, સ, ૧૦૪૭નું 
છે. એમાં એના પાટતગરતું નામ વિજયપુર જણાવ્યું છે, તે એના નામ પરથી 
વસેલું સંયાનનું ઉપનગર હોવા સંભવે છે. બતે દાતશાસતોમાં સર્વાધિકારી 
#મુમ્સુરફ અને દૅંકકર ડોમ્બલૈયનો ઉવ્લેખ આવે છે. ડૅમ્બલેય એ સમયે સંયાત- 
નગરનો અધિકારી હોવાનું જણાય છે. બીન્ત દાનશાસનમાં એ ઉપરાંત મહા- 
પ્રધાન છુદ્ધપયનો પણુ ઉલ્ેખ આવે છે. 
શક ૯દ૯તું દાન કવતિક-મક્કિ અર્યાત્‌ કૌતુક-મઠ્કા વતી બહુધર અને 
કાંકુઅ નામે ગૃહસ્થોને તયા મહાદેવ અને લદ્દમીધર નામે સ્વાધ્યાયિકોતે અપાર્યું 
છે. દાનમાં કણાડું-મામતો સિરિડિકા નામે કર કે વેરો આપેલો છે. કણુ!$ું એ 
સંજણુની દક્ષિણે ૧૨ માઈલે પર આવેલું ડૈનાડ છે. “ૌતુક' ને “વતિક'વી 
જેમ ઉાણાડક' અને “ણુહ' પણુ એક જ નામનાં રૂપ લાગે છે. ! 
ખીજ ઘન શક ૯૭૫ (ઈ. સ. ૧૦૫૩)તું છે. એમાં ફણુસા ગામની 
સિંરિક્કિ લેખે મળતા ત્રણુ ૬મ્મની દૈતિક આવક રજ પચીસ બાહ્મણૂતે 
જમાડવા માટે કૌતુક્મકિક કાના ગૃહસ્થો તથા સ્વાધ્યાકિકોને આપેલી છે. ક્યુસા 
ગામ ૬મણુની દક્ષિણે પાંચ માઈલ પર દરિયાકિનારા પાસે આવેથું છે. આ 
*દાનશાસન પણુ ધુવ સમ્મલૈયે લખ્યું છે. એમાં પણુ હયમનનો ઉઃલેખ આવે છે. 
ભૂતે ભૂમિદન વિજ્જલદેવે સૂર્યદેવને અર્ધ આપીને સૌરપર્વ નિમિત્તે 


૨૮૨ 


આપેવાં છે. આ પરથી સં્તણુનો એ મોઢ સંડલેશ્વર સર્યપ્રજક હોવાનું જણાય 
છે. આ દાતશાસતોમા શિલાહાર રાન્નએનો ઉલ્લેખ કર્યો નથો, પરંતુ ષઇ 
ખીશ્તતા ગણુદેવી શિલાલેખ (ઈ. સ. ૧૦૪૨) પરથી માલૂમ પડે છે 'કે તારે 
ગણદેવી સુધી ગોવાના કદમ્માની આણુ ગ્રવર્તતી.* 

આમ સંયાનની કૌતુક-મઠિકાને ઉદ્દેશીને લખાયેલાં આ પાંચ તામ્રશાસનો 
ઈ. સ, ૯૨૬-૧૦૫૩) પરથી સન્નણુતો લગભગ દોઢસો વર્ષના સ્થાનિક 
ઇતિહાસ પર્‌ કેટલોક નવે! પ્રકાશ પડે છે. 


---્:---- 
૨. ગ્રે, ઇ. ૪, બ, સ્ટે, પ. ૬૪-૭૧ 
૨૮૩ 


ગુ આપણે ગુજેરો છીએ? 


અમૃત પડયા 


ષ્ઠે જરાતી પ્રજા એ મહદ્અરો ગુજર *નતિમાથી ઊતરી આવેની છે ગઆ 

હ વાત એગ્લે ત્ુધી એક સ્વયસિદ્ સત્યના જેવી ગણાવા લાગી છે કે 
“અ આાધનિક ઇતિહાસકારને પણુ તેમા ચમસણી ક વા જેનુ જણાતુ નથી 
તવારીખના એક તાલ્ેગઇ મ (વિધાર્થી) તરરીકે હુ પગુ એમ જ માનતો દતો 
પણુ જેમ જેમ મારો ભાગ્તીય ન્નતતિઓને લગતો અભ્યાસ આગ વધતે! ગયો 
અતે જેમ જેમ આ વિષયને લગતા મારા અભ્નાસપર્ય-તો વધુ તે વધુ થતા 
ગયા તેમ તેમ મારી શ્રડ્ઞા આ સર્વમાન્ય સત્યમાથી ડત્રતી ચાની અતે હાવ 
આ બાબતમા હું જે નિરાકરણુ પર પહેર્યો છુ તેની થોડીક માહિતી પ્રસ્તુત 
લેખ વડે રજૂ કર છુ 

ઉત્તર્‌ ભારતના પ્રવાસે જતા રાજરથાનમાં મારવાડ જકશન મૂકયા] પછી 
તથા મધ્ય પ્રદેરામા ઈદોર્‌ મૂકયા પછી લગ્રભમ સધળે “ગૂઝર' નામે પશુપાતકોની 
એક વિશિજ કોમ નજરે પડે છે, જે આપણે ત્યાના ભરવાડ, મહેર, વગેરેના જેગુ જવન 
ગાળે છે અને દૂધ ધી વેનીને ગુજરાન ચવાવે છે મારવાડ જકેશન પછીના ર1જ્સ્થાનમા 
મેર્તાડા (અજમેર), મેવાડ, હુર ઈજેપુર), હાડોની (કેટાખુદી), ઝાલાવાડ 
(ઝાવરાપાન્ણુ), ડાગ (કરોલી), મેવાત (શુડમાવ-અવવર) વગેરે વિસ્તારોમાં છ 
લાખ ગૂજરા છે મધ્યપ્રદેશમાં માળવા, ગેઇવાના (હોશગાગાદ-જબલપુર) પચ 
મહાવ (ઝાસી ગ્વાવીઅર શિવપુરી વચ્ચેનુ ક્ષેન), ગ્વાવીઅર અને ત્રજ્ભૂમિ 
(આમ્રા-મથુરા)મા ચાર લાખ ગૂઝરા રહે છે હરીઆણા (દિલ્ડી પ્રદેશ)મા 
તેમતી સખ્યા પાત્રીસહક્નર જેટલી છે દિન્ડીની પૂર્વે દુઆગા(મુના-ગગા વચ્ચે)- 
ના છુનદશહેર, મેર*, સહાગ્નપુર, વગેરે ક્ષેત્રોસા એ લોકો તણુ લાખ જેટલા 
છે છુતદશહરમાં ૧૮૫૭મા અગ્રેજી રાજ્ય વિરુદ્ઠ ગૂજરોના તોફાનો અને 
ખળવે! નનણીતા છે દિલ્ડીતી ઉત્તરે માળવા (ીરોઝપુર-૫૭આવા-અબાલા 
નિસ્તાર)માં સવાલાખ ન્ઝેટલા ગૂઝરોની વસ્તી છે એની ઉત્તર તરદના પત્તય 
ના વિસ્તારોના ગૂજસે સુસતમાન છે મઝાકત્ર (જ-ધર-લુધીઆના)માં સા* 


ર 


ઉુજાર' જેટલી ર્સંશ્યામાં તેઓ વસે' છે, પણુ' તેઓ અહીં તથા ગરુદાસપુર અને 
છેશીઆરપુર્‌ વિસ્તારોમાં માત્ર શીઆળામાં પોતાની ભેંશો લઈ ને શિવાલિક 
(દહેરદ્ન-સિમલા પર્વતમાળ0ની ઉચ્ચ ખીણેમાંથી ઊતરી પડે છે. એની 
પશ્ચિમોત્તરે કાંગડા, કાસ્મીર તથા પાકિસ્તાનમાં પોઠવાડ (રાવલપિન્ડી ભૂભાગ) 
અતે હઝારાથી માંડી પેશાવર સુધીના પર્વતોમાં ગૂજરો વસે છે. એ બધા 
મુસલમાન પશુપાલક્નો છે. હુઝારા એ ગૂજરાતી આદિ ભૂમિ ગણાય છે અને 
ત્યાં એ લેદ્વિની ગણુતરી ત્યાંના “આદિવાસી' લોકો રૂપે થાય છે. વળી ત્યાં એ 
લેકે જે ભાષા ખોલે છે તે “ગૂજરી' કહેવાય છે જેતા પર્‌ પંન્તખીનુ આવરણુ 
છવાઈ ગયું છે. જમ્મુ-કાશ્મીરમાં પણુ ગૂજરોની સંખ્યા સાડાત્રણુ લાખ જેટલી છે. 
ખીજ ખાજી ન્નેતાં જે ગુજરાત પ્રદેશની પ્રશ્ન મુખ્યત્વે ગૂજરો (પ્રાકૃતઃ 
ગૂજ્જર, સંમ્કૃતઃ ગૂન્જર)માંથી ઊતરી આવેલી લેખાય છે, ત્યાં, ઉપર આપણે 
જેયું તેમ, આ નામની કોઈ પૃથક ન્નતિ અસ્તિત્વ ધરાવતી નથી (૦૧211૯૯1 
રઈ પ૦ 130199 "િત્્ટ્તૅટ૦%, 12૬ 1, ૦૫] 12૧00121100 
પળતેપડ, 1901, 11100૪૯૧, 1ર. છ, 010€ ૧025 16 €ત5૫૦૬ 
ર્ણ 13010043, 1620-2). અહીં પશુપાલક કોમો તે ભરવાડ, રબારી, આયર 
(અરર), ચારણુ, મેર, વગેરે છે, પણુ ગૂજરો બિલકુલ નથી. એ લોકો હાલ 
ન છેય એટલું જ નહિ, પણુ પ્રાચીનકાળથી જ નથી. ગૂન#રાતે લગતી 
ક્રાચીનતમ સાહિત્યિક તાંધ મહાભારત (સભા, ૪૮, ૨૦), પહ્મપુરાણ (૧૯૩, 
પર અતે ખાણુના હષચરિત (૪થોા ઉલ્લાસ)માં મળી આવે છે. એમાં હર્ષ- 
વધતના પિતા શ્થાનેશ્વર (કુરુક્ષેત્રના રાશન પ્રભાકરવર્ધનતે ગૂજેરોને ન્નગૃત રાખ- 
નાર, પ્રત્યાદી રૃપે *વર્ણુવ્યા છે. ઉત્કીર્ણુ લેખોમાં ગૂજરોની તૉંધ ધરાવતું 
પ્રાચીનતમ તાષ્રપત્ર તે ઈ. ૫૯૫ લગભગનુ ચુજરાતમા નાદ્દિરી (નાંદોદરાજ- 
પીપળના “ુન્્ફરત્પતિવેશ'ના રાક્ન દદ્‌ પહેલાનું મળી આવ્યું છે (એપીમ્રા- 
દીઆ ઈન્ડીક, ૨, પા. ૧૯2 હરિલાલ છર્યદલાલ ક્ુવ). વળી દક્ષિયુના ગાલુકય- 
વૈશી સત્યાંથ્રયપુલકેશી(ઇ. ૬૦૮-૪૨)ના એહેળીના લેખમાં તેણે ચુજર દેશ 
પર વિજય મેળવ્યાની વાત લખી છે (ઇન્ડી. એન્ટી., ૮, પા. ૨૪૨). આ 
ઉપરથી એટસી!હષીકત નાણુવા મળે છે કે હક સૈકામાં ગૂજ્જેર નામે એક 
પ્રક કુરુક્ષેત્રધી બહુ દૂર નહિ એવા પ્રદેશમાં વસતી હતી અને તેના (પર કોઇક 
રજ્યવશ સત્તા ભોગવત્તા હતો. આ રાજવંશ પોતે ગૂઝર હતો કે કેમ તે 
જણાતું નથી, પણુ એતી શાખા એ જ ગાળામાં શુજરાત(લાટ)માં નર્મદા- 
ખીણુમાં રથપાઈ ગઈ હતી અને સાધે સાધે એ દરમિયાન એક પ્રદેશનું 
(ણી ખાણુ) નામ પણુ “ગૂજ્જસ્ત્રા' પડી ચૂકયું હતું. બીશ્ત એતિહાસિક 
કૃટપ 


પ્રમાણ વડે જણાય છે કે હાલના ગુજરાતની ઉત્તરે લણી ખીણુમાં ત્રીમાળ 
(ભિલ્લમાળ) નગરની આસપાસ ગૂર્સ્કર રાજ્ય સ્થપાયું હનું. (01077 14દ 
૧૪25 ઉપદંમદત 1)લ્ડી, 1. 1. ઉડા, 1, 1955, 3-1-17). 
* ઉત્તરગુઝરાત પ્રાચીનકાળમાં “આનધ' કહેવાતું હતું (પુરાણમાં ગુજરાત, ઉમાર્શકર 
જોશી, ૧૯૪૬, પા. ૩૭-૪૩). આ નામ ગ્રતિંહાર નાગજટટ ખીન્ન (ઈ. ૮૦૮- 
3૪ની ત્વાલીઅર ગ્ર્સ્તિમાં ઉત્તર ગુજરાત માટે વપરાયું છે (રિપોર્ટ આકીઓ. 
સવે ઇન્ડીઆ/ ૧૯૦૩-૪, પા. ૨૮૧), એટલે આ સૈકા સુધી ચૂર નામ 
જુ ગૂર્જર ગ્રન્ન સાધે ગુજરાતને કાઈ વિરોષ ર્સશધ હતો નહિ. નાંદ્પિરીન 
રજાઓ પોતાતે ગૂજર' લખતા નધી, પણુ “ચૂર્જર પ્રદેય કે ગૂર્જર પ્રશ્નના 
રાજના વરાવેલાના' હવાનું જણાવે છે, જેતા અર્ધ થયો કે એ પોતે ગૂર્ઝર- 
વંશના ન હતા નહિતર્‌ આ પ્રમાણે વંશનું નામ લાંછું લખત નહિ. 
દશમા સૈકાના મધ્યમાં ઉત્તર ગુજરાતમાં અનહિલ્લપુર પત્તનને અેણે 
લેકકયાઓપ્ાં આપણે જેને “સોર્લ#ી' કહીએ છીએ તે “ચૌકુકચવશ'તા રાજ્યને. 
આરભ થયો. (આ હ#ીકત નોધપાત્ર છે કે આ વંશના મૂલરાજથી માંડી કણું- 
દ્રાધૈલા સુધીના સાડાત્રણુ સૈકા રાજ્ય કરનાર સધળા રાજ્નઓએ પોતાના ઉજર્યુ 
લ્રેખામાં પોતાના વંશનું તામ “ચૌલુકથ' હવાનું જણાવ્યું છે. તેમણે પોતાના 
ઉત્ઝણું લેખોમાં કે તેમના સમકાલીન સાહિત્યકારોએ જૈત પ્ર્બધાદિમાં ડયાં ય 
#સોલંષ્રી' નામ વાપર્યું નથી). આ ચૌલુકયો નેકે દક્ષિણુમાં કર્ણાંઃક તરફયી 
ગુજરાતમાં આવેલા, પણુ એમના જ લેખોમાં-પહેલવહેલી વાર ઉત્તર ચુજરાત 
સાટે “આનર્પ'તે બદલે “ગૂર્જર દેશ' નામ વપરાયું છે. એનો અર્ય થમો કે આ 
નનું નામ આ નવા રાજ્વેશે નહિં પાડયું હોય પણુ ૯મી સદી કે જ્યારે પ્રતિહાર 
નામભટના લેખમાં ઉત્તર ગુન્ટ્રાતનું નામ “આતનર્ત્ત' આપ્યું છે ત્યારથી માંડી 
દશમા સૈકા સુધીનાં સો વર્ષના ગાળામાં એનું નામ “ગૂર્જર દૈશ' પડી ગ્યું હતું 
અને દશમા સૈકામાં એટલે સુધી એમાં પ્રગતિ થઈ કે નવા આવેલા પાઃણુના 
થૌલુક્ય રાન્તએએ એતે સજ્યમાન્યતા આપી હતી અને ત્યાથી એ નામ 
પ્રચાર પામ્યું છે. 
સવાલ ગ ઉપસ્થિત યાય છે કે ત્યારે ગુજરાતમાં તેતી ઉત્તરે આવેલા 
રાજસ્થાનના રણુપ્રદેશ (ગર્જરત્રા)માંથી ચરકે આવ્યા જ નથી કે જે છકી- 
ફતતે. ગુજરતતનું પાચ)ત, સાહિત્ય અને લેખે; ટેકો આપે છે, ત્યારે કેવી રીતે 
“આનરસ' એ “શર્ઝર દેશ' કહેવાવા લાગ્યું? એને ચોક્કસ ખુલાસો! મળતો નથી, 
એટલે તર્કથી કામ લેવાનું રહે છે. ઉત્તરે લૂણી ખીણમાં ભિલ્લમાળ (થ્રીમાળ)ની 
આસપાસ ઉત્તરે ન્નેધપુરના સાંનિધ્ય સુધીના પ્રદેશનું નામ શુ્ઝરત્રા' એટલે 
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જે ભુજેશેથી રક્ષામેલો પ્રદેશ' એવું હતું. આ હષીકત મુખ્યત્વે પ્રતિહાર ભોજ- 
'ગ્રથમના વિ. સં. ૯૦૦ના મારવાડમાં સીવા ખાતેના તાખ્રપત્ર તથા સાતમા 
'શૈકાતી અધવચ્ચે આવેલા ચીની પ્રવાસી યુવાન્ચ્વાંગની પ્રવાસપોથી પરથી નણુવા 
મળે છે. ુર્જર એમની પોતાની વિશિજ એવી અપભ્રંશ ભાષા બોલતા આ હુજીકત 
સરસ્વતી ડંદાભરણુ, પ્રાકૃત સર્વસ્વ ઇત્યાદિ ગથે પરથી જણાય છે અતે આઠમા 
સૈકાતું “કુવલયમાલા' તેતે ટેક આપે છે. જેકે ગુજર લોકર પોતે ચુ્જરત્રા 
“(લણી ખાયુ)થી ઉત્તર ગુજરાતમાં એક પશુપાલક કોમ તરીકે આવીને વસ્ષા 
નથી, પણુ તેઓમાંના કેટલાક લેક કે જેમણું જૈન ધર્મ અંગીકાર કરેલે! અને 
તેથી વણિક બન્યા, દા. ત. પોરરવાડ, વગેરે. તેઓ શ્રીમાળતી પડતી થતાં વનરાજ 
ચાવડાએ વિ. સં. ૮૦૨માં અનહિલ્લપુર વસાવેલું, ત્યાં તેઆ આવીને વસવા 
લાગ્યા હતા એવું “નેમનાથ અચ્થિ'ની પુષ્પિકા પરથી જણાય છે. એમાં ઠકકર 
નિત્મવું કુફુંબ ખૂબ સમૃદ્દ અને વગર હતું અતે વતરાજ તેતે પિતાતુલ્ય 
' લેખતો તથા તેતા પુત્ર લહરતે પોતાતો સેનાપતિ તેણે નીમ્યો હતો. જેમ્સ કેમ્બેલ 
મુંબઈ ગેઝીટીઅર €,૧, હિંદુ કમોતે લગતા ગ્રંથમાં ચુજરો સંબંધી પૃથક પ્રક 
રણુમાં જણાવે છે કે “દશા શ્રીમાળીઓમાં ચુર્જર અટક એટલી બધી સામાન્ય 
છે 3 મુસલમાનો એ લોકોને શ્રીમાળી ગૂજર કહે છે.” (પા. ૪૯૬). અમદાવાદ 
ખાતે ૨૦૪૫ જેટલા વૈષ્યુવ ગુન્જર વાણીઆએઓ હોવાનું જેકસન લખે છે. 
* (પા. ૭૧). શ્રીમાળી અતે પોરવાડ એ શ્રીમાળના રહેવાસી હતા એ વાત ન્નણીતી 
છે, ખેતેની વસ્તી ૧૯૦૧માં અનુક્રમે ર લાખ ૧૨ હુન્તર અને ૪૫ હનર જેટલી 
ઉતી (પ. ૭૩) ને વળો બધા મેશરી વાણીઆ ગુર્જર હોવાનું આ વિદ્દાન જણાવે 
છે. ઓસવાલેો વિષે પણુ તેમ જ છે. બનેની મંખ્યા લાખો જેટલી થવા જાય 
છે. વનરાજથી શરૂ કરતાં ચૌલુકોના અંત સુધી લગભગ ૭ સૈકા સુધી ગુજ- 
« શતના રાજકારસુમાં આ મૂળ ગુજર વણિકોનો મોટો હાથ રહેતો આવેલો આ 
વાત જાણીતી છે, ભારતમાં ગૂજરો અન્યત્ર ફેલાયા તેમ પશુપાલક રૂપે ગુજ- 
તમાં આવવાતે બદલે અહીં તેઓ વણિક કોમોમાં વ્ણાંતર પામીને આવ્યા 
એને તેથી ઉત્તર ગુજરાતનો તેમના વસવાટને વિસ્તાર આડમાં સૈકાથી જ ગુજર 
દેશ કણેવાતો થયો અને દશમા સૈકામાં બહારના કર્ણાટ#। એવા ચૌલુકય રાજવંશ 
- પાસે પોતાની લાગ વગથી આ લોકોએ આખા ઉત્તર ચુજરાતનું અ નામ માન્ય 
કરાવેલું હોય અને ત્યારથી આ નામ પ્રચલિત બન્યું છે; આ તર્ક, ખીશ્ત પ્રમાણાની 
અતુપસ્થિતિમાં, વધુ બંધબેસતું આવે છે. 
ગૂર્જશ વસ્તુતઃ કાણુ હતા, કયાંધી અને શા માટે ભારત આવેલા આ 
બામતમાં ઘણી ચર્યાઓ ચાલી છે, પણુ કોયડા હજી વણુઉકલો રલો છે. 
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શ્રી. ચિંતામણુ વિનાયક વૈ, શ્રી. ગૌરીરોકર હીરાચંદ એઝા /વગેરે ન્થોડાક 
'વિદ્ાતો કહે છે કે ગૂર્ઝસિ અસલથી અહીંના જ રહેવાસી છે અતે બહારથી 
આવેલા નથી (આ ખધી હજીકતે। માટેવાચે। શ્રી. કનૈયાલાલ સુનશીરચિત, 010૮૪ 
'ઘૌઘદ પઢક ઇુધાળુયલ્તેલ્ડ-1, 1955, [)[). 1-9). પણુ આ વર્ગના વિઠ્ઠાનો 
તો ભારતમાં વસતી બધી પ્રાચીન કોમે વિષે એવું જ મતવ્ય સેવે છે, જેમાં 
શાસ્ત્રીય દૃષ્ટિનિદુ કરતા સ્વદેશાભિમાન વધુ *જણાય છે, ખરી હકીકત *આ 
છે કે*ભારત અગર તો જગતના ખીન્ત કોઈ પણુ -પ્રદેશમાં, કોઈ પ્રશ્ન કદી 
'રિથિર્‌ રહી નથી. દરેક દેશની આગોહવા ખદલાયા ડરી છે અને તેતી સાધે 
"સાથે ખાધાખોરાકીનાં સાધનો પણુ બદલાતા, વધતાં કે ઘટતાં આવ્યાં છે અને 
ખોરાક પર્‌ નભતા માન પ્રાણીતે પણુ અન્ય ગ્રાણીઓની જેમ સમયે સમયે 
એક દેશધી ખીન્ત દેશમાં જવું પડષુ છે. આ દણ્િએ શુષ્કીભવન (12૦૩1૦૦1010) 
' એટલેકે લીલાછમ પ્રદેશાતે ધીમે ધીમે સકાં રણોઃમાં પલથાવાની ભૌગોલિક ક્યા એ 
'માનવજતિ જ્યારથી !ગામડાં -અને નગરો *વસાવીને રહેતી થઈ તે /સમયતા 
-પ્રતિહાસમાં મોરો નિણુયક ભાત્ર ભજવતી આવી છે. અમુક એક પ્રદેશમાં 
"૫૦ ઇંચ જેટલે। વરસાદ પડતો હોય તો ત્યાં જંગલો હોય અને તેમાં પ્રાણીઓ જુદી 
જાતનાં હેય અતે ખેડૂતો ડાંગર પકવી શકે. એથી ઓછા વરસાદની પરિસ્થિતિમાં 
*ભલો આછાં હેય જેમાં જુદી નનતના પ્રાણીઓ વસે, ગૌચર જમીન સારા 
* પમાણમાં હેય એટલે ઢોર સારી રીતે રાખી શકાય અને ત્યાં ધઉં પકવી શકાય. 
' «ને વગ્સાદ 1૦ અતે પ ઇંચની વચ્ચે હોય તો ચોમાસામાં થાજરા વગેરેની થોડીક 
એતી થાય, પણુ ઘાસચારો ખૂમ થાય જેથી આવા પ્રદેશમાં, ખેડૂતો રહેવાનું ન 
# છૂટકે“જ પસંદ કરે અને. પશુપાવન્ન માટે એવા પ્રદેસો। સ્વર્ગ સમાન થઈ પડે છે. 
- ભૌગોલિક વ્યાખ્યા પ્રમાણુ ૧૦ઇચથા એઓકછાવરસાદવાળા પ્રદેરો“મરુભૂમિ'કહેવાયછે. 
શૃષ્ફીભવનની ક્યામાં અમુક પ્રદેશમાં વરસાદ ૧૦ ઇંચ કરતાં ધટી 
જય તો ખેડૂતો આવા પ્રદેશને છોડીને જતા. રહે છે અતે પશુપાલકો તેમની 
જ્ગાએ આવીને વસી ન્નય છે. આ કમ ઇતિહાસમાં ચાલ્યા કર્ય, છે. 
અત્યારથી દશેક હશ્તર વર્ષ પૂર્વે પશ્ચિમમાં આચલાન્ટિક હાસાગર તટસ્થ પશ્ચિમ 
આફ્કાથી શુાષ્કીભવનની ક્યા શરૂ થઈ જે ધીમે ધીમે સમયતી સાધે 
” સાધે પૂવ તરફ ગતિ કરતી ઠરતી સહારાતે આવરીને આઠેક હશતર વર્ય પૂર્વે મધ્ય- 
પૂર્યમાં આવી અને ત્યાર પછી મખ્ય એશીઆને સખેટતી છુશરેક વર્ષ પૂ ભારતતા 

પથિમ ભાગતૈ ભરખતી અરાવવ્યી પર્વતમાનાને અડકીતે હાલ વિરમી છે. 
રુષ્કોભવને મધ્યપૂર્ધ અને મષ્યએશીઆની અનેક ખેડૂત પ્રશ્નએને પ્રાચીન 
કાળમા ભારતમાં સિધુ ખીણુમાં ધકેલી મૂકી છે અતે ન્યારે સિન્છુ ખીણુમાં શુષ્કી* 
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ભવન આગયુ ત્યારે ખેડૂતો ત્યાથી ગગા ખીણુમા પ્રવેશ્યા અને તેમના સ્થાતે ઉપરોકત 
દદો તરફથી પશ્ુપાતમે આવીને સિન્ધુ ખીણુમા વસ્યા વૈદિક આર્યો એતો સરસ 
ધખલે પૂરો પાડે છે વેદના વારામા સિન્ધુ ખોણુમા વધુ વરસાદ હોવાથી સારી 
ખેતી થતી જને સરસ્વતી નદી ગડગ્વેલ્મા જણાવ્યા ગ્રમાણું પર્વતોથી સમુદ્ર 
સધી વહેતી હતી અતે મરુભૂમિતો ઉ લેખ આ વેદ નથી પછીના વૈદિક 
શાહિત્યમા સરસ્વતીને ખડિત અતે સુકાયેલી જણાની છે અતે તેતી સાથે 
વૈદિક આર્યોને સિંધુ ખીણુ ત્યજીને ગત્રા ખીણુમા પ્રવેશતા અને વસતા જણાવ્ના 
પૂ ૧૦૦૦ લગભગતે! આ બનાવ લેખી શકાય કારણુ કે -ગ્વેદ 
ઉ પૂ ૧૫૦૦)મા લેખડ્તો ઉવ્લેખ નથી જ્યારે બાઈના વૈદિક સાહિતતમા 
છે અને ઈપૂ ૧૦૦૦ લગભગમા લોખય્તો વપરાશ પશ્ચિમ એશીઆમા 
સારી કક્ષાએ પહોચ્યો હતો અતેઈ પૂ ૮૦૦ લગભગમા તો સૈનિકશઓઓ પણુ 
ખંડના બનવા લાગા હતા ઇપૂ છ૭ડા સૈકામાં છુદ્દના જીવનકાળમાં ઉત્તર 
ભારતમા લેહ કચાગ્તુય રિથિર બની ગર્યું હતુ એમ-પ્રાચીન સાહિત્ય પરથી 
જણના મળે છે વૈદિક આર્યોએ શુષ્કીસવનને લઈ સિંધુ ખીણુમાથી ગગાના 
ગેદેશમાં પ્રવેશ કરેલો અ વાત સરસ્તતી સુકાયાની હકીકત પુરવાર કરે છે 
અને સિ ધુ ખીણુમા ખેડૂતોની જગ્યા બહારથી આની આડીને પશુપાલકો! લેવા 
લાગા હતા તે હછીકત આભીર ઈત્યાદિતે લગતી નોધો પરથી જણૂય છે 
આભીર (અહીર -આયર) જત્ય (તટ-જત) અતે ચૂજર (યર) એ ઉત્તર 
ભારતની અઘાપિ પશુપાતક કોમો છે અતે અનેક રીતે પરસ્પર શકળાયેની છે જને 
કેપરરપર્‌ વિવાહસબધ ધરાવતી નથી એમા ગૂજ/રો છેગટે આવ્યા એમ એમને 
લમતી સાહિત્યિક તોધો પરથી જણાય છે મહાભારતમા તેમતી તોધ આભીરો 
સાધે હવા હતા હાલ આપણે એટલુ જ કહી શકીએ કે યુનાન્ચ્વાગના બયાન 
થા ખીન્ત પ્રમાણો જેતા તેઓ છા સૈકાની પૂર્વે લૂણી ખૌણુમાં આવીને 
સી ચૂકયા હતા પણુ એમના પર રાજ્ય ઠરનાર રાજવસોએ પોતે એમની 
મમતા ન હતા આ વાત આ રાજ્નઓ (ઉમતિહાર, ગર્જર્નૃપવશ, ઇત્યાદિ)ના ઉત્ીહું 
પરથી જણાય છે રાજસ્થાનના મીના કોમના લોકો કહે છે કે અમાગ 
વડવાઓ પડીહાર (પ્રતિડઠાર) નામે મડોર (નેંધપુર) પર રાજ્ય ચવાવતા હતા 
ઊજ્સ્યાની ન્તતિયો કી ખોજ, લે રમેશચદ્ર ગુયાથી ૧૯૫૦, પા ૮૩) 
પે પ્રશ્ન એ હવ કરવાતો રહે છે કે લૂણી ખીણુમાથી ગુર્જરો ઉત્તર 
ભાસ્તમાં અસન પશુપાતક ગુર્જરો (ગજરો) રૂપે કેમ ફેલાયા અને ચુજરાતમાં 
વષિકાદિ તિંદુકમો રૂપે કેમ આવ્ના ? મરુભૂમિમા રુષ્કીભલન એ આભીરો 
“ગજરો વગેરેના આવવાથી કાઈ અગ્જી ગર્યું નહોતુ ન્યારે ઈની પ્રયમ 
૨૮૬૯ 


સહસાબ્દીના પાછલા કાળમા એ ક્યા આગળ વધી અતે પશુપાલકો માટે પણું 
ધાસચાગની અછતને લઇ ટકનાતુ મુસ્કેવ બન્યુ તો એ લોક્રે એમના યુરો 
ગામીઓની જેમ ગગા ખીણુ તરફ ચા-્યા અને ધીમે ધીમે ખેતી કરતા પણુ 
યયા રાજ પણુ કથાક કચાક થયા, દા ત , રોખાનારી ( જેપુરની ઉત્તરતો પ્રદેશ)મા 
જ્યા તેઓ બડગૂજર કહેવાય છે એમના આ પ્રસારના એતિહાસિક પ્રમાણે 
ઉપવખ્ધ છે જેના માટે રાજસ્થાન, ઉત્તર પ્રદેશ, મધ્ય પ્રદેશ, પશ્નગ, વગેરેના 
જિત્લા ગેઝીટીઅરે તથા રજવાડાઓના ઇતિહાચપુસ્તકો વગેરે જેવા હાલ 
મધ્ય પ્રદેશમાં સમથર નામનુ ગૂજરવશનુ રજવાડું છે ધોલપુર અને ભરતપુર 
એ જટાતા છે હવે એ વિનીન થયા છે લિલ્લમાળ ભાગતા ઓસીઆ, 
અનહિધપુર, પ્રત્યાદિ ગૂજરાનો એક ભાગ ગયો જ્યારે કેટલા ય ગૂજર સમુદાયો 
ઉત્તરે પન્નબમા જઈ પહે નયા મુસ્લિમ કાળમા તેઓ ગુજરાત, ગુજરખાન, 
શુજરાનવાલા, વગેરે પ્રદેશોમાં ઠરી દામ થયા ને કાક્મીરમા પણુ પ્રવેશ્યા 

છુજનર વર્ષ પૂર્વે ઉત્તર ગુજરાત હાતના કરતા વધુ લીલો પ્રદેશ હતો એ 
વાત મહમૂદગીઝતીના આકમણુની હષીકતો, ધર્મારણ્ય, સરસ્વતીપુરાષ્યુ, વાયુ 
પુરાણુ (બાયડને લગતું), નાગરખડ, શ્રીમાળપુરાણુ, વગેરે પ્રાચીન સાહિત્ય 
પરથી જણાય છે, એટલે પશુપાલમ્રને વસવા માટે અહીં ન્નેઈા સભેગો 
હતા નહિ દરમિયાન શ્રીમાળ વગેરે નગરોમાં કેગલાક ગર્જર્સમુદાયો ક્ષત્રિન 
બન્યા અતે પછી જૈતન થઈ વણિકમા પલગયા તયા તેવી જ રીતે નગરજવતને 
લઈ સોની, સુતાર, દરજ વગેરેનો જે ધધો કરતા યયેલા ગૂજરો માટે ગજ 
રાતમાં જ વધુ સારી તકે દેય તે સમજ શકાય તેમ છે એટલે નમરવાસી 
ગૂજરે ગુજરાતમાં આગ્યા અને તેમના પ્રભાવ અતે લાગવગ પ્ત્યાદિતે લઈ 
પ્રદેશનું નામ “ગુજર્દેશ' પડયુ હેય તે હષીકત આપણે તપાસી છે 

પ્રસ્તુત નિખધમા ગુજરાતી સાહિત્ય પરિવદના કલકત્તા અધિવેશનના 
ઇતિહાસ વિભાગના પ્રમુખે (કં હસમુખભાઈ સાકળીઆ) એવી નૂડતેચીની કરી 
છે ખે હન્નર વર્ષ પૂવ “ભરુભૂમિ' નામ પ્રચલિત હતું એન્લે એ સમે 
લૃણી ખૌણુ વગેરે ખેતીલાયક પ્રદેરો હતા એ મારી વાત બરોત્રર નથ ઉત્તરમાં 
ગ્રારે જણાવવાનુ કે થી સાકળીઆજની આ માન્યતા ભૂવભરેતી છે ક્ષતપ 
સ્દ્રદામાના ખીન્ન સૈકાતા ગિરનારના લેખને ભ્ટ્શીને તેઓ જણાવે છે, પણુ આ 
લેખમાં જે શખ્દને તેએ તયા ખીશ્તએ' મરુકચ્છ' વાચે છે ત્યા “મ” તૂટેલો છે 
અને એ જ સમયના નાશિકના વાસિષ્ઠી પુત્ર પુલમાર્વના લેખમાં કે જેમા રદદામાતા 
ઘ્ેખમા આપેલા છે તે જ ભૌગોલિક નામોનુ પુતરાનર્ટત છે તેમાં આ નામ 
“ભરકચ્ઠ' છે, માટે ઉપરોક્ત નામતે “મસ્કચ્છ'નહિ પયુ “ભસકચ્ટ'છે આ સમયના 


૨૯૦ 


ખીશ્રકોઈ ઉીર્ણું લેખમાં'મરુભૃમિ'તી નોંધ નથી. પુરાણો ગપ્તકાળમાં ચાલુ રૂપમાં 
આવાં એટલે એમાંના “મરુ' નામને તેટલું પ્રાચીન લેખી શકાય નહિ. ખીશ્ત 
સૈકામાં કચ્છ'ું નામ જચ્છ' નહિ પશુ “આભીર' હતું એટલે “રુ-કચ્છ' નામ 
એજમાનામાં થ્રી. સાંકળીઆજી માનતા લાગે છે તેમ સંભવી શકે નહિ, એ તો “ભર- 
કચ્છ' જ હેય. વળા શ્રી. સાંકળાઆજી એમ માનતા લાગે છે કે જરુભૂમિ' 
એક વાર થઈ એટલે તેમાં કંઈ વધધટ ન થાય, મરુભૃમિ ભૌગાલિક નિયમ 
ઝૅમાણે તો ધીમેધીમે વધતી ચાલે અગર તો ઘટતી ચાલે, પણુ સ્થિર થઈ ને 
ન રહે, વળી આખું પશ્ચિમ રાજસ્થાન એ શંપૂરણુ મરુભૂમિ નથી. એ ત્યાં 
ઓછાવત્તા પ્રમાણુમા છે. ગૂજરત્રા એટલે લૂણી ખીણુ માટે ચૌલુકયકાળમાં “મરુ- 
પૂમિ' નામ વપરાયું છે, પણુ એ પ્રદેશ એના ખરા અર્થમાં હાલ મરુભૂમિ 
નથી. વળી ખૂબ લીલીછમ ગંગા ખીણુના લેખકોને એમતી દષ્ટિએ જે પ્રદેશ 
'મરુભૂમિ' લાગે એ વાત જુદી છે. શ્રી, સાંકળીઆજીતે રાજસ્થાનના ગધા 
ભાગ્રેના ગેઝેટીઅરો તથા રાજસ્થાનના ભૂગાળ-પતિહાસ વિષેનાં હિંદી પુસ્તકો 
વાંચી જવા હું ભલામયુ કરું છું. બીજાં નહિ તો શ્રી. ગૌરીશંકર ઓઝાતું 
સાહિત્ય વાંચશે તો બસ યશે. 

આ રીતે ગૂજશ સાથે મોટા ભાગની ગુજરાતી પ્રજાતે સંબંધ નહિ હોવા 
છ્તાં, ચૂજરે ગુજરાતમાં વસવાટ માટે આવ્યા વગર જ આપણે સામાન્ય રીતે 
ચજશે કહેવાતા આવ્યા છીએ અને આપણો પ્રદેશ આ નામે જાણીતો બન્યો 
છે એ પ્રતિહાસની એક બલિહારી છે. 


શ્ટય 


ગુજરાતમાં મોગલ અને પેશ્વાના 
સમયના રાજ્યવહીવટ પર એક દષ્ટિ 
શ્રી નર્ચદારાંકર ર્યસ્બડરાસ ભટ્ટ 


જિ 
સ્‌ાાઃ બાદશાહ અકબરે ઈ. સ. ૧૫૭૨માં ગુજરાત જતી લીધું. 
પછી તેમાં સૂરા મૂકી રાજ્યવ્યવરથા કરવામાં આવી. રાજ્યના 

વિભાગો કરેલા તેને “સરકાર' કહેતા. ચુજરાતને મુખ્ય વિભાગ ગણી તેતા 
તાબામાં ખીજ પેય ભાગો કરવામાં આવ્યા હતા તેતે “પરત્રણુ' કહેતા. ખંભાત 
ચાર લાખ પચાસ હન્તરની ઉપજતું એક વિશિષ્ટ “પરગર્ણું' હતું; કારણું કે 
અહીં સમુદ્ર મારતે વિશેષ પ્રમાણુમાં વેપાર ચાલતો. 

ખંભાત પરતણાનો રાન્યવહીવટ કેવી રીતે ચાલતો તે ખાન એહમદીમાં 
જાવેલો! તારવી શકીએ છીએ. પરંતુ આ ટ્રંકા નિ્મંધમાં ખંભાતમાંથી મ્રાપ્ત 
થયેલાં હસ્તલિખિત ખતપત્રો(દસ્તાવેન્ને) ઉપરથી નિદેશ થતા અધિકારીઓ 
વિષે કહેવા યત્ન કરવામાં આવ્યો છે. 

અતપત્રો જહાંગીર બાદશાહથી માંડીને મોગલ રાજ્યના છેલ્લા રાશન 
સુધીનાં મળ્યાં છે. ખતપત્રો બે રીતનાં મળ્યાં છે. એક ફારસીમાં લખાયેલાં 
જે જેતે “ાજછીખત' અથવા “શરાફ્ીખત' કહેવામાં આવતું. જેમકે વિ ગં. ૧૭૬૬ના 
વરખે વૈશાખ સુદિ ૩ ને વાર ગરેઉના ખતમાં લર્ખ્યું છે કે “સ્પૈયા ૧૨૦૧ અકે 
બારસેહે એક અમને પોતા છે. તેનું થન શરાફી કાઝ મેહેમુદસર કાજી 
માહેર સાધે કરી આપું છે.” આ ફારસી ભાષામાં લખાયેલાં ખતા કાજની 
કચેરીમાં રનનૂ થતાં, અતે તેના ઉપરના ભાગમાં કાજના નામતો સિક્કો પાડી 
આપવામાં આવતો; કોઈ ક્રેઈ ખતમાં બબ્બે સિક્કા પાડેલા ન્નેવામાં આવે છે. 
ખીશ્ને ખત બાળબોધ લિષિમાં અને ગુજરાતી ભાષામાં લખાયેલાં મળ્યાં છે. 
આ ખતો ફાગ્સીખતો જેટલું જ અમત્યતું સ્થાન ભોગવતાં, માત્ર તેના ઉપર 
કાલની મહેર ન પડતી. 

અતપત્રો લખતાર મોટે ભાગૅ નાગરો હતા. તેઓ દારસી તથા ચુજરાતી 
નણુતા હતા. વળ રાજ્યના અધિકારીઓમાથી સંપૂર્હુ વાકેફ રહેના. દિલ્ડીના 


ર્ર 


રજાથી માડીતે છેલ્લામાં છેલ્લો કયે! અધિકારી હાલ છે અતે કયો બદલાયો 
છે તે તેઓ પૂરી રીતે ન્નણુતા; અને તે હકીકત તે ખતપનમાં જણાવતા, 
ખતપત લખવાની પહઠ્તિ લગભગ એક સરખી હતી હસ્તલિખિત ખધા જ 
ખતપતોમાં એક સરખી પદ્દિ દેખાય છે પ્રત્યેક ગુજરાતી દસ્તાલેજમા નીચે 
ગ્રમાણું અધિકારીઓ, તેમના એઓદ્દા અને નામ સાથે લખવામાં આવતા 
(3) દિલ્ડીનો બાદશાહ, (ર) ગુજરાતનો સબા (અમદાવાદ), (૩) ગુજરાતના 
સમાતો દીવાન (અમદાવાદ), (૪) ખભાતનો હાકેમ, (૫) ખભાતના હાકેમતો 
દીવાન, (૬) ખભાતના ન્યા4કર્તા, (૭ ખભાતતા કાજી, (૮) કોટવાળ, (૯) 
વાકાનિવેશ, આ પ્રમાણ લખતા વળી મોગલ સમયના પાછલા ભાત્રમાં પેશ- 
વાએ ગુજરાતમાં ચોથ ઉઘરાવતા, તે વખતે ગુજરાતમાં પોતાના અમલદારો 
મૂકતા અને ખતપત્રોમા માગવ અધિકારીઓના નામો સાથે પેશવાના અધિકારી- 
ઓના નામો મૂકવામાં આવતા, એટલે કે બેવડા નામો સુકાતા. (જુઓ સાથેનુ પત્રક) 

દિલ્હીને! પાદશાઉુ: ખતપત્રોમા પ્રારભમા મિતિ લખ્યા બાદ પાદ- 
શાહતુ નામ લખવામાં આવતુ તેને માટે “પાદશાહ શ્રી શ્રી ૭ સુલતાન અવર્ગજેબ 
આલમગીર્‌ પાદશાહ ધાર્મિક, સત્યવાદી, વાચા અવિચલ, યનનકુલતિલક, 
સકલર્‌ાય શિરોમણી, મહારાજ રાજરાજેશ્વર, વળી અશ્વપતિ, ગજપતિ, નરપતિ, 
શિંહાસનપતિ, છત ચામરાધિપતિ, ધર્મધુરધર, પથ્યીપતિ વગેરે વિશેષ! વાપ- 
વામાં આવતા આૌરગજેબ પછીના પાદશાહે માટે થાડા વિશેષણુ વપરાયા છે. 

શ્રી ગુજરાત મધે સૂબે1ઃ પાદશાહના નામ પછી તરત જ ચુજરા- 
તના સૂળાનુ નામ લખવામાં આવતું, અને સધળા સૂબાઓ માટે “સોખે સાહેબ 
શી પ......”એમ લખાતું 

ચૂખેદારની નિમણૂક પાદશાહ તરપ્થી થતી તેની ખાસ ફરન્ને સુલેહ જળ- 
વળી, મહેસૂલ સરળતાથી અને સફળતાથી ઉધરાવગુ અતે તેના જે બાદશાહી 
ફરમાનો અતે દરતુરો મોકલવામાં આવે તેતો અમલ કરવો નવો સૂબેદાર પોતાના 
ગ્રાતમા જવા નીકળતો તે સુખ્ન દીવાન તેને ધણી સચનાએ આપતો સારુ 
વતન રાખી ખીન્તતે રાજી રાખના, જુલમગારોને દબાવી દેવા, લાયક માણસોને 
બંદતી ફરવા ભલામણ્‌ કરવી વગેરે કાર્ય તેને કરવાનુ હું 

સૂબાને1 રીવાન. ખતપતોમાં ગુજરાતના સૂબા પછી તેના દીવાન્નુ 
નામ લખવામાં આવતુ પ્રાતિક દીવાતતે શાહી દીવાન પમંદ કરતો અને તેના 
હુકમ અનુસાર વર્તતો, અને તેની સાધે પત્રવહેવાર ચવાવતેો તે સૂગેદારતો હરીફ 
ઉત્તો, બતે જણાને એકબીન્ત ઉપર દેખરેખ રાખવાની હતી દીવાનની ફરજ એ 
હતી ક ખેતી અને ગામડાની આબાદી કરવા પ્રયત્ન કરવો! બાઈી વસૂલ્લાત કરવી 

શ્લ્૩ 


ખંભાતનેઃ હાકેમ? ખભાત અમદાવાદના સૂબાતા તાબામાં ઉતું. તે 
“પરગણું કહેવાતું, તદુપરાંત 'ખતપતેામાં “ખંભાત ચોરાસી” અથવા “ખંભાત 
ચોખડી” અથવા “ખાલસે ખંભાત” એમ લખવામાં આવવું. મિરાતે એહમદીમાં 
ખંભાતના મુખ્ય અમલદારને “સુત્સદ્દી' લખવામાં આવ્યો છે; ન્યારે દતાવેજ 
ભ્રાષામાં “ખેભાત ખાલસે હવાલે હાકેમ” શબ્દો લખવામાં આવતા. 'સુત્સદી'તે. 
રેદ્દો બહુ જવાબદારીવાળા હતો. ખભાત ખાલસાની બંદરની આવકનવક, 
જમીનની આવકન્તવક વગેરેના હાંસલની આવક લેવાતી, ખેદર ઉપર જ્યાં 
જકાત લેવાતી તે સ્થળને “કુરનને' કહેતા. આજે પણુ તે રમળ “કુરનન'તા તામથી 
જાણીતું છે. જમીન મર્ણે કપાસમેડી, ઘીમંડી, લાકડીની મડી, મીડામેડી વગેરે 
સંડીએમાં માલ આવતે! તેની જકાત લેવાતી; ખભાતમાં આજે પણુ “મડી'તી 
પ્રખ્યાત જગાતે જૂની મંડાઈ કહેવામાં આવે છે. આવક સિવાયનાં બીશ્ને 
ટ્રેજધરી કામેમાં 'પણુ ધ્યાન રાખું પડતું. 

હાકેમનોઃ દીવાન : સુત્સદીના હાય નીચે દીવાન રાખવામાં આવતો. 
તે મુત્સદીના કામમાં ઘણી મદદ કરતે. લગભગ આખું કામ ઉપાડી લેતો એમ 
કહીએ તો પણુ ચાલે. 

ન્યાયખાતુંઃ ખતપત્રોમાં “્યાયકર્તા' શબ્દ વાપર્યો છે અને તેના ઉપરીને 
જઝઅદાલતના દારોગ્ા” કહેવામાં આવતા. એટલે તે કાજ'થી જુદો હેદ્દો ધરાવતી 
વ્યક્તિ હતી. કેટલાંક ખતપત્રોમાં “અદાલતના દારેગા' અને 'કાજી' એમ બેઉ 
નામો જુદાં લખવામાં આવતાં; અને કેટલાકમાં માત્ર કાજ' લખવામાં આવતું. 
દસ્તાવેનનેની નોંધણીનું કામ, “કાજ' પાસે થતું અને તે તેના ઉપર “મોણેર' મારી 
આપતા. ખીન્ત ચોરી, લડાઈ વગેરેના કેસો અદાલતના દારોગા પાસે ચાલતા. 

જ્ાઢવાળઃ શહેરના રક્ષણુ માટે જુદાં જુદા કેન્દ્રો ની કરવામાં આવતાં. 
ત્યાં સિપાઇએ તથા ડ્રોજદારા વગેરે રહેતા. તે બધાના ઉપરી તરીકે મુખ્ય અધિ- 
કારી “કાટવાળ' કહેવાતો. તેના તાબામાં પોલીસદળી રહૈતું. જ્યારે બાદશાહ કે 
પ્રૉતતો સૂબેદાર ન્યાયસભામાં નિરાજતો હેય ત્યારે તેસે ત્યાં હાજરી આપવી 
ન્નેઈએ. વળા પોતાના તાબાતા ઘૉડેસવાર, પાયદળતી લશ્કરની સંખ્યા, તીર, 
ભાથાં વગેરેની બરાબર ગણુતરી કરવી; તથા જે કેદી નિર્દોષ જણાય તેનો અહે- 
વાલ ઉપરી અધિકારીને લખી મોકલવો; શહેરનું રક્ષણુ કરવું, જહેર રસ્તા ઉપર 
જાટવાળની કચેરી સામે એક ચબૂતરો બાંધતા, જેના ઉપર હરામખોરાતે ખડા 


કરવામાં આવતા; વગેરે ઘણું કામ કરતા. 
વાકાનવેરા (વાકાષનવેરાઝઃ-એ ખખર આપનાર અમલદાર હતો; અને 


તેનું નામ બતપત્રોમાં લખવામાંઆવતુ.એટલે તે એક વજનદાર અમલદાર ગણાતો. 
અમદાવાદ કે દિલ્ડીથી જે સમાચાર મળતા તે વાકાનવેશ મારકતે. તેના ચાર 
શલ 


ઝક] ગણાવ્યા છે (૧) વાકાઈનવેશ, (ર) સવાનિહ નમાર, (૩) ખુક્યિ!નવીશ, 
આ ગણુ લેખી અહેવાલો મોકલતા અને (૪) હલકારા - ખેપિયા આ શખ્દનો 
ઘ્યવહારમાં અર્ધ ન્તસૂસ થતો તે મોઢાની ખગર વાવતે! વાકાનનીસ અને સવા 
નિક એ રણક્વેત્રના લશ્કરીની સાથે રહેના દરેક પ્રાતમાં અને મોભ શહેરમા 
તે મયમ નિમાતા ન્યારે સવાનિહ - નિગાહ ખાસ જગ્યાઓએ અને ખાસ 
સમયે તિમાતા ન્યારે પ્રાતિક હાકેમ નહેર દરબાર ભરતો, ત્યારે વાકાઇનિવેશ 
હાજર રહેતો, અતે બનાવોની નોધ કરતો, તે નોધ સૂબેદાગતે અથવા ઉપરીને 
જણાવતો “બુદ્ડા નવીસ' અથવા “ગુપ્ત લેખક બહુ ગુ પ્રતિનિધિ હતો 
તૈસ્થાનિક અધિકારીઓને જણાવ્યા સિવાય ખાનગી બનાવોની નોધ લખી મોકલતો 
ધણી વખત સ્થાનિક અધિકારીઓ તેતુ નામ પણુ ન્નણુતા નહિ “હલકારા'તા 
સંદેશા ડાકચોજીના દારોગા તરફ મોકલવામાં આનતા આ ચારે પ્રકારના અખ 
બારતવેરોતો ઉપરી તે 'દારોગા' હતો તેના હુકમ પ્રમાસું કરવુ પડતું 

ઉપર જણાવ્યા ઉપરાત બદરતા રક્ષણુ માટેનુ ખાતુ (નૌકાસૈન્ય) તથા 
ખીજ ખાતા અને તેતા અમનદારો હતા 

થ્કશાળના દારશેગા ખભાતમાં મોગલ સમનમા સિક્કા પાડવામા આવતા 
જણાગીર્‌ બાદશાહ ખભાતમાં આવ્યો ત્યારે તેણે સોનાના સિક્કા પડાવ્યા હતા 
ભાતમાં ટકશાળ હતી તેમા પડતા રૂપિયાતુ વજન 3૧॥ માસા હતુ ખત 
પત્રોમાં જણાવવામા આવતું 'કે “અમદાવાદ અથવા ખભાતની ટકશાળના ર્પૈયા 
જ્યારે જેવા પડે તેવા દેવા ' આ ટકશાળ મોગલાઈ સમય પૂરો થયો ત્યા સુધી 
તયા પેશના સરકારના સમતના ખતપત્રા વિ સ ૧૮ર૫,૧૮૩ર વકરે મહ્યા 

તેમાં જણાયુ છે કે “પહેલા માસા ૧૧॥ ખભાતની ટકશાળના દેવા 'આ 

ઉપરથી જ્ણૂય છે કે નવાબ સાહેબાનો અમલ ગયે! છતા સિક્કા તેમના પડવાના 
ચાલુ હતા ભાતના નવાબ સાહેગાએ ઈ સ ૧૮૨૫ પછી પોતાના સિક્કા 
પાડયા હરો ખભાતમાથી ટકશાળ ઈ સ ૧૮૦૧માં બધ કરવામાં આવી 

પેશવાના અમલદ્ટારો મરાદાઆએ ઈ સ ૧૭૫૩ના એપ્રિવની 
બીજ તારીખે અમદાવાદ પોતાના હનાલે લીધુ ત્યાર પછી તેઓએ પોતાના અમ 
લદે મૂકવા માડયા તેમના તરદથી પેશવાઆએ ખભાત ઉપર ચડાઈ કરતા, 
વળી ખભાતમા પોતાની કચેરી સથાપી હતી જે જે અધિકારો ઉપર મોગલ 
અધિકારીએ હતા તેમની સાધે પાતાના અમલદારો મૂકતા, આથી દરેક સ્થળે 
બ-ખબે અધિકારીએ હતા ખતપનોામાં માગન અને પેશવા એમ બને અધિકા 
રીએઓના નામા લખવામા આવતા એટલે દરાજ પહદતિ જેવા દેખાવ થતો 

સ ૧૮૧૮માં જ્યારે પેશવા સરકારે અંમેનનેને સવે અધિકાર સે।પી દીધા 
લા સુધી ખભાતમા તે પ્રમાણે બને સત્તાઓ સહી 


શક્ય 


-“----------------------------- 


નંગર દિટ્હીતો વિકમ શચુજરાતતો સૂબા શુજરાતતા બંશાતતો 
પાદશાહ સંવત (અમદાળદમાં) સત્રાતો દીવાત હેમ 
વૃ ૨ ૩ ૪ પ દ 





૧ શ્રી.જહાંગીર વિ. ચં,૧૬૮૩તા નવાબ ખાતજહાંન મીરત્તે મહમદ મરશે મોજ્મ્મ 
(વિ.મં૧૬૬૧૬ ડ્રાગ્યુસુદ ૩, ગુરૂ (સત્તરમો સૂબો), સટ્ટી દપકડકાં તેતા મૂકય 
થી ૧૬૮૩) “મોરને ભાવાઅર્થ 


ર શ્રી. શાહુજફાં વિ.ર્સ.૧૬૮૭ના રીોર્ખાત મીરના મૌરબંમાગૂરમતપક 
(વિર્ગ,૧૬૮૩ કારતકવદ૧૦,ગુરુ (અઢારમા સૂબો) ખોજજણાં તેના મૂકયા 


થી૧૭૧૪) મરત કાદીર : 
3 ,, વિ.ર્ચ.૧૬૯૦ના ખાકરખાન - સાભજર્મલક ! 
* કારતફવદ૧૦,ચરુ (વીસમો સૂગે) (હાલમાં સરત), 
૪ જ વિ. સં. ૧૭૧૦ના શાઈર્તાખાન મીરત્તં એઠો ગમૌયાં હાફસત | 
ફાગ્રણુ વદ ૧ (પવીસમે! સૂબેઇ (હાલમાં સુરત) । 


જ વિ.ર્ગ.૧૭૧૩તા શાહત્તદ- ર્હીમતખાન અખ્દુલલતીફ | 
માણશરવદ૧૨,ભોમ મુમદબક 


(ગોગશુત્રીસમો), 
દ ક વિ.મં,૧૭૧૫તા જસવતરાવ મીર રહીમખાત અખ્દુલલતીફ | 
શ્રાવયુ ૧૬ ૧૬ (એકત્રીસમો 
સૂબો!) 


૪ શ્રી. ઔરંગજેબ વિ. મં. ૧૭૨૦ના મે[હેભતખાત મૂકરબખાન મીર અગડુલ 
(વિ.સં.૧૯૧૪થી માગશરસુદપ, (બત્રીસમો સગેઇ 
૧૩૬૩) ભોમ 
૮ થી.ઓરંગજેબ વિ. ગૈ.૧૯૨૫૬ના મોણિબતખાનત મૌત ન 
માતરશર વદ ૬ (૩રમો સબે) મુકરબત્‌ખાન 
હ #» વિદ.ર્મ.૧૯રહના નવાત્ર થી. મૌરઝાં દાસમ મીયા હ%ીક મુદાદર 
પેષ વદ ૬, ચુરુ ભાધુરખાન 
(૩૩મો સમે) 
ક જિર્મ.૧૭૨૮ના જશવંતસિડુ મીરઝાં હાસમ -- 
પત્ર વદ ૪ (ર૪્મોસમો[રી) 
ર્ક્દ 


ના ક જ 


પંસતતારોમતો ખંભાતના ખંભાતના જ્રટ્વાલ વાકાનિવેશ 





* શાત ન્યાયકર્તા કાજી 
છુ ૮ ટ ૧૦ ૧૧ 

દાત મીડાયુર - કાછ શ્રી મહમૂદ મીર હાજ - 
શમવતીદાસ શ્તહિલ 

ઉત દકુર - કાજી મહમદ આગા આરબ - 
ભમષતીદ્સ જાહિલ 

વાતર ન- મહમદ જાહિલ સૌર કમલા - 
ભમતીલ્સ 

1 

વાત પૂ, મારતું મોરજો મહંમદ મીરે સાહેબ - 
ગેશળદસ આશાજ્લાલ 

દાન દ, દ મહેમદ ન્નહીર્‌ અમીર અલાકુલ મીરજં મેહુમુદ 
પશેત્તમદસ 

દાત શ. -- સ્હંમદ ભહીર મીર મરન 
ચામર કાસમબેગ મેહમુદબેમ 
ચેધવધૂસ શક મહુમદ નહિદ મૌયાં દરરાસન મીર એહમદ 
ધ. કમલ - સહુમદ જહિંદ - -- 
દ વષૂર્સી- -- મહમદ શરીફ મીર મોહંમદ મીરઝાં બાકર 

દાસ 
મતોહરદસ કક મહમદ સૈયદ શરીફ - -- 


3૯ફ 





નંબર્‌ 


જડ 


દ્હિતો 


પાદશાહ 
જે 





વિકમ ગુજરાતનો સૂણો ગજરાતના ખલાતતે 
સ્ત (અમદાવાદમા) સુછાતે દીવાન હાકેમ 
ઝ જ પ્‌ દ 





૧૧ ઓરગજેબ વિ.ગ.૧૭૩૦ના મોરમેહમદ જ્ેખ નનનમદી યુસ્તીખાન 


૧૨ 


૧1૩ 


૧૪ 


૧૫ 


ન 


૧૭ 


૧૮ 


૧૯ 


8૦ 


૧ 


49 


બહાદુરશાહ 
[વે સે,૧૭૬૩ 
થી ૧૪૬૮) 
*નહાંદીરશાહ 
(વિ.સં,૧૭૬૮ 
યથી ૧૭૯) 


માણશરસુદી૩,સોમ અમીખાન એઠમદ સુરત મધે છે) 


(૩૫મો સખે) 
વિ.મં.૧૭૩? મોર મેહમદ જ મર્જ કાસમ 
વૈશાખસદલ,રક અમીખાર્ન 
(૩પમે! સૂબે) 
વિ.્શં.૧૭૩૫ મોમીતખાન ન- મીર“ કાસીમળે? 
જેઠ સુદ ૧૦ 
વિ.ર્સ.૧૭૩૮ મેહમુદઅમીખાન મીગ્ઝાં અભદ્લ અખદલ લતી 
શ્રાવણુ સુદ ૧૩ ધતીફ્‌ 


વિ.સં.૧૭૪૪ મસુજતખાત અતામતખાત મીરજાં મેહમુદ 
કાશ્તકવદ ૬, ભોમે 


વિ, સ ૧૭૪૮ કક જ સસ્મખાત 
માગ્રશરસુદ૩,ગરેણ 


૧૭૫૦ શ્રાવરુ સૃજતખાન અમાતતખાત મીરન્ મેડમુદકષાધ 
વદ ૧૧ 


૧૭૫૯ આમે સુદ શાહશ્નદા ખોજ્હમીદ મીર મેહમુદ 
૧૦/શુક આજમતારા કા 


૧૪૬ર ચૈત્ર સૃદ ન ઝં અતામતખાત તે 
ર,ભોમ હુમણાસુરત છે તેતા 
મૂકષા ખોજ 
રઈેમતડુલા 
૧૭૬૭૬ગણુ સુદ ગાઇઉટ્દીતખાત -- અદતિમાતખાન 
સામ 


૧૭૬૮ વેશ્ઞાખ નવાપશ્રી શરીઅમખાન અણુવરખાત 
સુદ ૧, ૨૬ અતામતખાન 


૨૬૮ 








પેસતતાહેમતિ ખંભાતના ખંભાતતા પ્રટવાલ વાકાતિવેશ 
દીવાન ન્યાયકર્તા કજ 
જ ટ ટ ૧૦ ૧૧ 
સમજી કૈ ક્‌ 
આગાજલાલ ફા સૈયદ શરીફ મીર ખેરમુદ સૈયદ કરીમ 
મેસ ક્યે ક આઝમખાન - 
કી. રગીલદાસ સગર રડ મેહમદ સેહુખાત 
મતેહરલસ જ / 
શમિખાત સ જ બલાખીબેત્ર અબદ્લ બકા 
ઇભૂખણુદ્રસ જલાલદીત મેડુમુદ માજીદયા શેખ નૂરમેહેમુદ સૈયદ મીર 
અમીત 
ક» ક ,» મેદહેમુદઆકીત સૈયદનામાં ઉલા 


ધવજમૂખણુદસ -. 

જભૂખશુદાસ વારસમેગ 
ક રેખમહેમુદ 
ક શૈષ્ખ અખ્દુલ 


અખદ્લમ્હીમ મીરમેહમુદસરીફ્‌ મીર અભદ્લ રહીમ 


અતાઉલા મુર્લાબેમ હોજ મીર્‌ 
અબદધ્લરહીમ 
શ હાજહસીકુલી જ 
- શ્રલ્લેખાન ન્- 
સૈયદ અષદુલ ખોજ અઝીઝમેમ્ર મીરહસમતદીન 
રહેમાન 


શ્લ્ક 


-ન------- 





નુંબર દિનો વિકમ ગુજરાતનો સૂબો ગુજરાતના ખંભાતનો 
પાદશાહ સંવત (અમદાવાદમાં) સભાનો દીવાન હેમ 
મ ર્‌ ૩ ૪ રુ દદ 
૬૨ ફૂરકશિયર 1૧૭૭૩ ખી'્ન ખાતદોહોરખાત દૈદર ઉૈદ્રકુલીખાત ઉમર 
(વિર્સ.૧૭૬૪ જે વદ ૧૨ તેમતાવતીખોજ ડુદીખાન સુચ્ત છે 


૨૩ 


ક 


રપ 


રદ્‌ 


ર્છ 


૨૮ 


૨૯ 


થી ૧૭૭૫) 


ક ૧૭૭૪ જેડ સુદ 
૮, સોમ 
મેહમુદ્શાફ ૧૭૭૬ વૈશાખ 


' (વિ. સં. ૧૭૯૫ વદ ૨, ગુરુ 
થી ૧૮૦૪) 
૧૪૭૮૧ દાગણુ વદ 
૧૧ 


દે 


મેહમુદશાહ ૧૭૮૨ મહા સુદ 


૮,શનિ 


કક ૧૭૮૪ પોષ સુદ 
૯સોમ 


૧૭૮૯ પોષ સુદ 
૩,શનિ 


જ શુ 
૪૪બોમ 


૩/રુક 


૧૭૬૭ અશાડ સુદ મોમીતખાન 


હમીદખાન 


નવાબ ઉદર નયાબ હૈદર 
કુદ્યીખાત કુદીખાન 
મહારાજ નવાભ શૈખ 


અજ્તસિંહઝ રેહીલાખાત 


અભેસિંત્ર 


અભધ્લ- 
ગનોખાન 


શેર ઘુધંદખાન મોમીતખાત 


નવાબ મ્રી શેર અબદ્લ... 

છુલંદખાન ગણી 

નવામગતરડારાજન અબદ્લ- 
અશેર્મગ ત્રતોખાન 


૧૭૭૪વૈશાખ સુદ નવાભ મોમીન: અખદથ- 


આત અમદવાદ ફુમૈનખાન 
મધે છે 

અત્રદુલન 

હુનેનખાન 
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ગ્ીરઝાં શુકલાળેમ 


મીરઝાં મેકમદ 
અશરફંખાત 
રટ 

મોમીતખાન 
અમદાવાદ છે. તૈતા 
શ્રક્યા છુદ્તેગલીખાત 
શેર છુ્લ્દખાત હાલ 
રાજનગર છે. વેતા 
મૂકયા મોર આગાનું- 
લલા બેત્ર 
મીર બલદખાત હાલ 
રજતગર છે 
મોમીતખાત હાલ 
તમમદાવાદ છે. તેમતા 
મૂકયા મીરઝાં 
લતીદઅલોખાન 
નવાપ મોમીતખાત 
હાલ અમદાવાદ છે 
તેતા મૂક્યા મીરઝાં 
તીનમખાત્‌ 
મામીનખાન 


પ... .............__..........................-...ન્‍૦-......૦૦૦૦---૦----ન.... 


પતત હદેમતો 
પાત 
રો 


ખૂંભાતતા 


ન્યાયકર્તા 
પ 


સ ાડગાડનઝનનઝડાટકને-ગડઝનઝનાનનનગનાનનવા-ન---ઝમયાા------ઝઝઝનનસુનઝઝન 
'સાપતોરમદાસ મીરઝાંશુકલાબેમ સૈયદ અબદુલ 


રેવા ધુલજરામ આગા ઈસક્‌ 


પેલા કેવલરામ 


# 


કકે ણજભ્ર અલીખાન 


ભૂમણુદસ રેખ મેમધ્ડસત 


મેધ... સય્ગકી 
મેાનાતાલાલ સર્જ 
અજમતતુલા 
ખેગ 
મો કાજી સદેઅલી 
આર્પદરપૂજી 
મેતા ભિ 
આર્‌દરામ્‌ 


અંભાતતા જાટવાલ વાકાનિવેશ 
કાજ 
૯ ૧૦ વય 
સુજાતખાન સૈયદ મતસુર 
રહેમાન 
મહંમદ હાસમ ક % 
શેખ મ્રહેમદ - મ[ર્ઝા 
મીર માસુમ તેના સીધી મસુર ફ્વીતઅદ્ષીખાત 
મૂકયા સૈયદઆદઅધી 
મીર માહુમદ અભરામખેગ તત્તમઅલીખાન 
મીર્‌ માસુમ ખાન્ત હાથ શેખનન્નમઅઘી 
હુજીરમાં છે 
મર્‌ માસુમ સીધી મસુર સકતર્‌ અલીખાત 
સેતા મૂકયા સંયદ 
અબદલ કાસમ 
કજ શેખ મેહમદ સીધી સઉઅર મૌર અભરામ 


સુરત મધે છે 


તેતા મૂકયા રોખ 
અદીયર 


ન્તધ્રખાન 


૩૦૨ 





નંબર દિલીને વિકમ ગુઅરાતતે સૂબો ગુજરાતતા ખંજૂતને 
પાદશાહ મંવૃત ઉમદાવાદમં સૂળાને દીવાન ઘામ 
ડં ર્‌ ૩ ફ ચરુ દ 
3૧ ગ્રેહમુદ શાક 1૮૦૦ પોય સુદ મોમીતખાત અત્રદુલદઃ મીરઝાંનીજમખ 
૪ ભોમ ફુસેતુખાત 
3ર એકઠમદ્શાકહ ૧૮૦૫ ફાગણુ બાત્રીકમાલદીન મીરઝાંઅલી- નવાત નહત 
(વિ.સં.૧૮૦૪ સુદ ૩,છુધ ખાત મહમદખાત મેમીતખાત 
થી ૧૮૧૦) 
૩૩ આલમમીર ૧૮૧૩ ભાદરવા નાંહના જ નાંહતા મે!મીત' 
(વિ.મં.૧૮૧૦ સુદર મેમીનખાનૃ હમણાં અમધવા 
થી ૧૮૧૫) 
3૩૪ આલમત્રીર ૧૮૧૫ જેઠ પેશવાદક્ષિણુ મીરઝાંઅલી- ૧ નવાતતજમી 
સુદ પ્‌ માંડેતેતા મૂકયા મોહમદખાન મોમીતખાત 
પક્તિ સદાશિવ ૨ પૈશવાવવી 6 
ગમચન્દ્ર પડ્તિગાવિદુ' 
3૫ રાહજતમાછી ૧૮૧૮૫વસુદર પેરવા માધવ- મીચઝાં અલી* તવાત નાઠનાં 
રવ નાતા- મેદમદખાન મોમીતખાત 
ની સવારી દખ્ખૂણુ 
માં છે, તેના 
શ્રૂક્ષા હમણાં 
ગરુ અપા 
૩1 ક ૧૮૨૦ મહા જવ પેછવા માપવ- મૌરઝાં અવી- ૧ નવાબ ત”મુદીટ 


બ્ર 


રાવ નના, મોહમદ્ખખન મેમીતખાન 


સતાર દખ્ખણુ ૨ પેશ્વતી વતો 

માછે, તેના મૂકયા દેક્તિ ર૫૧ 

પક્તિ ઝ્સેક નામયખુત્યાયક્િ 
આપા અગઝુદવ 
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શતા દરેમતે ખંભાતના ખંભાનના 'ટવાલ વાદાનિવેશ 
દાત ન્યાયકર્તા કાછી 
કય હ હ ૧૦ ૧૧ |. 
ર્‌ 
હૈ લપ માગઝાં હાસમ શેખમેહેમદ મરક સીધી સઉંબર્‌ મોર અભરામ 
ખાત અમદાવાદ જ 
મધે છે,તેતા મૂકયા 
શેખમેહમદ કુરેશી, 
પંપ -- શેખમેઠમદસુરત મીંયાં ગુલામઅલી ત 
મધેછે તેના મૂક્યા 
મીરઝાં અબદુલા 
ખેમ 
પૈ ગભેરમ અદધતના દારેળ મૌર્ઝાં અદલા સીધી સઉઅર માર્‌ અભરામ 
અમીર જબરઅકી ખેત્ર કુદ્ીખાન 
મી પેમ માર્ઝાંજબરઅલી ,, ન 
છા દીવાન 
1મરપ્રજી 
રસી બેમ અદાલતતા દારોગા કાજી અદા ૧ સીધી સઉઅર છ 
ધિત પરઝાં જબર્અલી મેમ ૨ પેશવાની વતી 
મળે અભર પેશવાતી વતી પ્રટવાલ 
અદાલતના લરેગા શ્રી નાર્‌ પક્તિ 
પડ્તિ નારૂ પડિત 


૩૦૩ 


નંબર દિણીને વિક્મ ગુજરાતનો સમે ગજરાતતા ખૂમુતનો 
પાદશાહ સંગત (અમદ્વાદમાં) સબાતો દીવાત હમે 
શૈ ર્‌ ૩ ક પુ ર 





૩ણ શાહૃજનગાછી ૧૮૨૦ આસો 


૩૮ 


૩૯ 


4 


આલ્મગીર 


કુદ ૩ 


૧૮૨૧ 


૧૮૨૩ 


પૈશાખ સુદ ૮, છુધ 


૧૮૨૫ 
કારતક સુદ છ 


૬૧૮૨૬ 
પોષ સુદ ૧૩, 
ભમ 


પેશવા માધવ- મીરઝાં અલી- ૧ મેમીનખાન 
રાવ હમણાં મોહમદખાન ૨ પેશવાતી વતી 


દૃખ્ખણુમાં છે, પંક્તિ શિલગં 
તેતામૂકયાપેડિતિ રાજ્શર 
ગણેશ આપા 


પેશવા માધવ- ગીરઝાં અલી- (૧) નવાબ નજ 
રાવ નાંહતા, મોહમદખાનત દૌલા મોમીતખા* 


સવારી દખણુ- (ર) પેશવાતી ૧: 
માંછેતેનામૂકયા હાકેમ થી પેડિ 
પંડિત ગોપાળદાસ ગોવિંદ 


! 
[ । 
પેશવા માધવરાવ મીરઝાં (1) મોમીતખાત , 


નાના સવાઈ અ્કીમોહેમદ (૨) પેશવા વતી 
દૃખ્ખણુમાં છે ખાત ગોવિંદ્પશ્તિકપ્ષુ | 
તેના મૂકષાં 

અમદાવાદ મધે છે 

ભી ગણેશ આપા 


#? ## ## 


(૧) મેપતખાત 
(૨) પેદવાતી વતી 
પંક્તિ તયાધર 
મફ૯ટ 


હિ # 


૩૦૪ 


કારા ઝના 














પતત હેમરો ખભાના ખભાતતા મ્રટવાવ વાકાતિવેશ 
દીવાન ન્યાય્તા કાજી 
કત ટ 2 ૧૦ પ 
નર (1)આગા કરીમ કાજી શેખ -- માર્‌ અભરામ 
(ર)પેશવાતીવતી મોહમદ કુલીખાન 
પડ્તિભવાતીશકર 
શા રસીદમેમર અદાલતતા દરોમાં ન-- (૧) સીધી સઉઅર ક 
ભા દેતાત (3) મ્‌રઝાં (8) પેશવાની વતી 
મજા જબમ્અથીખાત પઠડ્તિ બાલુમા 
ચભેશમજી (3) પેશવાતી વતી 
અદાલતના દારોમા 
પડિતિ બાલુભા 
મેતા અભેરામ (8)અદાલતનાદારોમા અબદુલ્ષાખેમ (૧) સીધીસઉઅર મીરઝા 
આશા ફરીમઅલી (૨) પેશવાતીવવી અભરામ 
(૨) પેશવાની વતી પડ્તિભવાતી કુલુખાન 
અદાલતતાદારોશા શકર ખાપુ 
પડિત ભત્રાની 
શકર બાપુ 
મૈગ્ઝાતજાઅવી (૧) અદ્યલતનાદારોગા મીરઝા ક જા 


માવ શેના મૂકશા આગોકરીમઅની અમદલઅલી 
મોપડિત મહેતા (ર) પેશવાની વતી 

શરુ 

ચુવામરષજી પૂડિતભવાતીશકર્‌ 


૩૫ 





નબર દિલીતો વિક્મ ચજુજરાતતો સૂબા શુ” 1તતા ખભાતતે: 





પાદશાહ મવત (અમદાવાદમ)ે સૂબાનો દીવાત હક | 
યૃ ૨ ડી જ પૃ દ 
જુર્‌ આલમમર ૧૮૩૩ પેશવા રૂધતાથમવજ મીરઝાઅલી (૧) નવમ 
માથથ$ વદ હમણા મામલેશર છે મોહમદ સેમીતખાં 
છુ તેતા મૃમ્યા પક્તિ (0) પેરવી 
ગણેશ આપા હાકેમ ૫ 
વિ;ત ઉરી 
જ” :, ૧૮૪૧ પેશવા માધવગવ ક (3)નવાળ તે 
પોષ સૃદ ૧ શવાઇ નારાષણુ દૌલા દોલાવઃ 
રવ હમણા દખણુ જનછુમખા' 
મા તેતા મૂકયા (ર) પેશવાતીયતી 
અમદાવાદ[મધે પડત હેમ કૃષ્ણા તેવી 
ભવાનીશકર શિવરામ વતી પડ્તિ બાન 
૧૪ અલમમીર ૧૮.* પેરવા ર્ધતાય ક તવાબમેમીતખા 
દ્રાગ્ણુવદો૧૦ તેૈતી વતી અંગ્રેજ નજમુદદ્દલાદીાવ 
સીસ્તર મહેજ જભ તૈહતા વ 
જતતીવતી ગાયકવાડ મીરઝા ત%મ 
કૃત્તેઠસગ ખાન 


૩૦૬ 


ન“્--------------------------------- 





ભાતાહામતે ખભાતતાન્યાયકર્તા ખભાતના કાછ કોટવાલ વાકાનિવેશ 
દીવાન 
ન ટ ૯ ૧૦ ૧૧ 
ઊણ-મેડમદ (1) અદલતતાદરો- શેખ મેહમદ (૧) આગાકરીસ અભરામ 
જમાત ગાઅલ્ીકરીમઅલી ખાત કુલીખાત 
(ઉ) પૈશવાની વતી (ઉ) પેશવાની વતી 
પ્ષ્તિ જ્રટવાળ પક્ત 
ભવાતીશકર્‌ ભવાતીશકર બાપુ 
પીણાએણી (૧) અદાલત કાજી શેખઅલી (૧) આગાફાજ્લ મીરઝા આગા 
પુરમાં છે દારોગા ખેગ 
શાશ્કપાગીરઝા મીયા છબૂઅજમત (૨) પેશવાતી વતી 
મલખાદીમે3ો તૂલા બેગ લાલા ભવાતી- 
શકર્‌ 
પર્યાસ અદાલતના દેગા રેખઅથી હાજી ધોર મીરઝા અગ્રાઈ 
મીરના મેહમુદ 


૩૦૭ 


જહાંગીરના સમયને 
(વિ. મં. ૧૬૮૩) 

“સત્ત શ્રો સંગત ?૬૮ર વરે જામળ સરિ રૂ પરૈ અદેજ 
પાદ્રાદ્‌ શ્રી થી જ શાદ શછીમશાટ્‌ વવાર્સિ રસ્યે સાર્મીજ સત્યવારી 
ઘાષા બવીષઇ અશ્વપતી મગઞપતી નરવતી ઇતવતી સૌટાલતપતી 
ચાનરવતી તથા સર્જે સેન્ચાીજતી ઝેટ્નો ૧રરળદ થી ગારામીર (ટ 
નૂરટ્રીન સર્વત્ર રાગ્યં વસતિ ઘગ્ીર થી તગાગવોઝા અવ ટ્સ! 
શ્રૌ ઝરત મપે સોવે સાહ્દેવ શ્રી નતાતપાંત સ્‍્યાજ રીવાંની શ્રી સીસ્ાં 
મિહ્િમજ તજી ઝૈતરવાર સવે પંત ગ્વારો છિશ્રીસ્સંસ તીરથ વંમાયત 
સવે છવ્યમ તથા લર્વે મોટોજનિ સ્્રળીર શ્રી સીસ મોઝયરન- 
સ્વજટવઝાં થ્રીગી શસ છે લેતા મૂસ્થા પંમાસ અપે છસ્યઇ 
શ્રી સીસ્ઝાં વાવાલછી થીવાની રાજી? શ્રી અમવતીરાલ જાગી ત્રી 
મિદિમિય્ગાહ્જિ મૂનજજરાયપરતાતેવ જાગીવાસે જોટવાજિશ્રી મીરટાઝી 
ણ ડિ મતાની થન નર વ્ટ્ણી 
સારેર₹ ૧૪ વત્તા સમી ૧૨૨૪ ચે” સવી વાંઝ વછરાઝ' 
છરા તથા માતા વાર્‌ વછાર્િ દ્સતાણરારિં ર્તાયત સ્વર્ર્શા ૨૦૨ 
અંજે સ્વર્દેગા વેટ છે આમા તમોટોસ રોજા શ્રી શોષ 
બૅમજવાથી નાનારાજાના મા ૨૨॥તા ગ્યરિ ગેતા અતરવારની 
જશ પરિ સ્યારિ સ્મેયા ળન મોદ્ઞોસ યોગે રેવા અમે બકા 
ઘર્‌ રહેરિ રેવા ઘર પેરિ રેવા ઘર મતિ આપૂતચે ઘરની વમત્ય 
ઇવેછી મોગારજુરાગોઝયની વાછીઞરની સપે નોટોલય વાતીની 
શ્રોજ્તગીના રેસવાસિ જિ જે પોસ્ય ચારિ પર છેતે ઘરતી વરત્ય વાર 
જસર થીશ્ઞાદ છિ જતે ૨ પૂત્ત ન્ઞાનો છિ યાજા રેવગ્ીના પર્‌ 
મતે પેર વાલીત્તેત છિ જતે વીતતો વછી મમમાનો જિ છે 
પટ સીતાના પરમે છિ ર્ટર ઇ ઘરનો પછીતિં છીટી છે 
સ્પ્ટને વાથ જિ મારિ ઓશ્ડો ૬ છિ અરે અર ચે છે સે 
ર૧ મેરો વાસીનો છિ સે રવેરિ છાપર વેરાછીયુ સિ બાને વરે 
વાનીટ્ાઈ સટ્ઞાકીરૂ છિ ૬ ઘરતી વમત્ય ₹ પરતાણિ પટ વસત્તા- 

૩૦૮ 


રોમ શાવસિ મસે નરે આવે આર નરગિ રૂકે ટોર મંચે 
જે લમે સમથ શાવીળ અન દઝુર પરસે તે સૂઝ શાવીર સ્વટ્થા 
વેસટ પે શમણા મોદ્ઞોત ૧૯૧૫૧૯૫ રહીત યોજરે 
શીર ત્રણ પરિજિયી છૂટે વળ મૂ વરસ ૨ સેતસ થિ તે 
મારિ સ્છીસાં સંગરવે વીજ ઇ વર્તી ૬ર મૂર હોર સરા 
સૂધી વાવર વારની દતે દઇ ત્યાર વાવરિ રગજ કેવજ ₹ ર્ય 
દ સન્સ ? શ્ર સહ્ય 


શાહાજહાંના સમયનો 
(વિ. સ. ૧૭૧૦) 
॥૨-॥શી રગેશાય સસ: ॥ હરણ શ્રીતન્ઝુવચિજમારય॥ 
1સમચાતીત સંવત ૨૭૬૦ વે જાસુ? ૧ર ૨ મૌમે॥ લયના ॥ 
॥શમયતિ મઝવસિ ર્થપસિ ઇત્રવતિ વામરવતિ ધર્મપૂર॥ 
1૫૨ પૃષ્વીવત્તિ છ્ટ્તો વાતજ્ઞટ્ા શ્રી થ્રી થ્રી શ્રી શ્રી ૭ શાટાકાં॥ 
॥વિઝચરારને॥ લશ્યારેશાત્‌ સુગરત મતિ સવે સાદ્દિવ॥ 
॥મથાવ શ્રી વ જ્ઞાત્તાતોન તથા વંમાતમરિ વાતશાદ્‌॥ 
॥થીમી ૬ તાવતિવાણજ જિત કી જ મીસ ॥ રાજ ॥ 
॥તે દૂ્ળા સુરત વિતતિજ છે॥ તે મી દાવત સા 
॥શરતા સુવચા લેમાલ દાજિમ થી ધ લયાત્તછાણા।। 
સન્સ ચોલટીએ નાયકા દિયાંતી શ્રીમેશ સોઝુ।॥। 
ઊલ સયા જોટવાઇજ શ્રો મીર સાતે તયા જાગી મેરેઝુજ | 
1શારેદ શ્વે પંચર જ્રતિયસો॥ માળ વાથ ॥ 
॥૧ળવી જ્તાતીય વટજ રતતાવાથી તે રેતી છો વાર્‌ જોટાર્રા| 
॥૧ારરયાતૂ બેજ પરાંત વાત્તવ્વ પટછ સતા તાસળ રતાશ 
॥શળિ દ્ર સત્‌ સ્વેત! ૬૨ અંજે બોમળીલ પૂરા સ્પૂતોછ॥ 
॥સાસા ૬૬॥ તા જોઇ સાસ મ્રીજ્ાર બર્ન મોહર વણન 
તા લત્ફાવારી ટં%લાઇના તથા લમાતિ ટંરલાજ॥ 
ક્ટ 


॥ના થયોરતા ૧ટ્તા ગાર સેટ્વા બારે તારે લે રેવા બેરેત 
॥મોટ્ઞોજ રોજટા દેવા ઘરેળા રેર રેવા ઘરેને ઘર ૨ હારુજછી 
॥ચુ॥ ટાર શાને વાટોના વાદામાં છે! તે ઘરની વતત્ય॥ હે 
॥ઘરસુજ્ાર સસરમિયુતછે।। જરો ૬ જૂર્ષ વાતાનો ૧૦। હછા રામી | 
ઊના ઘરમરિિપકે છે।। તે વિટર છે॥ જતે ૨ પટ્તિન પાતાના પિટર છે॥ 
॥ તે ૫૦ રેવથીના ઘરન સાસીછો છે! વસિત ૧૦૫ સંપાના ૫ર આઈ 
॥ છ ૫ટેછે । પીટર છે ॥ ગામજ રીટા વિટર છે॥ તે ઘર મસે જટીવાલતી 
॥ છે] સઇર છે! તે ઘર સસ લઘણે વાતવછીને/ સેદો છે! ઇપેર છા 
॥૧રં છે। શામઝ ગોટછા છે॥ બસટસણા ૧છે થાંમજે છાવરૂં છે॥ 
॥ તે ઘર રવરે રેવા ઘરઝું સ સદ્ી સુર્યનુ વ્યાઝ નદી ૦ 1 સ્તતાની 
શાણી જોટા વતેવસાવે ગાઇ ઘરેને મુજે સઝજ શૈવજ સુર્ય સૂ॥ 
॥મિ રષિરે મેયો ઝવઘ વરસ ૫॥ મી તાર જરે થોજ્કે રવૈથા॥ 
ઊજે ઘર દૂટે સછી પરુ ગલરુ ઘળી સનસથી આવે! તથા 
॥ધળિ દાઝર ના છે તો વાર સોદ્દોજલી દ્ઞૂર સસચિ તે ગુઝર બાષે॥ 
॥થાજૂ સીટી લુટ પોજ ચાજ દ મગજ સાથે શાવૂ॥ 

? બત્રતત ? ઞત્રવાદિ 


* આધાર 
૧ બભાતનાં હસ્તલિખિત ખતપત્રો 
૨ મિરાતે એહમદી શુ. ભા. શ્રી નિશ્તમખાન 
૩ મિરાતે એહેમદી ચુ. ભા. શ્રી. કૂ. મો. ઝવેરી 
૪ *ોઘલ રાજ્યવહીવટ' ગ. વ. સે. અમદાવાદ 


૩૧૦ 


ગુજરેશ્વર સિદ્ટાજે કુફકુટવજ કેમ સ્વીકાર્યો ? 
કતૈયાલપ્લ ભાઈરાકર દવે 


ષે જરાતના મધ્યકાવીન રાજપૂત પ્રતિહાસમાં યૌનગૃકયોનો શાસનકાળ 
ક તેજસ્વી રીતે પ્રકાશ્યા છે તેમાં પે સિદ્દાજતો સમપ સુવર્ણુયુગનુ 
બિસ્દ પામ્યો કા2ણુ તેતા યશસ્ી રાજ્યકાળમાં શ્રી અને સગ્ર્વતીનો 
સુભગ સુમેળ એવો અદ્ભુત રીતે નમી ગયો જેની કીર્તિ ફક્ત તેના રાજ્યમાં 
જ નહિ પગ્તૃ સારા યે ભારતભરમા ડ્રેલાઈ તેતુ શૌર્ક, ઔદ્રર્ય, વીરતા 
અને સાહસિક વૃત્તિ એક મહાન ચક્વર્તિ મહારાજાધિરાજ્તે રોભાવે તેવા 
શતા તેણે અનેક રનત મહારાન્નઓ સાધે યુદ્ધો કરી વિજ્ય પ્રાપ્ત કર્યો તેન્લુ 
% નહિ પણુ પોતાના રાન્યતે વિસ્તાર ખૂમખૂગ વધાર્યો તે ધમપ્રિય રાશન 
હોવાથી ધામિક વૃત્તિ સેવતો અને અનેક ધર્ષકાર્યો કરી તેણે ભારે પ્રતિદ્ 
ત્રાપ્ત ફરી હતી અવતિતા વિજય પછી તેને અતુત બલ પરાકમી પરદુ ખ 
શજન વીર વિક્રમ થવાના “મ્રેડ ન્નગ્યા હતા તેથી જ તેનુ સમસ્ત જીવન વીર્‌ 
વિકમના જેવુ અદ્દુત ચમહૃતિવાછી જણાય છે વિકમ અને વૈતાળની માફક, 
સંઘરે અતે બાબરાભૂતની લોકકશાઓ આજે ઘેર ઘેર ગનાઈ રહી છે ટૂકમાં 
થૌનુકય વશતી પરપરામા સિદ્રાજ જયસિંહ જેવો ઉદાર ચરિત, દાનેશ્વરી, 
ધરધધુર્ધર, ક્ષનિયવીર અને સાસસિક રાશન ખૌન્તે કાઈ પણુ થયો નથી 
રજશાસનના શાસ્રોક્ત નિયમ પ્રમાણું રાન્નતઓને રાજચિહો પોતાના 
રાણ્િષ પ્વજઞેમા વ્યક્ત કરવાના હેય છે જેમે દેવતાઓને પોતાના ધ્વઝચિદ્ો 
નિયત &રેલા હે છે, તેમ દરેક રાશન પોતાના ધષૃદે4 કે દેવીના પ્રતીક તરીક 
રાણ્િ પ્વજમા તેના ચિહ્દો મૂડે છે દેવાના ચિહ્યો ખાસ કરીને, તેઓના 
આયુધ 'ે વાહતો ઉપરથી રાખવામાં આન્યા હોનાતુ સમજાય છે જેમ કે શિવનુ 
નંદિ, વિષ્ણુનું ગસ્ડ, બ્હાતુ હસ, કાંતકેયતુ મયૂર, કામદેવનું મકર અને ઈદ્ાદિ 
લેકપાલોએ પોતપોતાના વાહનો ગ્રમાણે પ્વજચિહ્નો સ્વીકાર્ય હોવાનુ પુરાશ્નો 
તેમજ અન્ય શાસ્ત્રોય ગ્રથા ઉપરથી જણુવા મળે છે આ જ નિ4મને અનુસરી 
શજએઓ પોતાના ઇજ્રેવ, દેવી કે અનન્ય ધર્મપ્રતીક તરીકે કોપર પણુ ચિક્ પોતાના 
૩૧૧ 


રાદૃધ્વજમાં તિયત કરતા. રાષ્ટ્રધ્વજ એ સારા વે રાષ્ટ્રનું મહામોું સ્વરૂપ મનાય 
છે. તેનું અપમાત એટલે રાષ્ટ્રનું અપમાન. રાજકીય ક્વેત્રોમાં જ્યારે જ્યારે 
વિમ્રહના ગ્રર્મગ્રા આવતા ત્યારે ત્યારે યુદમાં તેના રક્ષઃુ માટે ક્ષતિયવીરો પોતાના 
ગ્રાણુ ન્યોછાવર કરતા. આમ રાષ્ટ્્તજ એ સમસ્ત રાષ્ટ્રનું પ્રતીક મનાતો. 


પ્રાચીન અને મધ્યકાળતા ઇતિહાસતે ઉખેળતાં સપ જાયછે કે ક્ષત્રિય 

રાજઓ રાષ્ટ્રધ્વજેમાં પોતાના પ્રદેવનાં પ્રવીકો રાખતા. વલભિઓનું નૈદિ, 
રાષ્ટ્રશૂ્ટાનું શિવ તેમજ ગસ્ડ, પરમારેતું ઊડતો ગર્ડ, અને પૂર્વી તેમજ પશ્ચિમી 
ચૌશકષોનું વગહ, રાજ્યચિઠ હોવાનું તેએઃતા તાપ્રપત્રો ઉપરથી જણુવા મળે 
છે.૫ અણુહિલવાડતા ચૌલુકયોએ 'કેવું રાજ્યચિહ સ્વીકાર્યું હતું તેના માટે 
જાઈ પ્રમાણુ પ્તિહાસના પાને તૉધાર્યું નથી, પરંતુ ચર્જરેધર સિહ્ચકવર્તિ મનાતા 
સિહ્દા% જયર્સિહનું ધ્વજચિહ્ તામ્રચૂડ હોવાનું વાગ્સગલંકાર૨ અને કીર્તિ 
કૌમુદી ઉપરથી જણી શફાય છે.૨ ભારતમાં સોલેષીઓનાં રાન્યો અનેક સ્થળે 
આવેલાં હતાં. સૌથી પહેલ સોલંક જયસિંહદેવે દક્ષિણ ભારતની વાતામી 
(બઆધમી)માં વિ. મં. પદ૪તી આસપાસ ચૌશુકય રાજ્યતી સ્થાપના કરી.* ત્યાર 
બાદ કલ્યાણી, નાંદ્ધિરી, લા ટાન્યકુબ્જ અતે અણુહિલપુરમાં ચૌલુકયોનાં 
રાજ્યો સ્થપાયાં હોવાનું ઇતિહાસ સૂચવે છે. અણુહિલપુર સિવાયના ચૌલુકષોતું 
રાજચિક્ઠ વરાહ હતું એમ તેમનાં તામ્રપત્રાની મુદ્રાઓ ઉપરથી ન્નણી શકાય 
છે, વરાહ તેઓના ઇજ્દેવ હોવાથી તેમણે આ રાજચિહ્ઠ રાષ્ટ્રધ્વજમાં પણ 
સ્વીકાર્યું હોવું ન્એેઈએ. આથી જ તેઓનાં થિલાલેખો અતે તામ્રપત્રોની 
શરૂઆતનાં મેત્રલાચરણૂ।માં પણુ વરાહની સ્તુતિ કરેતી હેય છે.* આમ બાદામી 
નાધ્તિરી અને લાટના ચૌલકયોનુ રાજપ્રતીક વરાહ હતું, જ્યારે અણુહિલપુરના 
૧ માચીન લેખમાળા ભા. ૧, પા. ૨૬૩ 
ક્‌ ૬૦" ૪ટ% પરિ જિ ન તટલકડ્નાં | 

છક્મીવતિધરિ હં ત ચતુમું ગોયો॥ 

હારદમંયન પ્વઝશૃતોર્‌દ વાધ્રજૂટ 

શ્રીવર્ભેરેવરવ તુસુર્થ રળાત્રે॥૧॥ વમ્મટિમિ ક. ૪, ઝો. ૮૧ 
રૂ ડેન મેનેય. ઘામિ કુમાર ર્વ રિતાન્‌ા 

સાથગ: લોડમૂત જિત જેસો પ્યઝ: ૧૪2 જો. ૫૨, જતિ હિટૂરાગલમ 
જ ચૅવૂરનો। રિલાલેખ? મીરજનું દાનપત્ર; ઇન્ડિયત એર્ટીડવામરી, શા. ૮, પાન ૨૨; 

સે!લૅજીયોકા માચીન ઈતિહાસ, પા. ૧૪ 
ષુ સચત્યાવિજત વિવ્નોર્વારટૂં ક્ોમિતાખે૩। 

યક્ષિનોન્વત વિષ્ાંત રઘાઝે મન ૧૧:11 ચૌલુડય ચેદ્રિકા, પુલકેચીનું દાતપત્ર 


૩ર 


પ 
ચૌશકષોમાં સિદ્રાજે કુકટનું ચિદ્ કેમ રાખ્યું તે એક 'કોયડો- જ છે. 
અણુહિલપુગ્તા ચૌલુકષો, મૂછરાજથી આરભી ભીમદેવ ખીશ્ત સુધીના 
ળવા ચુસ્ત શૈવ સપ્રદાયના પરમ માહેશ્વરા હોવાથી તેમતું ધ્વજચિહ્ઠ શિવ 
અગમ તો નદિ છોડું ન્નેઇએ, છતાં તેઓએ તાખ્રચૂડને સ્વોકાર્યો હોય તો તેમાં 
અગમ્ય ભેદ સમાયેલો હોવાનું સમજાય છે. પાટણુના બધા ચૌલુકયોનુ ધ્વજ- 
યિ કુકકુટ હતું કે કેમ, તેના માટે કાઈ પણુ પ્રમાણુ મળ્યું નથી. મૂળરાજ્થી 
આગભી, કર્ણુમાવફી સુધીના રાહ્તઓએ કેતુ પ્તજચિહ સ્વીકાર્યું હતું, તે મ'ટે 
ઇતિહાસકારોએ મૌન સેવ્યુ છે કદાચ ગજ્ધર્મ પ્રમાણે નિયત કર્યું હોય, તો. 
પણુ સમાજમા તે વધુ જણીતું બર્ન્યું હોય તેમ લાગતું નથી. પ્વજચિહ્ની 
માફક તાપ્રપનોની કડીઓ ઉપર, રાજમુદાએ “કોતરવામાં આવતી, અણુહિવ- 
વાડના ચૌલુક્ય રાજાઓએ કેટલાક તાષ્રપત્રો આપ્યા છે, તેમાથી પણુ કોઈ 
ઉપર શજ્મુદ્રાની છાપ મળી આવી નથી. આથી એનુ અતુમાન કરવાને કારણુ 
મળે છે 3 પાચ્યુના ચૌલુક્ય રાજએએ રાજમુદ્દા કે પ્વજચિહ્મા કોઈ 
વિશિષ્ટતા પ્રાપ્ત કરી નહતી. ફકત સિહ્રાજે અભિનવ ધ્તજચિદ્ જતાપ્રચૂડ” 
રાખ્યુ હવાથી કેટલાક પ્રગધકારોએ તેની નોધ લીધી હોવાનું અતુમાનથી લાગે છે. 
છીર્તિકમુદિકાર સોમેશ્વરે તુલનાત્મક રીતે શક્તિસામર્થ્યનુ રૂપક રજૂ કરતા, 

સંદરાજ કુમાર કાર્તિકર્ય જેવો બળવાન હોવાથી, તેતે મયૂર કરતા કુકકુટતો 
ધ્વજમાં સ્વીકાર કર્યો આ કલ્પતા કવિવર સોમેશ્વરની છે તેમાથી પ્વજ- 
ચિહ્નનુ સાચુ રહસ્ય સમજી શકાતું નથી. ચૌલુક્યોના ઇષ્દેવ શિવ હોવાનુ 
થછીરાજના તામ્રપત્ર ઉપરથી ન્નણી શકાય છે.૨ ખીજુ સિદ્રાજ સોમનાથતેો 
પરમ ભક્ત હતો એ ઇતિહાસ વિદ્તિ વાત છે. ત્યારે પ્વજચિહમા ફૂકડો કયાથી 
આવ્યો તેતો ઉદેલ શોધવાની જરૂરત તો છે જ. કદાચ તે કૌમારીનો ઉપાસક 
હેય તો, મયૂર “કે ફૂકડો સ્વીકારે એડુ અનુમાન કરી શકાય કારણુ કૌમારી 
દૈધીના પ્રિય વાહનોમાં મયૂરની સાથે કૂકડાનો પણુ ઉલ્લેખ ધર્મશાસ્રાએ આપેવ 
છે9 પરતુ સિદ્રાજ કૌમારીનો ચુસ્ત ભક્ત હોવાની એક પણુ નોધ હજુ 
સધી પ્રાપ્ત થઈ નથી સહસ્રલિંગ સરોવર ઉપરના શક્તિપીઠંમા ૧૦૮ દેવીના 
મદિરે હતા, જેની વ્યવસ્થિત તોધ સરસ્વતી પુરાણુકારે લીધી છે “ તેમાથી 
પણુ કૌમારીના કોઈ વિશિજ્ મદિરતો ઉવ્લેખ મળતો નથી. આથા કૌમારી 
નડ 

5 ગુજરાતતા નૈતિહાસિક શિલાલેખો, શા ૨, મૂળરાજ સે।વકીનું તામ્રપત્ર 

૩ મયૂર જુકજૂઝ શલે તહારાસિધરેનષે। 

જોતારિ સ્વ સદ્વાને તારવજિ અનોલુલે1૧૫ લવ્તશલી, ક. ૧૧ 
૯ સરસ્વતીપુરાણુ, સર્ગ ૫૧, *લેો.. ૧૩૧ થી ૧૫૬ 
૩૧૩ 


તેની ધ્દ્દેવી છોવાતા કારણે તેના પ્રિય વાઢતતે સિદ્રાજે ધ્વજમાં સ્વીકાર્યુ 
હોવાનો તર્ક અહીં બંધબેસળે નથી. 

સિદ્દગજ અપર વિક્રમ ખતવાની મહત્તાષ્ાંક્ષા સેવતો. તેતી આગળ 
વિદ્ષમના આદર્શો પડેલા હોઈ, તે કોઈ અનન્ય સિદ્ધિ મેળવી જગતતે ચમત્કા- 
રથી ચકિત કરવા પોતાની સારી પ્રજતે અજણ્ય બનાવી, શક્તા થવાતી 
પ્ા ધરાવતો. તેનું સાચું નામ જયસિંહ હોવા છતાં સમાજે તેતે સિડ્રાજ, 
અર્થાત્‌ અનન્ય સિદ્ધિ ધમવતો રાજેન્દ્ર માનેલ. તેની સિદ્ધિની કેટલી યે ચમ- 
તારી લેકકથાએ તે કાળે પ્રશ્નમાં વહેતી યયેથી. આથી પ્રજાનો મોટો ભાળ 
તેતે દૈવીશક્તિવાળા માનતો, આ જ કારણુતે લઈ આચાર્ય હેમચદ્રે પણુ 
્યાશ્રય મહાકાવ્યમાં, થોગિનીએ તયા રત્નચૂડતાગતી ચમત્કાર રજૂ કરતી 
ુજીકતો તાંધી છે. આમ સિદ્ધરાજે કાઈ દેવની ઉપાસના કરી, અતન્ય સિદ્ધિ 
પ્રાપ્ત કરી હોવાનું સમજી શકાય છે. કુમારપાલે વડનમરને પ્રાકાર બેધાવ્યા 
ઘતા, જેની પ્રશસ્તિ કવિવર શ્રીપાળે રચી છે? જે આજે પશુ _વડનગરતા 
અજુતબારી દરવાન્ન ઉપર મૂંદેલી છે. પ્રશસ્તિતા રચનાર કવિવર શ્રીપાળ, 
સિદ્ધરાજતો પરમ મિત્ર અને પ્રતિપત્ બંધુ હોવાનું તેણે પ્રશસ્તિમાં નોંધ્યું છે.” 
એટલે તે જે હકીકત રજૂ કરે તેમાં અતિશયોક્તિ કદાય હોય, પરંતુ કોઈ 
ખોઠું વિધાન તો મૂકે જ નહિ. આ પ્રથસ્તિ સિદ્રાજના મરણુ બાદ ૮ વર્ય 
પછી એટલે ર્સવત ૧૨૦૮માં લખાઈ છે. કવિ શ્રીપાળ સિદ્રાજનો સમ- 
કાલીન અને નિક્ટવર્તી શાઝકવિ હોવાથી, તે જે કાંઈ એતિહાસિક વિધાતો 
સૂચવે તે યથાર્થ હોય તેમાં શૈકાને રથાન જ નહિ. તેણે સિદ્દરાજની હઝીકત 
જણાવતાં સૂચવ્યું છે કે, “આ નૃપત્તિએ સિદ્દરસથી જગતને અનૃણિ (દેવા વગરનું) 
બનાવ્યું તેથી તે સિદ્ધરાજ થયો.”પ* અર્થાત્‌ તેણે એવી અર્પ્ત સિદ્દિ પ્રાપ્ત કરી, 
જેના કારણે તે સિદ્દરાજથી વિખ્યાત બન્યો. આચાર્ય હેમચંદ્ર જે સિદ્રાજ- 
ના સમકાલીન અને પરમ પૂન્ય હતા તેમણે દ્યાશ્રય કાવ્યમાં આ જ વસ્તુને 
બતાવતા પંદરમા સર્ગમાં લખ્યું છે કે, “સોમનાથના મંદિરમાં સિદ્રરાજ ધ્યાનમાં 
મેથ હતો, ત્યારે સોમનાય ભગવાને પ્રકટ થઇ વરદાન આપ્યું કે “પૂસ્‍્વીને 


૨ ઘ્રયાટૂ નિત્વ મકા%રંઘ: થીતિટ્સગ કરતિષત્ત ૧?॥ 
કવાઇતત જવર તિ, કરાસ્િનેતામરરો પકત્તાક્‌॥ર ૦1 
તઇનમાધારાદપશસ્તિ, ગુજરાતના એતિહાસિક લેખો, ભા. ૨, પા. ૪૫ 
૧૦ સ ત્તિર્રતારનિસૃત શળટ્રીતોવાન સ્િયિતિ- 
ર્ઝહે શીઝયહિર્વેમરવતિ: આ લિર્સગક્તત:॥૧૧( એજન 
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અદૃણિ ઢરવા માટે તું સુવર્ગુસિદ્ધિ મેળવી સિરાજ બતજે.' ”પ૧ દ્યાશ્રય 
કાવ્યતું આ સૂચન સિદ્દરાજે કોઈ અદ્ભુત સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરી છેવાનું કહે છે, 
એટલું જ નહિ પણુ તે સિદ્ધિના કારણે જ તેતુ સિરાજ નામ પડયુ. 


સરસ્વતીપુરાણુ આ જ હ૪ીકતને રજૂ કરતાં, સિદ્રાજના જન્મકાલે 
થયેલ રૈવીવાણીમાં તોધે છે કે, “આ પ્રતાપી પુરૃષ ત્રિપુરાંતક મહાદેવજીતુ 
આરાધન કરી સિહ્દરાજથી વિખ્યાત ચકવર્તી રાજેન્દ્ર થરો.”પ૨ આ ઉ'લેખ 
સિદ્ગજે સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરવા મહાદેવની ઉપાસના-આરાધના કરી હતી એમ 
સપ રીતે ચૂચવે છે. આથી સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરવા તેણે પોતાના ઈષ્ટદેવ શિવનુ 
આરાધન કર્યું હતું. આ હછઠીકતને જયસિંહ્સૂરિના કુમારપાળચરિતથી પણુ 
પુષ્ટિ મળે છે. તેમાં મૂળરાજના “કાઈ વશજ રસિંહુ-વિક્રમ, અર્થાત્‌ જેનું સિંહ 
નામ છે તેવા અપર વિકમે માહેશ્વર-શિવે આપેલી સુવણુસિદ્િધી, આખી 
પૂઃ્ીને દાનથી અનૃણિ બનાવી નવો સંવત્સર ચલાવ્યો.૧૨ આ ઉલ્લેખ પણુ 
સિદ્રાજે શિવારાધન દ્વારા સુવર્હીસિહિ પ્રાપ્ત કરી, પ્ર્નતે અન્ય બનાવતાં 
સંવત્સર ચલાવ્યો હોવાનું જણાવે છે. સિદ્રાજે પોતાનો સિંહ-સંવત્સર ચલા- 
વ્યો હતો, જેના પુરાવા તરીકે કાઠીઆવામાથી ત્રણુયાર શિલાલેખો સિંહ- 
સંવત્સરના મળ્યા છે, ટૂંકમાં ચુજરેશ્વર જયસિંહદેવે, મહાદેવજી ઉપાસના કરી 
સુવર્યુસિદ્િ પ્રાપ્ત કરતા સિંહ-સવત્સર પ્રવર્તાન્યો હતો એમ ઉપરોકત પ્રમાણ 
વડે નનણી શકાય છે. પરતુ તેણે શિવરવુ આરાધન કરવા કેવો પ્રયોગ કર્યો, 


તેમ જ તેની સાથે તામ્રચૂડ-કુક્કુનનો કોઈ સબંધ હતો કેકેમ, તેની વિચારણા 
આવલશ્યક તો છે જ. 


કવિવર સોમપ્રભાચાર્થ જેમણે કુમારપાળ પ્રતિબોધ સં. ૧૨૪૧માં રચ્યો 
છે, તેઓ સિદ્દરાજ અને કુમારપાળના સમયમાં વિઘમાન હતા. તેમણે રચેલ 
શતાર્થી કાવ્યની ટીકામાં કવિવર શ્રીપાળનો એક શ્લોક નીચે પ્રમાણે રજૂ કર્મો છેઃ 





૧૧ ક્સારૃળ્યાયાધુના હર્ભસિષ્યા ત્વમવતિર્‌રાટ॥ાટૂયાધાય મણારાવ્ય,સમે.૧૫, પ૦ 
૧૨ સઘાર્‌ાપ્ય તતદ્ઞારેવં ત્રિવુદાતજરે ૬ર 

વિટ્ણઝ દ્તિક્યાતયજ્વતિ અવિવ્યતિ॥ લરસ્યતીવુરાન, સમ ૧૫, ગો, «ખુ 
૧૨ ખ્રી હિંટ્તિજ્ત દૃતિ ક્ષિત્તિકૃત્‌ જ્નેના 

અજ તણેશ્વરવિતીથે સુવળવિટ્ધિ ॥ 

ચ* ક્લોનિતરજ્તરૃળ વિરઝટય રાનૈ:॥ 

શવતલરં ગિગતવીરતયાલયુદમ્‌॥૧। ૨ ૧॥ ગુમારવાર ચરિત, જર્તા-અચસિટ્છૂરિ 
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રૈ મૂમાઃ જવિસત છવ પવતો સત્પત્યુમં ચફઝુઝઃ। 
પૂગ્યા ચક્ષરનાયુયા પરમવી ચુવ્તત્ઝુજું રેવતાઃ | 
ચર ચુર્રોત્સવ ર્રતેઝ સ્સીજઃ કીતાત્રસૂરપ્યસો | 
ફેવઃ વર્ચ સાધુના ૫રિ(ઝ)યસ્મેજાતપત્રાં સહીત 11 
આ શહોકમાં કવિરાજ કપાળ લંચો હાથ કરી કહે છે કે હે દેવીએ, 
જેને કુલદેવતા ચરણાયુધ પૂન્ય છે, સદાકાળ યુઠ્દોત્સવ દર્શન *સિક, તામ્રચૂઇ- 
પ્વજવાળા (ગર્ઝરેશ્વર સિટ્રાજ) એક છત્રાપ્થ્વી ઉપર જ્ય મેળવનારા હાલમાં 
વિવ્રમાન નથીપ* આમાંથી એ#લું તો સમજી શકા્‌ય છે કે તેમના કુલદેવતા 
તરીકે ચરણાયુદ-ડુકકુટ પૂન્ય મનાતા હતા. અનેફ દિવરેવીઓની ઉપાસનાનાં 
વિધિવિધાતે તૈત્રશાસ્રકારાએ રજૂઃ કષ છે. પરંતુ ફૂકડાની ઉપાસના મુખ્ય 
રવ તરીકે કરવા માટેના કોઈ ઉઃલેખો મળતા નથી. સારે સિદ્રાજે તાપ્રચૂડ- 
ને કુલદેવતા તરીકે શાથી સ્વીકાર્યો તે એક વણઉકેલ પ્રશ્ન છે. સિદ્ધરાજ 
ચુસ્ત શૈવધર્માતુયાયી રાજેન્દ્ર હ્તો, એમ તેનું ચરિત્ર કહે છે. તદ્‌ઉપરાંત 
તૈશૈ શિવારાધન વડે સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરી “હોવાનું ઉપરોક્ત પ્રમાણ સચવે છે. 
ત્યારે તાપ્રચૂડ ફૂલદેવતા તરીકે શાથી પૂજ્ય બત્યો તે વિચારણીય પ્રશ્ન તો છે જ 
ભારતના ગ્રધાન ધર્મોમાં વૈદિક, બૌદ્ અને જૈન એ ધર્મત્રયી મુખ્ય છે. 
આ ત્રણે ધર્મમાર્ગોમાં ઉપાસના માટે, તાસિક પ્રયોગનો મવાહ અતિ પ્રાચીન- 
કાળથી વહી રજ્યો હોવાનું પ્રાથીન મંત્રશાજના ગમે! ઉપરથી જણવા મળે 
છે. આવા પ્રયોગોમાં કેટલાક અદ્ભુત અને ચમત્કારી વિધાનો હેવાનું તેમાં 
જણાવેલ ક્યા-પદ્દતિં સૂચવે છે. ક્ષત્રિયકુલમૂષણુ અતેક રાજ્ન-મહારાજઓ 
- પોતાની વિવિધ કામનાઓ પરિપૂર્ણું કરવા, દૈવીશક્તિ મેળવરા આવા ઉમ 
મંત્રતંત્રનાં વિધિવિધાતો રાજપુરાહિતો દ્રારા, અત્રર પોતાના હાધે, વિદ્દાન 
મતરશાસ્રીઓને પાસે રાખી કરતા હતા. ચૌલુડયોના રાજ્યુરાહિતોએ આવા 
તાંત્રિક પ્રયોગો કરી કેટલાક રા'નઓનાં કાર્યો સિદ્ધ કર્યા હતાં, જેની તેધ 
સુર્થાત્સવ કાવ્યમાં ચૌફાયોના રાજપુરહિત કવિવર સોમેશ્રરે કવિ-પ્રશસ્તિમાં 
જણાવેલ છુ.પ૫ ગુર્જરેશ્ર સિદ્રાજે પણુ પોતાની મહત્તાકાંક્ષા સંતોષવા અને 
અપૂર્વ સિદ્ધિ હસ્તમત કરવા આડુ જ કોઈ વિધાન કર્યું હતું, વેના ઉપાસ્ય દેવ 
તરરીકે શિવતે રાખો છેપાસતા, જાષ્ચૂડ ચર્રાપુધને પણુ સેમ સહયોગ સાધે 
હવા જેઇએ. 
૧૪ કાવ્યાતુરાઃસન, મસ્તાવના લેખક : શ્રી રસિકલાલ છે. પરીખ, પા. ૧૯૭ 
૬૫ સુરધેદરસવ મહાકાવ્ય, સર્ગ. ૧૫ 
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મનમહોદધિ નામનો પ્રાચીન, મતશાસ્રનો ગ્રથ મહીધર નામના વિદ્દાને 
વારાણુસી કાશીમા રહી અનેક તને!ના આધારે રચ્યો છે ૧ તેમા ચરણાયુધ 
કુકમુટમત્ર વિધાન નામનો, ભગવાન શિવની તાત્રિક ઉપાસના રજ કરતો ગ્રેથોગ 
આપેલ છે ચરણાયુધ, તામ્રચૂડ 'કે કુકકુટ એક જ શબ્દના વિવિધ પર્યાયો છે 
આ પ્રયોગતી અદગ સુખ્ય શિવની ઉપાસના હોવા કતા ભગવતી પાર્વતીના 
થમાં કુક્કુટની પ્રતિમા મૂી તેનુ જ યજન-યાજન બતાવતાં શિવસ્વરૂપ 
વામ્રચૂડને જ મુખ્ય ઉપાસ્યદેવ જ ણાવેલ છે તેનુ ધ્યાન પણુ તેવા જ સ્વરૂપમા 
જણાવતા તોધ્યું છે કે, “મા પાર્વતીના હાથમા રહેલ, જેની ચાચ લાલ, માથે 
કલગી, સુવર્ણુ જેવી કાતિ, પાખો ફેક્યવવામાં અતિ કુશળ, સર્વાલકૃત, દેવતા 
એથી પૂજ્ય, સર્વામસિહિપ્રદ, ભગવાન ચરણાયુધ પોતાના ભક્તોનું સરક્ષૃણુ « 
કશ ૧૩ આ પ્રયોગ શૈવપીર્ટની અદર કરી,૫* તેનુ પચાગ પુરૂશ્વરણુ વિવિધ પ્રકારો 
વડે નિરૂપતા તેમા જણાવેલ જપ, પૂજન તથા બવિદાન આપી અનેક સિદ્ધિઓ 
પ્રાપ્ત થતી છેવાનુ સૂચવે છે આ વિધાન કષ્ટપૂર્ણુ અને સામાન્ય મનુષ્તથી 
થઈ શકે તેમ લાગતું નથી આવુ ઉમ્ર પુરૂશ્વરણુ રાન મહારાન્ન “કે મહાન સિદ્ધ 
પુર્ષોથી જ થઈ શકે છે 

સિદ્રાજ પૂણી આત્મશ્રટ્ાવાળા, નીડર, સાહસિક અને એકલવીર હતો 
તેને વીર વિકમતી માફક દૈવીસિદ્ધિ હસ્તગત કરવાની તમત્તા હતી તે ચુસ્ત 
શિતભક્ત હેગાથી, તેમ જ ચરણાયુધ વિધાનની ફ્લખુતિમા જણાવ્યા પ્રમાણે 
સકલ જગતને વશ કરવા, દાસ બનાવવા, કુબેર જેની સમૃહ્દિ પ્રાપ્ત કરવા, આઠ- 
પશુ વિધ્યા વડે સર્વ મનુષ્યો ઉપર પ્રભાવ પાડવા અને સર્વન જય મેળવવા, વગેરે 
અનન્ય તેમ જ અદ્ભુત સિદ્ધિઓ સાપ્ય કરવા માટે, તેસે ચરણાયુધ વિધાનની 
શપાસના-પ્રયોગ કર્યો હશે એમ સોય્કસ લાગે છે ૧* આ જ કારણુતે લઈ. 
૧૬ વિોવથ નાના તઝાળિ પાષતો દ્રિવતસમે 1 

ધમતેરમુતારેન જાર્વા મતમટ્દોર્ધી ॥૧ ૦ ર્‌॥તવ્રમટ્ોરથી ॥ તરથ ર૨૫ 
૧૫ ભર્વાકજતિ દીવ્ણકટ ચરન રેતામવેરયુતિ | વક્ષટૂર વિધૂનનેણતિ ગુરળ 

શર્વાવરામ્યચિત ॥ મોરિટ્દ્ણ શરોગ મોદન સિ સર્યાષ વિટ્દીતરો ॥ 

૧જર્વતુવટ્‌ ર્ધશઝવ& વાયાતિગાન્યુકકુરાત॥૮॥ એજન, સશય ૧૧ 
૧૮ શૈતપીટે ચગેતાવ્રસૂર મૌરિજરસ્વિતવૂ ॥ એજન, *શે! ૬૦ 
૧૧ મોગઞનાઢ મૌજ્નાસે ઇક્તી સવરાપ્તવ ઘુથી 1 

ઘસ્સિતત્દ્રરત્વાવ યુચેરો ધનનાયતાવ્‌ | ૧૫ 

છાસ વિમપસપેતેક્યાન્મત્રી થાઝિ નિરિ। 

થરમટ્લિઝ વિશ્વબિહ્ન વોર્નેસવત્‌1૨૧॥ એજન 

૩૧૬૭ 


# 


કવિવર શ્રીપાળે પોતાની કાવ્યોક્તિમાં વૂઝયાયયરળાયુપા ૧૪મની યુવા રેહતા: 
પેક્તિને રજૂ કરતાં, તેણે કુલદેવતા તરીકે ચસ્ણાયુધનો નિદેંશ કર્યો છે. યુક્માં 
વિજય પ્રાપ્ત કરવા માટે પણુ આ ગ્રયોળ્ અતઅનુભૂત હોવાથી તેતું પુરશ્ારણુ 
સિદ્ર કરી, પોતાની સાથે અભિમત્રિત કાષ્ઠના કૃકડાતે રક્તવસ્તવેછિતિ બનાવી 
ગખવાથી સર્વત્ર જય મેળવી શકાય છે.૨૦ આવી દૈવી સિદ્ધિઓ વડે જ તેભે 
સારા યે ભારતમાં એક શક્તિશાળી મહારાજેન્દ્ર તરીકેતી પ્રતિક પ્રાપ્ત કરી 
છતી એમ કહેવામાં જરા યે અતિશયોક્તિ નહિ ગણાય, 
સિદ્ધદાજનો પુરોહિત કુમારદેવ મંત્રશારનો પૂર્ણ અભ્યાસી ઇતો. તેના 

* તાંયિક પ્રયોગો અને આશીર્વાધ્થી જ સિંધુદેશ, માળવા અતે સપાદલક્ષના રાક્નએઓ 
ઉપર સિદ્ધગજે વિજયે પ્રાપ્ત કર્યાં હતા એમ કવિ સોમેશરે સુરથોત્સવમાં જણાવ્યું 
છે.૨૫ આથી એડું અતુમાન કરવાતે કારષ્ણુ મળે છે 'ે, “તેણે દૈવી સિદ્ધિઓ 
પ્રાપ્ત કરવા, પોતાના પુરોહિત કુમારદેવની સલાહસૂચન પ્રમાણે ચરણુયુધ (કુકકુટ) 
મૈત્રનું પુરૂશ્રરણુ કરી, પોતાની પ્રજને અનૃશેય બતાવવા મહાન સિહિ પ્રાસ કરતાં, 
સિહરાજવું લોકપ્રસિદ બિસ્દ પ્રાપ્ત કર્યુ હતું.'' તેથી જ આજે ગુજરાતમાં તે સધરા 

જેશીમ તરીકે વધુ વિખ્યાત બન્યો! છે. 

અણુહિલવાડના ચૌવુકષો ચુરત રૈવો હતા, એટલે તેમના ઇદદેવતુ જ 

પ્રતીક પ્વજમાં રવીકારે તેમ ચોષ્કસ માની શકાય. પરંતુ ગુજરાતના સોલકીઓનું 
*્વજચિક્ટ “કુકકુટ” એક અવનવું પ્રતીક છેવાથી, અત્યાર સુધી તૈ એક કોયડો 
જ ગણાતો અને આવું ચિહ કેવા કારણુથી સ્વીકાર્ફું હશે તેના માટ કેટલાક 
અનુમાનો થયાં છે. કવિવર શ્રીપાળે કરેલ ઉલ્લેખ જેતે! સોમપ્રભાચાર્યે શતાર્યી 
કાવ્યની ટીકામાં રજૂ કર્યો છે, તેના આધારે સિદ્ધરાજ “ચરણાયુધ” ભક્ત હતો 
એમ લાગે છે. અર્થાત્‌ તેને કુલદેવતા તરરીકે પૂજતા હોવાથી ભગવાન શિવના 
પરમ ભક્ત આ રાજેન્દ્રે “ચરણાયુધ'” સત્રનું પુરૂશ્વરણુ કરી તેની પ્રસન્નતા મેળની 
તે દારા અપુર્વ સિદ્ધિઓ પ્રાપ્ત કરતાં, તેમનુ પ્રતીક ધ્વજચિહ તરીકે સ્વીકાર્યુ 
હતું એમ આટલા લાંબા વિવેચન ઉપરથી ફલિત થાય છે. 


૨૦ ણાફળા છુવઝુટ જીત સત્રાદ્ય ઘ્યાયયદ્તૂન્‌ા 
વિરાટવ છુજઝુટ ગા વતાતતે રળેટ્ય;। 
મીતતાટ્રાવિશ થર્વે છૃવેક્ષ %રનો ચથા॥ ૪૮ થી પર ॥ એજન 
૨૬ સુરઘેદ્સવ, અ ૬૫, મલો ૨૩-૨૪ 
૩૧૮ 


દ્ીપાણેવ 
સપાદક અતે પ્રકાશક પ્રભાશકર એઓધડભાઈ સોમપુરા 
કીંમત રૂ ર૫ પ્રકાશનસ્થાન પાલિતાણા, સૌરાષ્ટ્ર 


શિલ્પ અને સ્થાપત્ય એ પ્રન્નજીવનના ઉત્નત વિકાસનુ પ્રકાશ ચિહ છે 
જનતાની મસ્કાર-સમૃહ્િતુ માપ શિલ્પ, કલા અને સ્થાપત્ય ઉપરથી કાઢી શકાય 
માચીત ગ્રીક અને રોમન પ્રનત કલામય જીવન ગાળતી સસ્કારી પ્રજ્ન હતી, એમ 
તેના કલાર્થાપત્યોના આધારે ન્તણી શછીએ છીએ ભારતે પણુ શિલ્પકલાતો ? 
અપૂર્ક વિકાસ સાધ્યો હોવાનુ, આપણા પ્રાચીન ત્રથાના આધારે જણવા મળે 
છે મહાભારતમા જણાવેલ યુધિષ્ઠિર્તો રાજપ્રાસાદ અને સભામડપ, મય દાનવે 
રચ્યો હતો, જેતે જોતા જળ ત્યા રથળ અતે સથળ ત્યા જળની ભ્રાતિ થતી 
છેવાતી અદ્ભુત રચનાના ઉ લેખા ભારતીય સ્થાપત્મોની ઉત્ૃણ્તા સૂચવે છે 
આ સિવાય રામાયણુમા જણાવેલ અયોષ્યા અને લકાનગરીના પ્રાસાદોના વર્ણુતો 
ભારતીય શિલ્પસસકૃતિની અદ્ભુત કલાસાધનાનો પરિચય આપે છે 


શિત્પશાસ્ર એ એક અનુપમ ધર્મશાસ્ત્ર છે તેની પ્રાચીનતા વેદકાળ સુધી 
લઈ જઈ શકાય તેમ છે વૈદિક સાહિત્યમાં ચ્‌ બસૂતતી અદ2 યત્ીય વેદીઓ 
તથા ફૂડો બનાવવાના વિવિધ વિધાનો સૂચવ્યા છે ગૃહાસૂત્રામાથી વાર્તુકલાની 
સપ્રમાણુ માહિતી ઉપલબ્ધ થાય છે આમ પાચ હન્નર વર્ષોથી વાસ્તુવિવ્યાનો 
મ્રચાર ઊતરી આવ્યો હોવાનુ એતિહાસિક સાધને દ્વારા ન્નણી શકીએ છીએ 
તેતો ઉત્તરોત્તર વિકાસ સાધતા દેશ, કાળ અને પરિસ્થિતિને અનુરૂપ સેંકડો ત્રથા 
વાસ્તુવિઘા, કલા અને સ્થાપત્ય ઉપર આજે વિઘમાત છે પરતુ આ ગ્રથોનુ 
ગ્ય પરિશિલન કરી, તેતો મે સમજનારા અને સમજવનારા વિદ્ાતો આજે 
ભારતમાં ગણ્યાગાઠયા જ છે વારતુવિદ્યાના વિદ્ત્તાપ્રચૂર મહાન મથો આપણા 
આરૂઢ શિલ્પકલાના વિઠ્દાતોએ પૂર્કકાળમાં રચ્યા છે અને તે પૈકી માનસાર, 
અપરાજત - પ્રરછા, કાસ્ગુપીય શિલ્પ, વાસ્તુમજરી, પ્રાસાદમડન વગેરે 
કેમ્લાયે ગ્રથો પ્રસિદ્દ થઈ ગયા છે પરતુ કેવળ મ્રથો પ્રસિદ્ધ કરવાથી 
તૈ કલાની અદ્વતન પિછાન થઈ શકતી નથી તેના માટે ઉંડો સર્ચ 
સમજવનાર, અતુભવસિદ્ર વિદ્દાન રથપતિઓ જ્ને તેના રરો રજૂ 
કરે તો જ, તેતો પરિચય આ વિવ્યા પ્રત્યે અભિરુચિ ધરાવનારા કલાપ્રેમીઓને 
કરાવી શકાય ભારતીય વાસ્તુવિદ્યાના ગ્રણ્યાગદયા વિકાનોમાં થ્રી પ્રભાશકરભાઈ 
સેમપુરાનું સ્થાન અનોખુ છે તેમણે ર્થાપત્યશાસ્ત્રતા ઊંડો અભ્નાસ કરી, પ્રયો! 
ગાત્મક રીતે રન્‍્નૂ કરતા, અનેક નાનામોગ દેવપ્રાસાદો ગુજરાત કા શ્થિવાડમાં 
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તૈમના નેતૃત્વ નીચે બંધાવ્યાં છે. આ મહાન રથાપત્યો જ તૈમતી વિદ્ત્તા, અતુ- 
ભવ અને કલાસૂઝતો પ્રત્યક્ષ પરિચય કરાવે છે. તેમના દરતે સંપાદન થયેલ 
રીપાર્ણવ ગધ, વરતુશાસનો એક અનન્ય ગંઘરત્ન છે, શ્મા મ્રંથમાં કુલ સત્તા- 
જીસ અધ્યાયો હોઈ, તેમાં મંદિર-નિર્માયુ સંળધી સમાં સકમ વિગ્રતો આપેલી 
છે. આ ગ્રેયનું ગુજરાતી ભાષાંતર ફરી, તેતું સોમપ્રભા અભિધાત રજૂ કરતાં, 
દરકે દરેક વિગતોતે સંપૂર્ણ ખયાલ આપવા ચીવટપૂર્વક મહેનત લીધી છે. તદ્‌- 
ઉપરાંત તેમાં ૫૬ ૦ નકશાઓ તેના ઉદાહરણાર્યે રશ્નૂ કરી, શિલ્પશાળાના અભ્યા- 
સીએને તે શાસ્્ર સમશ્તવવાનો અનુપમ પ્રયત્ન સાધ્યો છે. ગુજરાતી ભાષામાં 
ટીક, વિવેચન અને સેધ્હરજેરરજૂ કરતા આ ગ્રંથનું મહત્તત ઘણું જ ઊચું છે. 
કલાપ્રેમી દક અભ્યાસીઓએ, આ મ્રથ વાંચવા-વિચારવા ઉપરાંત એક રવાધ્યાય 
શ્રંય તરીકે રાખવા જેવો છે એમાં તો શક નહિ. શિલ્પરત્નાકર પછી આવે 
ખીજે મેય તે રીપાણીવ છે. શિલ્પરત્તાકર એક સંપ્રહમથ છે. જ્યારે દીપા- 
છૂવ વાસ્તુવિઘાતો આકર ગ્રંધ હોઈ, તેતાં વિધાનો, વિગતો અને તલદર્શનો રજ 
કરતાં ઉદાહરણ્‌।, નકશાએ વ. શિલ્પશાસ્રની અનેક મર્મો-આંટીધૂટીઓનો ઉકેલ 
આવે છે. ભારત સરકારે તેની કદર ડરતાં સારી એવી રકમ તેતા ગ્રકાશન માટે 
આપી છે. જે આ ત્રષયનું મજુત્ત ધણું જ ઊચું હોવાની પ્રતીતિ આપે છે.આવા 
વિરલ ત્રંધોનું પ્રકાશન સાંસ્કૃતિક દધ્િએ ઘણું જ મૂલ્યવાન હોઇ, થ્રી પ્રભાશેકર- 
ભાઈ જેવા વિરલ સ્થપતિઓ પોતાના અભ્યાસના નિચોડરૂપ વાસ્તુકળાના 
વધુ મ્રંથે પ્રકટ કરી ભારતીય શિલ્પશાસ્રતે બહાર મૂકરો એ જ અભિલાયા, 


કતૈયાલાલ ભાઈશંકર્‌ દવે 
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ગુજ્રાતતું પ્રાચીન તીર્થે અને 
સૌન્દર્યધામ મહી-ગળતેશ્વર 


શયખકલપ્લ મા. શુકલ 


ષ્‌ તીર્યધામ અતે સૌન્દધધામ ઠાસરા તાતુકાના અંમાય સ્ટેશનથી 
ખે માઈલ દૂર આવેલુ છે આણુદ-ગોધરા લાઈન પર દાસરાથી 
બીજે સ્ટેશતે આવે છે ડાકોગ્થી બસમાં પણુ જવાય છે અગાય સ્ટેશન 
પહેલાના રેલવે પ્રાટક આગળ “મહી-ગળતેશ્વર અહીંથી જવામ છે' એવુ પથ્થરતુ 
પાટિયું મારુ છે રસ્તો રેતાળ અતે મરડિયાવાળા હોઈ સવારના જવુ સલા 
મત છે બપોરના દયા ન મળતી હોઈ બે માઈલેતો માડ પણુ ધણા આકરો 
લાગે છે વચ્ચે એક મુનાડુ નામનુ નાનુ ગામ આવે છે તેમા પ્રાથમિક શાળા, 
માતાજીની દેરી ને તોરણુ, પરબડી અને ઢોરના તેસ હોય તેવુ ગામડું લાગે છે, 
લાથી આગળ જતા એક છાપરીમા ઠંડા પાણીની પરખ આવે છે તે પાણી 
પાતી ડોશી તેના અનુભવની અલકમલકની વાતો સંભળાવે છે તે સાભળીને 
ક્વાસી આગળની એક સુંદર ભંગી ટેકરી ઉપર પહેચી નય છે ચોતરફ 
ધીખતા તડકામાં યે નિસર્ગતો બહાર ન્નેવા મળે છે નિરભ્ર આકાશ, દૂર દૂરની 
ક્ષિતિજ્મા દેખાતા આબા, મહ્ડા અને 'કેર, કથારના ઝાડવા દેખાય છે મહીના 
કતર, કાળમીંઢ પથ્થરોની ભેખડો ને તોતિંગ શિલાઓને ન્નણે વાચા કૂટે છે 
ને પ્રવાસીને મતોમન સત્કારતી લાગે છે કવિહદ્ય આ બધુ જઈને નાચી 
ઊઠે છે ને ગાઈ ઊઠે છે “કે, 
“લીલા પીતા હું નથી રે ધરાતો, 
એવા દીકો મે મહીનો કિનારો 
આ અને આવી ખીજી કેટલીક પક્તિઓનુ ગુજન કરતો એ મહીગળતેશ્વર 
પરમે છુ 
સુંદર શિવાલય છે, નિસર્ગતો બહાર છે જક્ષોનો મર્મર પ્વનિ સભળાય 
છે, પર્મશાળાની સગવડ છે, સીતારામ નામના એક સાધુજી ત્યા રહે છે તેમની 
પણેલાના મહત એક વીરપુરુષ હતા, સાધુ-ગંતા અતે અતિયિ અજ્યાગતોનો સત્કાર્‌ 
૩૨૧ 


કરતા આજુમાજીના ગામડામાંથી મદદ મળતી ને ક્ષેનતો નિભાવ થતો તેમનુ 
એક નાનક ર્મૃતિમદિરિ છે એ મરદ મુધાળા ભગય ક્ષતિયનીરની સ્મૃતિના 
ચિ જેવા ઢાન અતે તલવાર લા ન્તેવામાં આવે છે તે એક અવવૂતની 
ધૂણી પણુ છે 
મહીસામ? કહેવાતી મહી નદી કાળર્મીઢ પઘ્યરો વચ્ચેથી માર્ડી કાપતી 
ઘોધમાર્‌ વહી ન્તય છે અને તેતે નાનકડી ગળતી નદી પાસેતી ડુગરીમાથી 
નાચતી ફૂદતી ઊતરી આવીને મળે છે મંગમસ્થાને ગગ્રાયસુતાના તિવેણી સનાન 
જેવો મહિમાં ગણાય છે બપોરતા ધોમ ધીખતા હવામાનમાં પણુ મહી 
સાગરના વારિ શીતળ ને આહ્લાદક છેન છે સ્નાન પાન ને કપડા ધોવાની ભારે 
મત્ત રહે છે કયાક કાક ધોધ જેવા પ્રવાહે! તે ઊંડા ધરા છે, તેમાં અસાવધ 
પ્રવાસી કોઈ કેઈ વાર નનન ચુમાડી બેસે છે 
ગુજરાત પ્રાતમા શૈવ (પાશુપત) ઉપાસનાની પરપરા અતિ પ્રાચીન 
કાળથી ચાવી આવે છે પાશુપત સંપ્રદાયના એક પ્રસિદ્દ પ્રવર્તક આચાર્ય 
લકુવીશના સિદ્ધાંતો ગુજરાતતી ભૂમિમાં જ પ્રથમ પ્રયલિત થયા હતા 
આ સૌન્દર્યધામ અને ધાર્મિક ક્ષેતતી મુલાકાતે માનનીતે અજબ બયાણુ 
જગે છે, અતે ત્યાતુ સૃષ્ટિસૌ દર્ય તથા ધાર્મિક વાતાવરણુ કોઈ અવનવી 
ભાવના ને ચેતતા જગાડી જય છે મહાદેવ ગળતેશ્વરનાચરણુ પખાળતી આ 
બન્ને નદીઓ વહે છે ને ચોમાસામાં તો બન્ને નદીઓ શિવાવયના પગથિયા 
સુધી પહેચી ભગવાન ગળતેશ્વરના ચરણુ પખાળી નનય છે 
આ પવિત્ર રયાતે જવાનો યોગ ત્રણચાર વરસ પહેલા જ આવ્યો ને તે 
એક પેડિચેરી આશ્રમ 1ધુના ઈજનથી આ મનોરમ ભૂમિ ભારતના નરનાર 
તે પોતાતે ત્યા પધારવા આમતણુ આપી રહેલી છે, તે ગુજરાતના ઉત્સવિયા 
નરનાગ્ને, સાહિત્ય ને શિક્ષણુ - સરકારવાછુ યુવકયુવતીઓને ને રખડુ ટોળીઓને 
તો ન્નણે ખાસ બોલાવે છે 
વનની “મરાઈ અધોર ચકામાં શિવજી તપ કરતા મેદા હોય તેનુ સ્થાન છે 
શિવાલયના અધારઘેર્નાં એક વિશાળ લૂગબ ખડમા ભવ્ય શિવલિંગતી સ્થાપના 
કરેલી છે, અને શિવજતા તપમાં કોઈ ભગ ન પડાવે તે માટે ફણીધર નાગતી 
છનછાયા કરવામાં આવેની છે 
ર સળ'માપાશાની શિલા અને ખોજ વિલમાં છળતાટો. 
રવ દેવીઓની મૂર્તિઓ અને નર્ત#ફીઓનતા શિલ્પ આ શિનાલયતી પ્રાચીન જણે 
જલાલી અને પુરાતનકાળના તેતા અસ્તિત્વનો ખયાલ આપે છે 
આ ચિવાલયની રચના રાતોરાત થયેલી અને ભગવાન શિવજી સ્વર્ગમાંથી 
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અહીં આનીને વસેલા વોએ તેમનું સન્માન કરેલું અને તે પછી દેવો સ્વર્ગમાં 
ચાલ્યા ગયેલા એવી એક દંતકથા આ સ્થાન સાથે ન્નેડાયેલી છે. વળી ગાલવ 
મુનિએ પણુ અહીં તપ કર્યાનો ઉઃલેખ ન્નેવામાં આવે છે. સત્યકામ જ્નબાલતો 
આશ્રમ ઉત્કકેશ્વર નજીક હતો અને તપસ્વી ગાલવ આ મહી-ગળતીના ્મંગ્રમ- 
સ્થાને તપશ્ચર્યા કરતા હતા. શિવરાત્રિ અને જન્માણુમીએ આ રથાને મોટા મેળા 
ભરાય છે ત્યારે હશ્નરો યાત્રાળુઓ આવે છે અને “જય શંભો' | “જય કૈલાસપતિ'ના 
શુલદ અવાન્નેથી શિવાલય ગાજી ઊઠે છે. એના શિ”પમાં દેવદેવીઓની મૂર્તિઓ, 
જૃત્ય કરતી નર્તિકાએ અને મૃદગ, ઝાંઝપખાજ ને કરતાળ બજાવતી તથા 
કીર્તનવંદન કરતી પઘ્યરમાથી કડારી કાઢેલી સદર કોતરકામવાળી મૂર્તિઓ છે. 


શિવાલયના પાછલા ભાગમાં એક શિલાલેખ છે પણુ તે વાંચી શકાતો 
નથી. સાતસેથી આડસો। વરસ પહેલાનુ અને સિદ્દરાજના સમયમા બધાયેલ્યું 
આ શિવાલય છે એમ અનુમાન થાય છે; અને શ્રી. કે. કા. શાસ્રી જેવા 
વિદ્ાન ધૂળધોયા આ વાતને રેક આપે છે. ગુજગાત સરકારનું આકર્યોલાજિકલ 
ખાતું અને જિલ્લા લોકલ ખોર્ક આ સ્થાનના મરક્ષણુ ને ગંવર્ધન માટે પ્રયત્ન કરે છે. 


ઊગતું પ્રભાત અને આથમતી ધ્યા તથા શરદની શીળી ચૅદ્રિકામાં આ 
સ્થાનનું નિસર્ગ ભારે ખીલી ઊઠે છે અને પ્રવાસીને આનદ, સુખ, શાતિ અને 
ચેતોષ આપી રહે છે. સૂસવાતા પવન અને પાણીના ધસારાથી નિર્માણુ થયેલા 
ફપો, શુવાગંગા અને નાના તળાવ અને ગુદા જેવી બતી ગયેલી રચનાઓ, 
પવન, પાણી તે ઠડીગરમી પથ્થરો ઉપર પણુ કેવી અસર ફરે છે તે ઘસારા 
પણેંચાડે છે તે નનેવા મળે છે. 


સંગમ પાસેતો સ્મશાનઘાટ માનવીને જીવનનો અત પણુ નિશ્રિત છે તે 
વાતની યાદ કરાવે છે ને ન્નણે કહે છે કે “કરો કરો કાઈક કામ સારુ.' સારસ 
અને જળકૂકડીઓ આ ર્શંમમરયાને મુક્તવિહાર કરતાં તે પ્યાન ધરતા મત્સ્ય- 
ભોગી બગલાઓઆ અને સારસસારસીની જેડીઓ અહીં નનેવા મળે છે. મત્સ્યના 
શિકારી શોધકો પગુ અહીં ફરતા જનેવામા આવે છે તે તેમના હાથમા તીર્‌- 
કામઠી ને ગલોલ હોય છે. 

જખાલમુનિના ઉત્કઠેશરતુ શિવાલય ને ત્યાતો યોગાત્રમ, વાનપ્રસ્થાશ્રમ 
જુદો લેખ માગે છે. અહીં તો ગાવવમુનિની તપોભૂમિ તરીકે વિખ્યાત 
મહી-ગળતેશ્વરના આ સૃણ્સૈદર્ય વચ્ચે શોભી રહેલા શિવાલય ને તીર્ધસ્થાનતો 
ટેકા પરિચય આપવામા આવ્યો છે તે ઉપકારક થાઓ ! 
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કૅલાવિભાગ-નિર્ખધ 


નાગલેકમાં 


[મણિપુરરાન્ય વિસ્તારની આદ્વિસી ન્તતિઓના જૃત્મો, 
વેશભૂષા, સભીત પ્ત્યાદિ વિષેનો અભ્યાસ નિબધ.] 


સુતીલ કેપ્ડપરી 


સ્થળઃ ઈમ્ફાલ - મણિપુર; મેફ્સવેલ બાઝાર, હોટેલ બ્ોડવે 
સમયઃ જથી ડિસેમ્બર ૧૯૫૯ની વણેલી સવારના પાચ સાડાપાચનો 


પાસ ગાઢ ધુમ્મસ છાર્યું હતું અને અચિંતાના ઢોલ ધડૂસી ઊઠયા 
એની સાધે ગાગ(૦૦૧૪)નો ટેકરીઓમાં પડઘો પાડતો સર ભળવા 
લાગ્યો અને છેઇસો હેઇસા અવાજ પણુ કાને પડયો હુ પથારીમાં સફાળો ખેઠો 
થઈ ગયે. ઠડી તો એ*લી બધી હતી 'કે ર્નઈ ખસેડી ઊઠવા મરજી ન થાય 
પણુ આ અપરિચિત વાતાવરણુમા વહેવી સવારે આ શુ થઈ રહ્યુ છે તે જણુવાનુ 
કેવૂહલ મે કર્યુ શાછી શકાય એમ નણેતું ઝટપટ ગ્ેટકાટ અને માથે કાતટાપી 
પહેરી રમતો દરવાન્તે ખોલી, હોટેલની કકેડા વિનાની નિસરણીથી સાચવીને 
અધારામા નીચે ઊતર્યો બીન્ન સાથીદારાની રૂમના ખારણા બધ હતા નીચે 
ફેટલમાં એક આદ્વાસી નામા જ્વતિતો છોકરડા મરધીની કતલ કરી એના પીછા 
ઉખાડતો હતો. ઉતાવળે એને “હમણા આડુ પ્ર' કહી જે દિશામાધી અવાજ” 
આવતો હતો એ બાજુ દોડો ધ્રુમ્મસસમાં માત એ સૂરની આંગળી પકડીને જ 
જવાય એમ હતુ થોડી વારે એ સ્થળે પહોચ્યો અતે નઈ છુ તો -- 
ચારે ખાજી તોરણુ, કેળના થાભલા અને ખીજ શોભા કરી છે વચમા એક 
ુલસી ફષારા જેવી રચના કરી છે અને પાસે મથોડા લંચા સ્તભ રોપ્યા છે. 
વ્યા મોટા સાઢનું ધડ પડયુ છે ત્રણેક યુવકો મોટા મોટા દાવ (છરા) વતી એનુ 
પેટ ચીરી માસના લોચા બહાર જાહે છે 1 કોણી લગી એમના હાય લાલ લાલ 
ઉષ્ણુ રક્તથી "ખરડાયા છે અને હાયમાના “દાવ'ના રૂપેરી પાના ઝગારા મારી 
રેલા છે જમણું હાથે આડયી દસ ભૂડ) વાર વાર લાબા લોખદના સળાઆ પર્‌ 
નીચેના અગ્તિતાપણામા રોકાઈ રહ્યા છે તે પેલા વધસ્તેભ પાસે મોટા સાઢતું 
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માથું શિંગ્રડાતે આધારે,ખાંપ્યું છે. ત્યાં ચોપાસ લેડી નનમી ગયું છે. સાદડી વડે 
મોં હાંકયું છે. એના ઉપર વયમાં ગોળ અને ઉપલે છેડે ડાબેજમણે વિવિધ 
આકૃતિઓ લોહી વડે કરી છે. તેલ ધડૂસે છે, ગોગ ઢંગ ઢંથ વાગે છે અને 
જેટલાં ય ઉત્સાહી યુવક-્તૂથ આનંદભરી આતુર આંખો વાટે વધેરાત્તા સાંઢને 
જેઈ રલ છે. આટલું બધું લાલ લાલ ઉષ્ણુ રકત, ભૂંજનતા ભૂંડ અતે આ 
0૧૪૫ વાતાવરણુ ન્તેઈ ધડીભર ત્તો હું કઈ સૃષ્માં આવી પડયો છું તેની 
કલ્પના જ કરી શકયો નહિ. પાસે કેમેરા નહિ એટલે આ ૦%તાંધ્લ લને! 
માર્યો પાછો હોટેલ પર દોડયો અતે બારણાં ખખડાવી ગોવિંદજી !' ગોવિંદજી !' 
બૂમો! પાડી અંમારી મંડળીના કેમેરામેનને ઉદોડવા ધાંધલ સચાવી મૂફી. પણુ આવી 
ટાઢમાં અસરો વેળાએ કોઈ ચૂં કે ચાં ન કરે] થોડી વારે ચિ॥ાઈ ને ગોવિંદજી 
ઊઠયા, મેં ઉત્સાહભેર બધાતું વર્ણન કર્યું અને એ પણુ ઝટપટ ફ્લેશકેમેરા લઈ 
બવરા બાવરા તૈયાર થઈ ગયા; ને વળી પેલે સ્થળે અમે પહેંચા.”અમારા સૌ 
માટે આ અતુભવ નવે! હતો ! દુ 
ને આ તો શરૂઆત જ હતી. હજી કાલ ગત્રે જ અનેક ડૂંગરમાળ વટાવી 

દિમાપુર રોડ સ્ટેશને થઈ બસમાર્ગે ઇમ્ફાલ - મણિષુર આવી થાકના માર્યા લેથ- 
પેથ થઈ, આ નર્યા લાકડાની બનાવી હૈય તેવી બર્મી ધરના ધાટ નેવી હોટેલમાં 
સૌ સૌતી ઓરડીઓમાં પથારીમાં ઢગલે થઈ પડયા હતા. સવારે ૧૧ વાગ્યે 

સેકેટરીએટમાં જઈ સ્થાનિક દ્રાઈવલ કમિશનર મી. હિપસનરાયને મળી મણિપુર 

રાજ્યની આદ્વિસી ' નનતિઓના સાંસ્કૃતિક સર્વેક્ષણ વિષે છેવટની યોજના ધડ- 

વાની હતી. ત્યાં આ વહેલી સવારે જ “કછુઈ ' «તિત નાગાલેકની ગ્રામંઝિક 

ઉત્સવવિધિ નનેવા મળતાં આવું ઘણું વિગતે ન્નેવા મળશે એવી આશા ળંધાઈ, 

અને એ અક્ષરશઃ પાર પડી. 

વેદકાલીન મણિપુર (વતમાન સમયમાં ઈગ્ફાલ નામે નણીવું) કર્ક રેખા 

આગળે ઉત્તરે ૨૪* અને પૂર્વે €૪? તે રયાતે આવેલું છે, પરંતુ તેના વિષેતા 

ચોકકસ ઉલ્લેખ તો મહાભારત તયા શ્રીમદ્‌ ભામવતમાં જ મળે છે. મણિપુરના 

ગજવશીઓ પોતાને ચિત્રોગદાન! પુત્ર બછુવાહનના વંશજ ગણે છે. મહાભારતના 

આદિ તથા અશ્વમેધ અને શ્રીમદ્‌ ભાગવ્રતતા નવમા રકધના ખાવીસમાં અધ્યાયમાં 

આ વિષેતો ઉ*લેખ છે, તીધપર્કટન કરતાં કરતાં પૂધ ભારતમાં આવતાં તૃતીય 

પંડવ અજુતે એરાવતવશીય નાગરાજ કૌરબ્યની કન્યા ઉવૂષીનું પાણિમ્રડયુ કર્કુ. 

તતાથી જે પુત્ર યયો તેતું નામ ઈરાવત રાખ્યું. ત્યાંથી પણુ આગળ પૂર્ય તર 

જતાં મણિપુરરાજ ચિત્રવાહનતી કન્યા અને તાગકન્યા ઉગૃપીની પ્રિયસપ્ધી ચિત્ર(- 

ગદા સાધે લગ્ન કયું. તેતાથી થયેલા પુત્રતું નામ બખુવાઠન રાખ્યું. પાંડવાએ 
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જ્યારે અશ્મેધ યત કર્મો ત્યારે અથ્ના રક્ષણુ માટે અજુત ગયેલા બલુવાહતે 
આ અપ્રતે બાધી પાડવેતુ સર્ધભૌમત્વ સ્વીકારવાની ના પાડતા પિતા અતે પુત્ર 
વે યુદ્ધ થયુ અર્જુનના મધ્નુ ખડત કરતાર્‌ આ જ બખુવાહને 
આ નણ તે હાવતા નાગા પર્કતતા આદિવાસીઓના જ પૂર્વશ્ને હોય 
એમ લાગે છે ઇ સ પૂર્વે ૪૦૦૦ પર તિબ્ગતે-ખર્મત તથા કલારિયન નામની 
ખે જતો કામરૂપ (આસામ)માં આવીને વસી હતી નાગા, મિકિર, કુકિ, છ્યાદિ 
આસામના આદિવાસીએ આ ૪ ગ્રેજનતા વશે હોય તે તદન સભવિત છે અતે 
નાષગજ તે તેમતા જ રાજા હેવાતો સંભવ છે મણિપુર એ ભારતવર્યતો પૂર્વ 
તમ્‌ રેશ છે નળગજને નાપ્ર આદિવાસીઓના પૂર્કજ માનગાનુ દારણુ એ છે 
“કે મણિપુ? અને તાગા પ્રદેશની સીમાએ એકખીનાતે અઠ્વી છે મણિપુર દુર્યમ 
નમ! પર્વતમાળા તથા અભેવ જમલેોથી હાલ પણુ ઢકામેલુ છે અર્જુન પણેલા 
આર્ધલેકે ત્યા પહેચા નહોતા, અને તેથી જ પૂવતે આર્ધવજિત દેશ કહેતા પ્રયમ 
પૂર્ય તરક આર્વ લેદ્યેના પગના કરનાર દ્તતીય પાડવ્ર ભીમસેન હતા હીડમ્માપુર 
(હાલતા દમાપુર)ની ઉૈડમ્બા સાથે એણે લગ્ન કર્યું હનું અછુતે તેથી પણુ આગળ 
જઈ છેક ભારતવર્ષની પૂર્યતમ્‌ સીમા પરના મણિપુર સુધી આર્ય સરસ્ફૂંતિ પ્રભારી ૧ 
ભારતની ઉત્તર પૂર્વ દિશામા બર્માની સ હદ લગાતમ મણિપુર રાજ્ય 
આન્યુ છે દ્રીય સરકારના શાસત હેડળના આ પ્રદિશની ઉત્તરે નાગા હિલ્સ, 
પૂર્વે બર્મા, દક્ષિણે મીઝે હિંત્સ, પશ્ચિમે માચાર્‌ તૈમ જ આસામના મિકિર અતે 
ઉત્તમ કાચા? હિલ્સ આવેલા છે હાવ પણુ જમીનમણે એકમાત્ર દિમાપુર 
શય્થી મોટરમાં જ એકસો તેનીસ માઈલને। ગાઢ જગલેોથી ઘેરાયેલો રસ્તો ભેદીને 
મશિપુર જવાય છે એ સિવણ કલકતા, અમરત લા થઈ તે વિમાનમાર્ગે મણિ 
પુર જઈ શકાય છે આ]ી ભૌગોલિક સિયિતિને કારણે આધુનિક સસ્કૃતિની કેટલીક 
અનિજ્ અસરોમાથી ત્યાના કલા પ્રકાર અતે આદ્વાસીએ કઈક અચે મુક્ત 
શી શકયા છે અગેન્ને તો મસિપુરમાં બહુ મોડા પહોચ્યા ત્યા પગપેસારો કર્યે 
એમેન્નેને હજી પૂરા સે! વર્વ પણુ થયા નથી એગલે અગ્રેશ્ને તેમની ગુલામીને 
ઉત્તેજન આપે તેવી મતોદશાભરી કેળવણી દારા લોકોના મત પર ઝાઝી માઠી 
અસર્‌ હજ ફરી શફયા નથી અવરજવરના સાધનોને અભાવે તથા કઈક આર્થિક- 
સ્વચર્પાતતે કારણે માણિપુરીએ બહાર જતા નથી, તેમ જ બહારના લોકો પણુ 
અહીં મોથ ઉદ્યોગ ન હોવાથી આવતા તથી આથી બહારની દુનિયા સાથેતો, 
મશિપુરનો સંપર્ક ઘસે! એછે છે અને તે કારણે મણિપુરી નતન પણુ અત્યાર 
સૂધી એતા પૂર્કૂપમા સથવાઈ રહ્યુ છે તળ ઈંગ્ફ્ાલમા આ પરપરાગત શાસ્રીય 
પ નશિનોડુમ ૨ ભટ્ટૃત નિચિત્ર મ્પિર 
૩ર્‌૭ 


પ્રકારના નૃત્ય માટે હવે સગીત-નાટફ અકાદમી દ્રારા સંચાલિત મણિપુર ડાન્સ 
'ફાલેક# પણુ સ્થાપવામાં આવી છે, મણિપુર રાજ્યનો વડીવ૭ સ્થાનિક ચીદ્‌ કમિન 
શનરતે હસ્તક છે. મણિપુરમાં સેકેટરીએટ અતે ખીશ્ન સરકારી ભવને તેમ જ 
એક મટી કેલેજ પણુ છે 
અતેક દદિએ આ નાનું “૦* (સી) વર્ગીકરણુ પામેલ રાજ્ય મહત્તનુ 
જી રાજકીય દષ્ટિએ સગ્હદ પ્રદેશ હોઇને હિંવ્ના સૅરક્ષણુની દષ્ટિએ એનુ 
મહત્ત્વ ઘણું મોટું છે આથી રાજડ્ારીઓની દષ્ટિ આ પ્રદેશ પર મડાએવી 
રહે છે નૃવશશાસ્્રીઓતે ત્યા વસતી આદ્વાસીઓની જ્નતિમા રસ છે કલા 
કારાતે એમની નર્તનકલામાં રસ છે સમાજરાસ્્રીઓને ત્યાના સામાજિક 
જવનમા મુક્ત રીતે વિડરતી નારી હિંદમાં ઔના સથાન વિતે નવી દણ્ઠિ આધી 
શકે તેમ છે ગાઢા જગલેોથી સાભવી ખીણે,, છલકાતા જલપ્રદેરો અતે ઉચ્ચ 
શિરિમાળાઓ જ્નેતા કુદરતની કૃપા સપૂર્ણુપણે આ પ્રદેશ પર ઊતરી હોય એમ 
લાગ્યા વિતા રહેતું નયી આપ હોવા ૭તા સામાત્ય જનતાની દદ્િએ આજ 
સુધી આ પ્રદેશ અન્નણ્યો રલો હતો દ્વિતીય મહાયુદ્ વખતે જ્યારે આઝાદ 
હિંદ ફેજે મણિપુર પર આક્રમણુ કર્યુ ત્યારે મણિપુર તથા તેની રાજધાની ઇમ્ાલ 
“ણીતા થન! 
મણિપુરના અડ ભાગમાથી સાત ભાગ પહાડી પ્રદેશ છે તેના પહાડોમાં 
ત્યાના આદિવાસીઓ વસે છે અગાઉ ઉલ્લેખ કર્યો છે તધ્યુસાર લગભગ ૪૦૦૦ 
ઈ સ પૂર્વે તિબ્બતો-બ્મન તથા કલારિયન નામની બે પીડી જાતિએ ઉત્તર 
પૂર્વમાથી કામરૂપ(હાલતા આસામમાં આવીને વસી તેમના જ શધસે લાલુ, 
મિકિર, ગાર, ભુટિયા, નાગા કુકિ આદિ લેક હાલ પણુ પહાડોમાં વસે છે 
મણિપુરના પહાડોમાં નાગા તથા કુકિ લોષ્રેની ઘણી વસતિ છે આ આદિ 
વાસીઓના ભાષા, રીતરિવાજ, ધર્મ, પહેરવેશ, નવન ઇત્યાદિ મણિપુરીઓથી 
તદન ભિન્ન છે તળ ઈમ્કાલના મેદાનમાં વસતા લેકોતે મણિપુરી કહે છે 
આ લેોકાતે આધ્વિાસીઓની સંસ્કૃતિ સાધે કસો મેળ તથી ગ્રા તથા ઉતા 
પાર કરી આવેલી આર્યન્તતિઓના તે વશન્તે હોવાનો સભવ છે 
નામ શબ્દ આસામી શબ્દ નૌગનુ અમેજી સ્વરૂપ છે અંગેનનેએ આપણા 
રૃશના “કેગલા યે વિરોષ નામોના ઉચ્ચાર એમતે મનશવતી રીતે કર્યા હતા અને 
એ ઉચ્ચારો વપરાશમાં રઢ પણુ થઈ ગયા એટલે આ પ્રદેશ તેમ જ ભારતની 
ઇશાન સરહદે વસતી હિમાલયન પ્રશ્નનું એક વિચિજ નય “નાગા'લોક તામે જ 
એળખાય છે ઉત્તર્‌ કાચારતી ટેકરીઓ (આસામ) મણિપુર, નાગાહિલ્સ, 
જુએન્સાગ વિભાગ, તિરપ સરહદ વિભાગ પત્યાદિ પ્રદેશોમાં નાગ લેદ વસે 
ડરૃ૮ 


છે એમની કુલ વસતિ લગભગ ૭ લાખ જેટલી છે કુલ લગભગ પદર ઇજાર 
ચોરસ માઈલે વિસ્તારમાં નાગ પ્રશ્ન પથરાયેની છે હવે તો એ સુવિધ્તિ ઘટના છે 
કે એ પ્રજાનો એક વિભાગ ભારતમાં અન નાગરાજ્યતી રચના માટે પ્રયાસ 
કરી રહો છે, ન્યારે એક ઉત્રમતવાદી વિભાગ નાગપ્રદૈશને સાર્વભૌમત્વ આપવાની 
માણણી કરી રહ્યો છે 


આ નાગપ્રશ્તના પેટાજ્‌ધો શરીર્તો બાધા, વાળ એઇવાની ઢબ અતે હશિ 
યાશેની બાખતમાં સામાન્ય રીતે એક ખીન્નથી જુદા તરી આવૈ છે આ લેકે હજી 
જૂની પતિએ જ છવત જીવે છે અને જીવનનિર્વાડ માટે ખાસ કરીતે જતી ઢબની 
ખેતી પર્‌ આધાર રાખે છે ખોરાક તૈયાર કરવાની, શિકાર કેરવાની અતે કાપડ, 
શસા તેમ જ ખીજ જરૂરી ચૌન્ને બનાવવાની તેમની પરપરાગત રીતની બાબતમા 
સમાનતા છે પણુ પોશાક, વાળ ઓળવાની રીત, ધાર્મિક ક્યાઓ, માન્યતાઓ 
અને કળાની બામતમાં આ બધા પેગ જૂથો વચ્ચે ખરેખર વૈવિષ્ય છે દરેક 
જૂને 1વોશેષ્ટ પોરાક કે શાલ હોય છે કોઈ ફિસ્સામા પાછ એળવાની આટો 
રા, તો કોઈ કિસ્સામાં પુરુષના શરીરતા બાધા પરથી ચોક્કસ જૂથને આળ- 
વુ સરળ થઈ પડતુ આ સિવાય પણુ ખોરાક, કામ કરવાની વધુ સારી 
પહ્દિ અતે રોજિદા કે ઉત્સવના વખતના પોશાક પરથી અમુક જૂથતે ઓળખી 
શકાય પણુ હવે વિમાન વ્યવહાર ચાલુ થવાને કારણ અને નયા જ્યા વિકાસ 

ધટક €૦૪01101011)7 12૯5 €]1૦0[210૯10£ 9#બલ્લાડ-ધબારતો કાલા 
૬101 ૬૯૪૪1૦૯ વગેરે સ્યપોયા છે તેમ જ વાહન વ્યવહાર અનેં અવરજવર 
વધ્યા છે, ત્યા આધુનિક સજ્યતાતુ ઉત્ર આકરમણુ નજરે ચડવા માંડયું છે 


અમારી ચાર સભ્યોતી મંડળીમાં મારે ભાગે મણિપુગ રાજ્યની ટેકરી- 
ઓમા તેમ જ મેદાનમાં વસતી આદિવાસી જાતિઓના «ત્યો, ગીતો, હાથવણાટની 
કેળા, સુશેભતો ઇત્યાદિ વિષે નોધ કરવાનુ ફામ આવ્યું હતું મણિપુર રાજયના 
નીચે જણાવેલા વિભાગોમાં તે તે જતિઓન। ગામડાઓમાં, જઈ શકાય ત્યા 
લગી જીપકા? દ્દારા અને નહિ તો ટેકરીઓ ચડીને, બેચાર દ્વિસ રહી તેમના 
જતો અયાદિતા અભ્યાસ કરવાની મને તક મળા હતી 


જતિ વિભ્પ્ષર કેન્દ્ર 

૧ એમોલ સેન્ગતોપલ એમેલ ખુલેન 
૨ અનાલ્‌ તેન્ગતોપન અનાત ખુલેન 
૩ ચોથે દસ્દદાલ શહેર નજીકની ટેકરીઓ પુરેમ ખુલેન 
૪ ગાન્ગતે ચુરાયાદ્પુર-સભડિવિઝન ર્ત્ર 


૩૨૯૬ 


પ માર (ણથ ા)યુરાયાદ્ધુર-સખડિવિઝન ?ેરઝોવ 
ક 


જીસ્બામ-સખડિવિઝત 
૬ કાણુઈ ઈ તામેગનોગ સગડિવિઝત તામે લગ 
૭ ક્રમ ચુરાચાદ્ધુર-સબડિવિઝન અને સમ્રાન્ગ 

સદગ હિલ્સ સબડિવિઝન 
૮ લુશાઈ ચુરાચાદ્ધુર સબંડિવિઝત ૩ યાલ 
હે કુકિ ક કે 
૧૦ મરમ માઓ સર્કલ મરમં ખુવેન 
૧૧૫ મારીઆગ તેન્ગતોપલ વિસ્તાર * લઢ્ષામલાગ ખુલેન 
૧૨ માઓ માઓ સર્કલ માઓ સૌગસાંગ 
૧૩ મોતરસૌગ તે;ગતોપલ માઓ સાગ પાયેન 
૧૪ મયોન તે:ગનોપલ પ લીવાયાગ્નિંગ 
વપ પૈતે ચુરાંચાલ્ધુર-સમડિવિઝન હાનશીપ 
૧૬ તાખુલ ઉખન-સબડિવિઝત ઉખ્રન 
૧૭ વૈપેઈ "ચુરાચાદ્યુર ચોણખ્તે 


વક 

પ્રસ્તુત અભ્યાસ નિગધમા ઉપર્કુક્ત જતિઓમાથી કાથુઈ નામા, માઓ નાગા, 
મયોન મોતસાગ, લુશાઈ, કુકિ અતે ઉષ્ઠત નાગા જાતિઓના નૃત્યો, ગીતો 
અતે વેશભૂષા તેમ જ. રીતિરિવાજ વિષે ઉ લેખ કરવાનુ ધાર્કુ છે 

નિબધના પ્રારભે જે પ્રમગ મેં વર્ણવ્યો છે તે વિશે હોટેલના પેલા નાગા 
ન્નતતિના છે[કરડાએ મને પહેલે જ દ્વિસે ઠીક ઠીક માહિતી આપેલી કહે 
“સવારે દોડાદોડ કરીતે ગયા હતા એ સ્થળ તે તો આખુ ગામ છે ત્યા જ 
તો વસે છે બધા કાષ્ુઈ નાગા !' “આ ઈમ્ટ્રાલ શહેરમા જ પાછુ ભરગઞજર 
અનેબન્નેરતે છેડે ગામ '? મૈ પૂછ્યુ તૌ કહે “હા! એનુ નામ માઝોખુલ ત્યા 
લગભગ ૩૦૦ નાગની વસતિ અને આજે તો મોટા બલ્લુ તહેવાર છે ' ઇત્યાદિ 
વિધિઃ 

દું મડપમા પેઠો ત્યારે મેં બહાર એક “બેન9' ઇ200૯₹ જેએલ 
તેમા અમેજમા લખેલુ “3/1.1.001 1૫21 બીલતળઇ 1૦ ૬૦ 
૪₹૦૪પ્ઢાટતે 97 -૦0૦તંપર્જા અને ન્યાં સાઢતુ માથુ બાધેલું તેતી 
બાજુમાં ઇુલસીકયારા જેવી રચના કરી હતી એના પર લખેલું 5૯૬૦0૬ 
1083680100 તરત 5૯૧5૦૧5 1039 કુ૦ 90૬ 10૬11૪ 40૯0103 
7૦002105 ૯૦૬૯૬ ઈલ્ડાં) - 10 ૬૫૨૯૬૬ 10€400૮5 બં 11155 
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1ર00તા0રતેલરાં - ૩૦૯ ત 1932 તળે, તૉટતે બા 2511 12) 
1950.* આ માઝ્ેખુલ ગામના મુખીની લામોના નામે જુવાનન્તેધ દીકરી 
રપમી મે ૧૯૫૦માં ધિવિગત ચઈ હતી. તેતી ઉત્તરક્યાઓ પૂરી થઈ નણેતી.- 
કાયુઈ નાગાઓના રીતરિવાજ અનુસાર, આપણામાં જેમ બારમું, શ્રાહ, જમણુ 
ઇચાદિ વિધિ હેય છે તેવા સમાંતર વિધિ “બત્લુ-ઉત્સવ' નામે ઊજવાય 
છે અતે વિધિ કરવામાં આવે છે. ત્યારે આજુબાજુની ટેકરીઓમાં વસતી 
આદ્વિસી ઝજને પણુ, પાતાના ગન્ન પ્રમાણે, મુખી અથવા ઉત્સવનું આયોજન 
કરનાર વ્યક્તિ, નિમંતે અતે મોટી મિજબાની ગોઠવે. છૂટથી રાઈસ બીઅર, દારુ 
અને માંસનું ભોજન થાય. ભૂંજેલું ભૂંડનું માંસ એ પ્રિય વાતગી. જગલમાંથી 
મોટા સાંઢ જેવા 1315૦0, ઊાયસન)તે પકડી લાવીતે વધેર્યો હતો. એ પ્રાણીને 
ઢાયુઈ લોકો જદદાંગ' કહે છે. એક પાકી બાધણીના ઘર પર ૧38011100તપા' 
લખેધું અતે ૧૯૫૮ની સાલ હતી. ચૂનાથી ધોળેલું હતું. એની ઓસરી પર. 
દરવાજા પાસે મથાળે અનેક નાગા કુડુંબીજનોની તસવીરો હતી. એમાં વચમાં 
રંગીન તસવીર એક યુવતીની હતી. તે લામાની દેવીની લાગી. એની જ મૃત્યુ 
પછીની ઉત્તરક્યિ શ્રાદ્ધ વગેરે ઊજવાતાં હતા. 


આલેખને : 


_ નેંડપની વચમાંતો વધસ્તભ ખરેખર આકર્ષક હતો. એની ઊંચાઈ એક 
મધેડા જેટલી, સહેજે ૭થી આઠ ફીટ જેટલી હતી. ઉપલા ભાગે કાળા રગ અને 
વચમાં ચારે બાજુ લાલરગ તેમ જ લીલારગની ભાત હતી. મથાળે સાઢનુ મસ્તક 
ચોતકૈ હતું, વચમા “દાવ'-(1720-૪ર્‌ા જેડું હથિયાર)નાં આલેખન. ચારેબાજુ 
વી ભાત હતી. છેવાડે ભોય લગોલગ સાઢતું મસ્તક ખાધેલું. તેતે સાદડી 
વડે હાકેલું. તેના પર ડાબે ખૂણે મોટુ વર્વળ અને જમણે ખૂણે કેટલીક અટપટી 
ભૌમિતિક આકૃતિનાં આલેખન હતા. આ બધુ આદિવાસીઓની કલામાં 
જેવા મળે તેડું સહુજસ્કૂત અને રેખાઓના વેગીલા આલેખનતુ ઘોતક હતું. 
વળી એમાં શૈલીકરણું પણુ જેવા મળતું હતુ. ખાસ તૈ€1191૫2810% જેવું 
નાઉ, તો એ હગધડા વિનાનું પણુ નહોતું. પશુના મ! વગેરેની આકૃતિઓ. 
સમજતી હુતીં તેમ જ ૭રા-“દાવ'નાં આલેખતા ઓળખી શકાતા હતાં. 
પશુ જે ગોળ અને ખીજી આકૃતિઓ હતી તે સર્વ તેમ જ મનુષ્યોના પ્રતીક 
સમાન હતી, મનુષ્યાકૃતિ તદન સાદી રેખાઓમાં આલેખેલી હતી. બન્ને 
ઘટકતા હાથમાં બીશ્ત ગોળ મૌંડા હતા તે નરબલિ કર્યો પછી અવસિણ 
રહેલી ખોપરીઓ સગવતાં હતાં. 
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આવીને તપાસ કરી તો જે નૃત્યો મ્હાંગે શીખવ્યા હતા એ જતો નિકા- 
પૂર્વક કાણુઈ નાગાઓ કરતા હતા. આથી પ્રસન્ન થઈ એમણે વરદન આપ્યુ, 
અને ત્યારથી કાણુઈ નાગ્રાઓ «યમાં પોતાનું ત્રેટત્વ ન્નહેર કરવા લાગ્યા. 

આ કૃત્યો નનેતાં મતે પાટ્ળથી એમાં ઘણી એકવિધતા લાગી હતી, 
પરંતુ તેવુ કાગ્ણુ શોધતાં વાર લાગી નહિ આધ્વિસીઓની એક રીતે જેતા 
ર્વયપૂર્તિવાળી (ડર્યા ડર્ણદિલલાદ) સમાજગ્યતાને કારણે અતે ધાર્મિક 
માન્યતાઓ તેમ જ વહેમ, રીતન્વિાજ વગેરે"અગે એમના સામૂહિક જવનમાં 
આવા ઉત્સવવિધિનાં પ્રમાણુ ક#ક વિરોધ છે. વળી સમાજની પ્રત્યેક વ્યક્તિ 
આ સમૂહ-ગાન નૃત્ય વગેરેમાં ભાગ લઈ શકે તેવી *સગવયને કારણે એ નર્તન 
અતે ચવનમાં સુગ્મતાના તત્ત્વ! છે. જેથી ઉમગમાં-ઉત્સાહમાં આવી જતા 
ગ્રેક્ષક 'કે દરીક તરીકે બેસી રહેલી વ્યક્તિ પણુ ચાત જૃત્યમાં ન્નેયાઈ શકે. 
વળી જે 103[10૫15ત10105 ફ્રેરદારો એમાં થતા રહે છે તેતે રૃત્ય કરનાર 
મડળીતો નેતા અથવા નેત્રી એટલી તો સહજ રીતે નવાં આવર્તનો કે પદ્યલનો 
યોજે છે “કે તેને અતુસરવાનુ ઝાઝી મુશ્કેલ ન નીવડે આવાં નૃત્યોની સુગ્રમતા એતું 
વ્યવહારિક અગ છે. એમા સૌ વ્યક્તિઓ સમાજના બધા જ સદસ્યો એકત્ર 
રહી સમૂહજવન જવી શકે તે ભાવનાપ્રધાત છે. સૌ પહેલા ન્યારે આદ્દિ- 
માનવાોએ આનદના માર્યા કિલકારી કરી હેકડો માર્યો હરે કે દોડતા દોડતાં 
ધડીમાં કુત ગતિએ તો ઘડીમાં વિનબિત ગતિએ દોડી એણે એમા આનદ મેળવ્યો 
હશે ત્યારે જમીન પર્‌ આધાત આપીને (પત્ર વડે) એણું લય((/0110)ની 
શોધ કરી હેવી ન્નેઈએ. લયનુ વિકસિત સ્વરૂપ તે તાવ (ધ16-02415) 
અતે એમાથી સવાદી તત્ત પ્રગટયુ ધીરે ધીરે એ લય ન્નેડે ડન્ઝ્ન (00100: 
10811૪) પણુ ઉદ્ભવ્યુ, અતે તે વખતથી સગીત અને રૃયતો અવિના- 
ભાવી સગધ સ્થપાયે. કેવળ ચજત ન્નેડે લયબદ્ધ નય થવા લાગ્યાં, અને 
એ સંગીતમાં પણુ ઉવાગભેર બધા ભાગ લઈ શકે તેવી આંતરિક સૂઝ “કેળવાઈ. 

નૃસો સાધેના ગીતોમાં પણુ સૂગ્તી એકવિધતા જણાતી. પણુ તેતું 
કાગ્ણુ ઉપર જણાવ્યુ તેનુ જ છેનું નેઇએ. સમાજની બધી વ્યક્તિઓ સાથ 
આપી શકે અને એમા સામૂહિક આનદ પ્રાત કરે એ જ હેતુ હોવો નેઇએ. 
એમા ઝાઝા સ્વગ્પ્રસતાગ કે વિસ્તાર નથી છોતા. આરાહઅવરોહ હોય છે 
પણુ તે એવા નહિ જેમાં સૌના ગળા નોખા વગ્તાઈ આવે ! ઊવટાનુ સામજસ્ય- 
ભર્યું એ ગાન જણાય. એમાં અર્થ તારવતાં ભારે સુરકેલી પડતી, પણુ કદાચ 
એમા અર્ધ મોધવાનો પ્રયત્ત જ જથા હોવો ન્નેઈએ. કણમધુર તત્ત પણુ 
જૂઈ વાર ગેરહાજર જણાવું. એમા રંજકતત્ત નહિં માટે એ નિન્નનદે 
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ગાતાં તે બહુ જ રપણૃપણે જણાતું. થોડી વારમાં જ તેએ અમારી 
હાજરી કે તેમના પર મંડાએલ ઝુવી કેમેરા વગેરે ભૂલી જતા અતે કેવળ 
ઉત્સાહના માર્યા રસો કરતા. ઘણે સથળે અમારા પ્રવાસમાં કોઈ ચોકસ ઉત્સ- 
વાતે પેણ નહોતો થતો, તથાપિ રય કરવાતી આ તક એમને મોજમાં 
લાવી રતી. એટલે બહુ ગવાએલી અતે ઉશ્લેખ પામેલી ૬૪૦૧૫૦૪૦) 
ગ્વર્યમકૂર્તિ- એમાં અચૂક જણાતી, હા, ઘણી વાર સ્રીઓ સંકોચ પામતી. 
શરૂમાં તેઆ તકૂપ થઈ નૃયો ન કરતી. પણુ વધતા જ્તા લય તાલ સાથે 
એ સકચ ઘટી જતો. જઈ વાર ચાલીસની સપ્યા તો કાઈ વાર વીસબાવીસ 
જણાં; "કાઈ વાર કેવળ આડદસ જણાં જ નો કરતાં. એકમ-નર્તેન ૬૦]૦ 
તૈઢતતવ જેવું ક્યારે ય નહિ. સમૂહનૃત્યો જ બધાં. પ્રત્મેક વખતે એમના જ્તતિગત 
પ્રોશાકોમાં તેઆ ૨ત્ય ને કરી શકતાં. ધણી વાર ઉઘાડે ડિલે કરતા. ટાઢ તૌ 
એવી પડે કે માંની ડાકલી વાગે પણુ એઓનો શોખ જ એવો અદ્ભુત “કે 
શેડી વારે પરસેવે રેબઝેભ યઈ ન્ય. 
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ૃપો-પતસળ લામ 
આવા ઉત્સવ-પ્રમંગે સત્યો અચૂક યાય. કાબુઈ નાગ્રાઓની “ઈ લિપિ 
નથી. ઇન્ફાલમાં રહેતા નાગાએ મેતેઈ ભાયા ન્નણે. આસામી લિપિમાં લખે. 
એમની બોલીમાં સ્‍ત્યોને લામ (1.૧00) કહે છે. તેતા તરુ શુ વિભાગ છે. કેવળ 
પુસ્ષો જ કરે, કેવળ સરો માટેનાં લામ અને સમૂહ-નર્તન જેમાં ઔપુસ્ષ 
બન્ને ભાગ લે. પરંતુ 'દરેક હૃત્યના પ્રર્મગો નોખા નોખા. આ પ્રમેગે કેવળ 
પુસ્‍્પોએ જ “ત્યો કર્યા હતાં અનેએમાં કાણુઈ નાગા નનતિનાં ૬, યુવાન 
તેમ જ બાળક્ટાએ પણુ ભામ લીધો હતો. મરંગ્ંગ લામ, સીસેગ્ર લામ, બલ્લુ, 
ખૌઇ ખોલ લામ, ખૉંગપુંગર લામ, બા લામ, મુઈ લામ, રીધુ લામ ઇયાદિ 
વિવિધ નૃત્યો તેએ કરે છે. પુસ્ષો જ કેવળ ભાગ લે તેને મરગજીંગ લામ 
કહે છે. તેમાં ન્નતિગ્રત પોશાક પહેરી, હાથમાં રૂપેરી પાનાંવાળાં ચળકતાં 
દાવ ઝાલી, દઇસોા હેઇસો કરતાં બધાં રૃત્ય કરે. શરૂમાં બે પક્ષ સામસામા 
ઊભા રહે અને વળાંક વળી એક દિશામાં હારબંધ સાધારણુ હળવાં પમ્રલાં 
ભરી જેત્મતે પ્રારંભ કરે. ત્યાર ખાદ વિવિધ ભૌમિતિક આકૃતિઓ રચતા ય. 
તેમાં વર્જુળ, વતુળમાં બે પક્ષ પાડી એક વિરુદ્ધ દિશામાં ફરે તેમ નાનું વર્છળ 
શે, ખીજ તે જ વઉુળતે આવરી લઈ પેલા નવક્રોની વિગુદ દિશામાં ફરે, 
પછી સપળતાપૂર્કક ફરીને એક મોઢું વર્તુળ રચે. ધાત ફૂટતા હોય તેમ વધ- 
સ્તેભ નજક બધા નર્ક રળે વળે અને હેઇસો કરીને પાછા વિખેરાઈ જઈ 
સમાંતર દિશામાં તાલબદ્દ ઉતાવળા પગલાં લે. આમ એતો “ટેમ્પો? વધતો 
જાય, રોલ ઘડ્સે, ગાંગતો ટેકરીઓમાં પડઘા પાડતો સર સમમ્ર વાતાવરણુતે 
રસી દે, અને “હેઇ્સો હેઇસો'ના સ્તરો દિશાએને ભરી દે. થાકીને ઢળી 
પડે તેટલી હદે લોથપોથ થઈ રય કરવામાં મશગૂલ થઈ નય, «ત્યે શરૂ કર્યા 
પૂર્વે સોમરસ-પાનતાં હવા-પાણીનેો પૂરેપૂરો પ્રભાવ વર્તાય. છ 
પાશાક રી 

સૌથી આકર્ષક અગ તૈ એમનો આહાર્યાભિતય- મૂળે આ મજાની ર્‌ંગન 

વિષયક સૂઝ ઉંડી અતે પોય્કસ છે. પ્રત્યેક નાગા-કતૂથ પોતપોતાના વિશિણ 
રગબેરગી ન્નતિન્ગત અને પરપરાગત પોશાકો પરિધાન કરે. હાથમાં બાવડા પર્‌ 
હાથીદાંતતું મોડું કડું હોય. માધે શત્રડાંના આકોરના મુમુટ. બન્ને છેડાએ પર 
જરી-તાપ અથવા ચળકાટ માંરતા ધાગા-દોરા વીંટી ભાત ઉપસાવી હોય. 
હાથમાં પકડેલા દાવનાં રૂપેરી ઝગારા મારતાં પાનાં સાધે એ મુગુટનાં ઝળાં- 
ઝળાં થતાં તેજ સ્પર્ધા કરે, ગળામાં અનેક કિડિયાએની આપણું આંગણે 
તોરશુમાં વાપરીએ તેવડી ભૂગળીઓના કદ્ની- મણુકાઓની વિવિધરંગી માળાઓ. 
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જવેઈ પદે ખસે પદો તેમા ય આકર્વક ભાત કેડે વિંટાળી ઢીંચણુ લગી પહેરી 
ફેય-હાથાણામ્ના ઉત્તમ નમૂતા જેની શાત લાલ ગતી ગ્રધાન-ભાત અને 
કળ પદીએની સમાતર રચના પગે સાદડીના બનાવેલા ઉપસેલા સ્નાયુ દેખાડતા 
મેન, ગ્રીક કે શમન સૈનિકો પગે બાધતા તેવા-બલિજી અતે વીરત્વના 
યૈતક ણેય તેથી ય વધુ ઉપસાટ ભરેલા સુદઢ ઉજળા વાન અને મૉગોલોઇડ 
કે તેવા જ ચહેરાઓ રગતી છાકમહોળ ઊડે એ નૃત્યોમાં વિવિધ [૩0૬1૯105 
પાવાતે કારણ અતે આવા આકવૈક દેખાવ પોશાક વેશભૂષા આદિને કારણે 
એકવિધતા ન જણાય 
વાજિત્વા 

મુખ્ય વાજિતિ તે ઢોલ સાધારણુ રીતે બન્ને બાજી વગાડી શકાય તેવુ 
કાસાતો બનાવેલો ગોગ એનો પ્વનિ ટેકરીઓમાં વિશિષ વ્યક્તિત્વ ધારે 
હથમા દવ ન હોય તો તાળીઓ પણુ પાડે લયબદ્દ અતે ધીમે ધીમે શય 
ચમતા કૂત ગતિ કરે ધણા ઊભા કોરેલા વાસ જેવી વાસળી કે પાવો વગાડે 
તેને જટ (0110 કહે પણુ કાણુઇ નાગા તેવા વાસ ઉપયોગમાં લેતા નથી 
મેપ્પતવે ગોગ અને ઢોવ બે જ વાધો આ નૃત્યોમાં 'હેઇસા હેઇસો'ના ઉદ્ગાર 
કશા ગીતની મગ્રત ન હુ 


નૃત્યની ઉત્પત્તિ પાછળની દંતકથાએ। 

આ વિવિધ નૃત્યો 1.&4 ની પાછળ તે તે નોની ઉત્પત્તિતો ઇતિહાસ 
છા જેવો છે “પાગલોના' લામ નામે જયની કથા લઈએ દુનપોગ અતે 
લ્ેનગ્યુએ શામતીંગ ફેલસેઈ દેવના અવતાર સમા મ્હાગતે જન્મ આપ્યો 

ગ થઈતે આ મ્હાગે સૌ મનુષ્યો પશુ પક્ષીઓને પૂથ્ની પર એકાતિત કર્યા, 
અતે એ જનુ ન્નતિવાર વર્ગીકરણુ કર્ટુ તે ટાણું એક મોટા વિધિ-ઉત્સવનુ 
પણુ આપોજન કરવામાં આવ્યુ ત્યારે પાગલોના (5૫૪110૪ ) મુખ્ય મહે 
માન હતા, એમણું બીન્ન આમનિત નર્તકો સાથે દત્ય કર્કુ ર્હાગતે નાગલોકો 
પેધિનુ સર્જન કરનાર દેવ ગણીને પૂજે છે ઈશર દપતિએ સૌ જતિઓના 
પમીકરશુનુ ફામ એને સાપેલુ આ મિજબાની દરમિયાન પાગલાનાના એ 
"પય ખાદ પશુ, પક્ષીઓ, તેમ જ અન્ય લ્લોકરાએ «ત્યો કર્યા મ્હાંગે પફ તેમ જ 
શીઓનું અનુકરણુ કરી નૃત્ય ક્ય અને પરુ પક્ષીઓની વિવિધ ગતિઓમા 
ખે વૃ કરતુ તે આ નાગન્નૃતિને શીખ-કુ 

અનેક વષા લગી નાગલાકા આમ નત્ય કરતા આવ્યા ત્યાર બાદ 
સમેમાથી ગાયુ અને ગોર્મ નામે ખે દેવતાઓને મોકલવામાં આવ્યા તેઓએ 
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આવીને તપાસ કરી તો જે «તો ગ્હાંગે શીખવ્યા હતા એ જવો નિ 
પૂર્વક કાણુઈ નાત્રાએ કગ્તા હતા આથી પ્રસ થઈ એમણે વરદાન આપ્યુ, 
અતે ત્યારથી કાણુઈ નાગાઓ નૃત્યમાં પોતાતુ ત્રેન્ત્ત જહેર કરવા લાગ્યા 

આ નતો નેતા મતે પાછળથી એમા ઘણી એમ્વિધતા લાગી હતી, 
પરતુ તેનુ કારણુ રોધતા વાર લાગી નહિ આદ્વામીઓની એક રીતે ન્નેતા 
રવયપૂર્તિવાળી (ડા 50700૦01) સમાજગ્યતાતે કારણે અતે ધાર્મિક 
માન્યતાઓ તેમ જ વહેમ, રીતરિવાજ વગેરે અગે એમના સામૂહિક જીવનમા 
આવા ઉત્સવવિધિના પ્રમાણુ કઇક વિરોષ છે વળી સમાજની પ્રયેક વ્યક્તિ 
આ સમૂહ-ગાન નૃત્ય વગેરેમાં ભાત્ર લઈ શકે તેવી “સગવડતે કારણે એ નર્તન 
અને ચવનમા સગમતાના તત્તા છે જેથી ઉમગમા-ઉત્સાહમાં આવી જતા 
ગ્રેક્ષક કે દરીક તરીકે બેસી રહેતી વ્યશ્તિ પણુ ચાગુ ₹#ૃતયમાં જેડાઈ શકે 
વળી જે 100010315411075 કેરફારો અમા થતા રહે છે તેને સત્ય કરતાન 
મડળાતો નેતા અથવા નેત્રી એટલી તો સહજ રીતે નવા ચાવર્તતો કે પધ્યલનો 
યોજે છે 'કે તેતે અનુસરવાનું ઝુ જર્કેલ ન નીવડે આવ! નૃત્યોની સુગમતા એનુ 
વ્યવહારિક અમ છે એમા સૌ વ્યક્તિઓ સમાજના બધા જ સદસ્યો એકત્ર 
રહી સમૂહજવન જીવી શકે તે ભાવનાપ્રધાન છે સૌ પહેલા જ્યારે આદિ 
માનવે(એ આનદના માર્યા કિલકારી કરી ટેકડો માર્યો હરો કે દોડતા દોડતા 
ધડીમાં કુત ગતિએ તો ધડીમાં વિગબિત ગતિએ દોડી એણે એમા આનદ મેળવ્યો 
હરે ત્યારે જમીન પર આવાત આપીને (પગ વડે) એણું લય(₹71100)તી 
શૈૌધ કરી હની જોઈએ લયનુ વિકસિત સ્વરૂપ તે તાલ (£106 0૭૧15) 
અતે એમાથી સવાદી તત્ત પ્રમટયુ ધોરે ધીરે એ લય જેડે યજન (000 
10108) પણુ ઉદ્ભ-્યુ, અને તે વખતથી સગીત અને રૃયતો અવિંતા 
ભાવી સગધ સ્થપાયો કેવળ ગુજ જોડે લયભદ્દ રય થવા લાગ્યા, અતે 
એ સગીતમાં પણુ ઉનાસભેર બધા ભાગ લઈ શકે તેવી આતરિક સઝ કેળવાઈ 

નૃયો સાથેના ગીતોમાં પણુ સરની એકવિધતા જણાતી પણુ તેતુ 
કારણુ ઉપર જણાન્યુ તેનુ જ હેગુ નેઇએ સમાજની બધી વ્યક્તિઓ સાથ 
આપી શકે અતે એમા ગામૂહિક આનદ પ્રાસ કરે એ જ હેતુ દેવો જોઇએ 
એમા ઝાઝા સ્વપ્રસ્તાગ કે વિસ્તાર નથી હોતા આરૉહઅવરોડ છોય છે 
પૂણુ તે એવા નહિ જેમા સૌના ગળા નોખા વગ્તાઈ આવે ! ઊતગનુ સામજસ્ય 
ભર્યું એ ગાન જણાય એમા અર્થ તારવતા ભારે મુરકે્થી પડતી પણુ કદાચ 
એમા અર્ધ રોધવાતે! પ્રયત્ન / વયા દોવા જેઈએ કશુમધુર તત્ત પણુ 
જાઈ વાર ગેરહાજર જણાતું એમા ડજકતત્ત નહિ માટે એ નિજનેદે 

૭૩૪ 


ગાતાં તે બડુ જ રપરૃપણે જણાતું. ઘોડી વારમાં જ તેઓ અમારી 
હાજરી કે તેમના પર મંડાએલ યુવી કેમેરા વગેરે ભૂથી જતા અને કવળ 
ઉત્સાહના માર્યા રયો કરતા. ઘણે સ્થળે અમારા પ્રવાસમાં કેઈ ચોય્કસ ઉત્સ- 
જેતે મેશ નહોતો થતો, તથાપિ રલ કરવાની આ તક એમને મોજમાં 


ુ ક્‌ 
એ સકચ ધડી જતો, કોઈ વાર્‌ ચાલીસની સપ્યા તતો કોઈ વાર્‌ વીસબાવીસ 
જણાં? શ્રઈ વાર કેવળ અઇદસ જણાં જ નસો કરત્‌]. એકમ-નર્તન ૬૦1૦ 
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